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Pod koniec maja 1763 roku w nadbaltyckim Barth, ]OHANN CASPAR

w ogrodowe] altanie zasiedli do $niadania pastor
Johann Joachim Spalding (1714—1804) oraz trzech LAVATER' J OHANN

jego gosci, mlodziencéw ze Szwajcarii: Johann HEINRICH FUSSLI
Caspar Lavater (1741—1801), Johann Heinrich [ FELIX HESS
Fﬁssl(i1 (1k741—1825) i Felix Hess (1742;1 7:8). ]ai{ U ]OHANNA
niejednokrotnie wczesniej i pdzniej, dyskutowali
przy kawie, nie przypuszczajac, ze wlasnie ten dzien ] OACHIMA SPALDINGA
zostanie zapamictany jako jeden z najja$niejszych W BARTH. RYCINA
punktéw niemieckiego o§wiecenia. CHRISTIANA VON
Ta(lj( dak- jegoC pr?/jaciele, ZFiisslih UI.(OﬁEZ}il \Tvlaéniei MECHLA Z KOLEKC]I
ollegium Carolinum w Zurychu i, cho¢ nie czu *
& Y WILANOWSKIE]

sie do tego powolany, mial zosta¢ pastorem. Zawsze
rysowal z zamilowaniem i podjal si¢ uwiecznienia
drogiego ich sercom spotkania, malujgc na
§cianach ogrodowej altany trzy kompozycje, Katarzyna Adamska
ktérymi mlodzieficy chcieli zlozyé hold swojemu  Monika Michalowicz
gospodarzowi. Wspomnienie chwil spedzonych ze

Szwajcarami réwniez Spaldingowi bylo bardzo drogie i dlatego zabral
malowidla Fiisslego ze sobg, kiedy na poczatku 1764 roku opuszczal

Barth, by zosta¢ prepozytem kosciola §w. Mikolaja w Berlinie.

Na poczatku XIX wieku przebywajacy w Berlinie szwajcarski
wydawca Christian von Mechel (1737—-1817) odnalazl malowidla
oprawione w ramy i zawieszone w altanie w ogrodzie przy dawnym
budynku siedziby prepozyta, ktéry wéwczas stuzyt juz jako dom
wychowawczy dla ubogich chlopcéw prowadzony przez fundacje
krélowej Luizy, zony panujacego wowczas Fryderyka Wilhelma I11.

Von Mechel sceng $niadania w ogrodowej altanie, jako jego zdaniem
najcickawszg z trzech kompozycji', postanowit obraé¢ za wzér dla

ryciny (il. 23).

Artykul powstal na marginesie prac nad katalogiem grafik z Kolekcji Wilanowskiej
prowadzonych w Zakladzie Zbioréw Ikonograficznych Biblioteki Narodowej pod
kierunkiem pani Agaty Pietrzak i jest rozwinigciem zagadnieni poruszanych przez
nas podczas wystgpienia na otwartym seminarium Pracowni Historii Bibliotek
i Czytelnictwa w BN 10 marca 2017 r. Uczestnikom seminarium dzigkujemy za
komentarze.

1 Druga z kompozycji Fiisslego odnosila si¢ do popularnej ksigzki Spaldinga,
Betrachtung iiber die Bestimmung des Menschen. Byla to alegoryczna scena, w ktérej
posréd symboli przemijania Cnota i Religia, z atrybutami Wiedzy i Sztuk lezgcymi
u ich stép, wskazywaly ludziom NieSmiertelno$é. Trzecie malowidlo przedstawiato
Spaldinga i jego dzieci przy grobie zony pastora, Wilhelminy, kt6ra zmarla rok przed
przyjazdem trzech Szwajcaréw do Barth. Fiissli ukazal dwie cérki Spaldinga uwaznie
stuchajace nauk ojca, na ktérego kolanach leza karty Christliche Belehrungen an
meine Tochter — pouczen spisanych dla cérek w pierwszg rocznicg $mierci matki.
Najmlodsze dziecko, przy ktérego narodzinach zmarta Wilhelmina, lezy na cokole
nagrobka i nogami roztraca ulozone tam kwiaty, a rgkami sigga w strong uciekajacego
motyla. Scene te przedstawia réwniez rysunek Fiisslego z 1763 r, przechowywany
w Zentralbibliothek Ziirich, zob. G. Schiff, Johnann Heinrich Fiissli. Text und
Oeuvrekatalog, Ziirich—Miinchen 1973, poz. 289. Opis niezachowanych malowidet
znany jest z korespondencji Lavatera (ibidem, s. 425) oraz z anonsu wydawniczego
ryciny von Mechla.
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Eberhard Siegfried Henne
wg Heinricha Fiisslego,

L Casp. Lavater, Felix
Hess und Heinrich Fiiessli
bey Spalding zu Barth in
Schwedisch Pommern im
Jahr 1763, wydal Christian
von Mechel, Berlin 1810,
Biblioteka Narodowa

Grafika zatytulowana I. Casp. Lavater, Felix Hess und Heinrich Fiiessli
bey Spalding zu Barth in Schwedisch Pommern im Jahr 1763 zostala
wykonana przez Eberharda Siegfrieda Hennego w technice akwaforty
uzupelnionej rylcem i opublikowana w Berlinie w 1810 roku?. Napisy
na rycinie wykonal nastoletni Karl Friedrich Kléden®. Pod kompozycja
umieszczono sygnatury: Grau in grau gemalt von Heinrich Fuessli
1763 oraz Herausgegeben von Chr. von Mechel, Mitglied der
Konigl. Akademie, a takze informacje o miejscach sprzedazy* i opis
przedstawionej sceny: Es war im Friihling des bemeldeten Jahres, da
diese nachmals so brithmt gewordenen drey schweizerischen Jiinglinge
(Lavater war 21 Jahre alt) den ehrwiirdigen Spalding besuchten, und
sind dieselben hier nebst dessen Kindern und dem Herrn von Arnim
auf Suckow, Spaldings Freunde, beym Friihstiick vorgestellt. Fiiessli
malte dies Bild zum dankbaren Angedenken auf die Riickwand einer
Sommerlaube in Spaldings Garten zu Barth, von wo es bey dessen
Berufung nach Berlin dahin gebracht wurde, und bis jetzt (1810) in
der Probstey der Nicolai-Kirche, oder dem jetzigen Louisen-Stifte,
aufbechalten wird>.

2 G. Schiff, op. cit., poz. 288. D.H. Weinglass, Prints and Engraved Illustrations by and
after Henry Fuseli. A Catalogue Raisonné, Aldershot 1994, poz. 289 ; L.H. Wiithrich,
Das Euvre des Kupferstechers Christian von Mechel. Vollstindiges Verzeichnis der von
ihm geschaffenen und verlegten graphischen Arbeiten, Basel-Stuttgart 1959, poz. 42.

3 Karl Friedrich von Kléden (1786-1856), geolog, geograf i historyk samouk, w latach
1824-1855 dyrektor Berliner Gewerbeschule. W mlodosci zarabial na utrzymanie
jako pozlotnik oraz rytownik. Kontakty z von Mechlem i wspdlprace przy omawianej
rycinie opisal w Jugenderinnerungen, red. M. Jéhns, Leipzig 1874.

4 Zu finden in Berlin im Verlag von Simon Schropp & Compe und bey Schiavonetti und
Gasp. Weiss Kunst Verlegern unter dem Linden. In Basel bey Wilhelm Haas zu St.
Leonhard.

5 Tlumaczenie: Bylo to wiosng tego roku, kiedy trzech pdzniej tak stawnych
szwajcarskich mlodziencéw (Lavater mial 21 lat) odwiedzilo wielebnego Spaldinga.
Sa tutaj przedstawieni przy $niadaniu razem z jego dzie¢mi i przyjacielem, panem
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Jako punkt wyjScia rozwazan posluzyl nam egzemplarz z Kolekeji
Wilanowskiej przechowywanej w Bibliotece Narodowej®. W pierwszej
kolejnosci zainteresowala nas forma ryciny. OdnioslySmy wrazenie,
ze w szczegllny sposéb angazuje widza i ma mu wiele do
zakomunikowania. Naszg uwage przykula tez obecno$¢ slynnego
Lavatera, podobnie zreszta jak uwage autora roboczego spisu
Kolekeji z poczatku XIX wieku, ktéry, nie rozpoznawszy wlasciwego
tematu, nadal jej tytul Lavater et sa famille. Zaintrygowala nas takze
jako osobliwy przypadek ryciny reprodukcyjnej, bowiem wydala sie
nieskoniczenie odlegla od znanych nam prac Fiisslego. W literaturze
jest przywolywana przede wszystkim ze wzgledu na postaci Lavatera
iFiisslego, natomiast my w miar¢ poszukiwan nabraly§my przekonania,
ze to Christian von Mechel odgrywa kluczowa role i postanowily$my
przyjrze¢ si¢ intrygujacej konstrukcji tego przedstawienia, uznajac
wydawce za jej gléwnego autora.

% %k %

Publikacja ryciny zostala poprzedzona anonsem, z pewnoScig
przygotowanym przez samego von Mechla: Beschreibung dreier
merkwiirdigen Gemdlde aus dem Leben Spaldings, von des noch in
London lebenden Proffesor’s Fiiefli Meisterhand’. Anons reklamowat
dostepng u berlifiskich i bazylejskich marszandéw rycine, a przy
tym stanowil cenne jej uzupelnienie, bowiem zostal pomyslany
jako obszerny komentarz historyczny. Zawarty jest w nim nie tylko
dokladny opis trzech kompozycji namalowanych na §cianach altany
w Barth, ale takze zarys historii ich powstania i dalszych loséw, az
do odnalezienia ich przez von Mechla. Cytowane sg takze obszerne
fragmenty wybrane z autobiografii Spaldinga®, w ktérych pastor
opisuje swoich miodych gosci. Anons ten stanowi pierwszy kontekst
budujacy znaczenia omawianej ryciny. Przedstawia jg jako rzetelne
uzupelnienie wiedzy — to publikacja wizualnego Zrédla do historii
sztuki, historii protestantyzmu i kultury niemieckie;.

W anonsie von Mechel wyrazal nadzieje, ze rycina wedlug malowidta
Fiisslego zainteresuje wielbicieli przedstawionych na niej stynnych
postaci, a takze zyska uznanie znawcéw, kolekcjoneréw i mito§nikéw

Arnim auf Suckow. Fiissli namalowal ten obraz z wdzigcznosci i ku pamigci na tylnej
$cianie altany w ogrodzie Spaldinga w Barth, skad zostaly zabrane, gdy powolano go
do Berlina i sg do dzi§ (1810) przechowywane w prepozyturze kosciola §w. Mikolaja,
dzisiejszej Fundacji Luizy.

6 Odbitka obcigta (kompozycja 35 x 51 cm, z napisami 40,3 x 51 cm), naklejona na
podkiadke zdobiong tloczeniem, ujgta w ramki z granatowego i zloconego papieru.
Razem z dwiema innymi rycinami (Sacrifice humain qui eut lieu dans un des morais
d’O-taiti Roberta Bénarda i Départ du roi le 20 mars 1815) umieszczona w albumie
sztucznym, zatytulowanym , Tableaux historiques. Melange” (sygnatura BN: WAF.214).

7 Egzemplarz w British Museum. Tlumaczenie: Opis trzech godnych uwagi obrazéw
z zycia Spaldinga, mistrzowskiej reki zyjacego weiaz w Londynie profesora Fiisslego.

8 Johann Joachim Spalding’s Lebensbeschreibung von ihm selbst aufgesetzt und heraus-
gegeben mit einem Zusatze von dessen Sohne Georg Ludwig Spalding, Halle 1804.
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sztuki. Swojg publikacje zaprezentowal jako ilustracj¢ spotkania
wyjatkowych osobistoéci historycznych, a zarazem uzupelnienie
ceuvre Fiisslego o nieznane dotad wczesne dzielo mistrza, sugerujgc
przy tym, ze powinna zostal umieszczona pomigdzy rycinami
towarzyszgcymi wydanej rok wczesniej biografii malarza®, do ktérych
specjalnie zostaly dostosowane jej wymiary. Do$wiadczony wydawca
zaproponowal w ten sposéb luksusowg rycing reprodukcyjna,
odpowiadajacg Swczesnym tendencjom kolekcjonerskim!® oraz
poszerzajacg wiedzg o dziejach sztuki. Von Mechel niejednokrotnie
postugiwal sie podobng formulg, budujac swéj wizerunek $wiatlego
wydawcy. Wiele przygotowanych przez niego rycin mialo byé
efektownymi nosnikami wiedzy z zakresu nauk przyrodniczych'!,
historii czy historii sztuki, niektére opatrywal bogatymi i mozliwie
rzetelnymi komentarzami. Znaczacy jest zwlaszcza wkiad von Mechla
w budowe ,wizualnej historii sztuki”, jak i samej jej koncepcji.
Uznaniem cieszyly sie przygotowane przez niego Totentanz wedlug
(jak wowczas uwazano) Hansa Holbeina mlodszego i kolejne
reprodukcje prac tego mistrza z lat 1780—1795 czy Lucas Cranach’s
Stammbuch wydany w Berlinie w 1814 roku wedlug rysunkéw
odnalezionych w bibliotece krdlewskiej, przede wszystkim za$ katalog
La Galerie electorale de Diisseldorff ou Catalogue raisonné de ses
tableaux Nicolasa de Pigage’a z 1778 roku, do ktérego ilustracje
powstaly w bazylejskim warsztacie von Mechla. Von Mechel zaslynat
takze jako reformator waznych kolekeji europejskich — wspdlpracowat
przy reorganizacji Pinakoteki w Dreznie'?, a jego najglosniejszym
dzielem byta szeroko dyskutowana aranzacja galerii wiedefiskiej'>.

Rycinaz 1810 roku daje pewien wglad wwarsztat von Mechla. Projektujac
nowy uklad obrazéw w Wiedniu, zastosowal kryterium szkoly
artystycznej, co zainspirowalo zmiany w postrzeganiu i klasyfikowaniu
sztuki oraz pisaniu jej historii. Jako historyk sztuki avant la lettre nie
poslugiwal si¢ jednak narz¢dziami umozliwiajacymi rzetelng analizg
stylistyczna. Przypuszczenie takie nasuwa si¢ w przypadku Totentanz.

9 FE Nischeler, Heinrich Fiifli’s Sammtliche Werke nebst einem Versuche seiner
Biographie, Ziirich 1809.

10 Zob. na przyklad: A.-M. Link, Carl Ludwig Junker and the Collecting of Reproductive
Prints, ,,Print Quarterly” 1995, nr 4, s. 362.

1

—_

Nalezy tu wymieni¢ dwie ryciny von Mechla pomyslane jako luksusowe pomoce
naukowe: Tableau comparatif des montagnes de la Lune, de Vénus, de Mercure et
de quelques-unes des plus hautes montagnes de la Terre oraz Tableau des Hauteurs
principales du Globe, obie wydane w Berlinie w 1806 r. (L.H. Wiithrich, Das (Euvre
des Kupferstechers Christian von Mechel..., poz. 388 i 389).

12 T. Weddigen, The Picture Galleries of Dresden, Diisseldorf, and Kassel: Princely
Collections in Eighteenth-Century Germany, [w:] The First Modern Museums of Art.
The Birth of an Institution in 18" and early 19" Century Europe, red. C. Paul, Los
Angeles 2012, s. 167-189.

13 Ch. von Mechel, Verzeichniss der Gemdilde der Kaiserlich Koniglichen Bilder Gallerie
in Wien, Wieden 1783. Zob. M. Yonan, Kunsthistorisches Museum / Belvedere,
Vienna: Dynasticism and the Function of Art, [w:] The First Modern Museums of
Art...,s. 145-165.
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Von Mechel zdawal si¢ nie dostrzegaé, ze udostepnione mu rzekome
rysunki przygotowawcze do cyklu drzeworytéw Hansa Holbeina sg
bardzo odlegle od stylu bazylejskiego mistrza'*. Podobne watpliwosci
budzi berlifiska rycina wedtug malowidta Fiisslego, bo chociaz zostata
zareklamowana jako reprodukcyjna, to jej celem najwyrazniej nie byto
wierne oddanie stylu malarza.

Malowidlo Fiisslego zostalo wykonane grau in grau, a zatem
najprawdopodobniej za pomoca lawowania en grisaille, w berliniskiej
rycinie nie zastosowano jednak zadnej z dostepnych &wcezesnie
technik grafiki reprodukcyjnej pozwalajacych sprawnie imitowaé
rysunek pedzlem — rycina jest wykonana w zupelnie do tego
nicodpowiedniej technice akwaforty. Von Mechel nie zdecydowat si¢
takze na dopasowanie stylistyczne swojej publikacji do rycin Johanna
Heinricha Lipsa (1758-1817) towarzyszacych wspomnianej biografii
Fiisslego. Zgodnie z zapewnieniami w anonsie, jego rycina pasowala
wprawdzie rozmiarem do prac Lipsa, poza tym jednak grafiki te
réznily sie wszystkim. Sniadanie w Barth nie zostalo przedstawione
za pomocg zastosowanego tam, popularnego wéwczas Umriss-Stil,
ktéry i dzi§ najbardziej kojarzy si¢ z Fiisslim (il. 24). Wybér techniki
i formy artystycznej, na jaki zdecydowal si¢ von Mechel, byt w tym

14 L.H. Wiithrich, Christian von Mechel. Leben und Werk eines Basler Kupferstechers
und Kunsthéndlers (1737—1817), Basel-Stuttgart 1956, s. 128—138.
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il. 24

Johann Heinrich Lips
wedlug rysunku Heinricha
Fiisslego, Wie Tell zur Bar-
bier durch’s Fenster kommt,
[w:] Heinrich Fiifli’s Sdm-
mtliche Werke..., Ziirich
1809, cz. 1, nr 6, Metro-
politan Museum of Art




wypadku nieoczywisty, choc interesujacy. Zaangazowany przez niego
rytownik, Eberhard Siegfried von Henne (1759-1828), wczesniej
kopiowal akwaforty Daniela Chodowieckiego (1726-1801)
i sprawnie postugiwal si¢ modnym w drugiej potowie XVIII wieku
stylem mistrza z Gdanska. Wiasnie w tej urokliwej, drobiazgowej
konwencji, ktéra wplyngla na sposéb, w jaki postrzegamy niemieckie
o$wiecenie, utrzymana jest scena Sniadania w Barth. Spojrzenie na
wydarzenie z zycia stynnego fizjonomisty oczami Chodowieckiego
bylo tym bardziej zasadne, ze wykonal on wiele ilustracji do publikacji
Lavatera, przede wszystkim do Physiognomische Fragmente'.

Ze stylem Chodowieckiego wigzemy dwie istotne cechy sceny $niadania
w Barth — idealizacje i nostalgizacje. Wydaje si¢, ze zastosowanie
niemodnej juz konwencji, kojarzacej si¢ z konkretnym okresem
historii kultury, nadaje temu przedstawieniu charakter wspomnienia.
Mozna sie domyslaé, ze von Mechel darzyt odnalezione malowidla
Fiisslego nie tylko fachowym zainteresowaniem, ale i mial do
nich emocjonalny stosunek. Dostrzegl w nich atrakcyjny materiat
do publikacji, lecz takze reminiscencje bezpowrotnie minionych
czaséw, ktére we wspomnieniach mogly si¢ wydawac doskonale.
Rycina przywolywala okres intensywnego rozwoju filozofii
oSwieceniowej, rozkwitu protestanckiej teologii przed pruskim
edyktem religijnym z 1788 roku, w reakcji na ktéry Spalding
zrezygnowal z pelnienia oficjalnych funkcji'®. Byt to takze czas
przed rewolucja francuska, ktérej von Mechel nie popieral, i przed
wojng w Szwajcarii, w wyniku ktérej bazylejskie przedsigbiorstwo
wydawnicze von Mechla zbankrutowalo, a on sam musial opuscié
kraj, skazany na tulaczke w poszukiwaniu §rodkéw do zycia. Dzieki
dawnej stawie i dworskiemu sprytowi, po przybyciu do Berlina
w 1805 roku zapewnil sobie czlonkostwo Akademii Krélewskiej
oraz niewielkg pensje wyplacang przez krdla, nie pelnil jednak
zadnych realnych funkcji'’. Jak mozna wnosi¢ z zachowanych
Swiadectw, mimo przychylnoSci Fryderyka Wilhelma III nie
cieszyl si¢ zbyt wielkim powazaniem'® i juz nigdy nie odzyskat ani
majatku, ani uznania. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze w 1810
roku von Mechel byl czlowiekiem wykorzenionym ze swojej epoki
— epoki kultury dworskiej oraz wiedzy nieusystematyzowanej —
i z nadzieja wypatrywal restauracji dawnego porzadku. Ponadto,
odnajdujac malowidla Fiisslego von Mechel bez watpienia wiedzial,

15 Zob. M. Jarzewicz, Sztuka i wizualizacja naukowa. Ilustracje do ,Fragmentow
fizjonomicznych” Johanna Caspara Lavatera, Warszawa 2013.

16 The Reception of British Aesthetics in Germany: Seven Significant Translations, 1745—
—1776, t. 1, red. H.F. Klemme, M. Kuehn, Bristol 2001, s. XIV.

17 Pieczg sprawowang nad bibliotekg krélowej Luizy uwaza si¢ za synekurg, zob.
K.E. von Kloden, op. cit., s. 269.

18 Kloden wspominat: ,, Byt przebiegly, ale nie dostatecznie, by ukry¢ swoje braki w wiedzy”,
ibidem, s. 269. Zob. tez. L.H. Wiithrich, Christian von Mechel..., s. 300-301.
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co przedstawiajg. Dobrze znal Lavatera, niejednokrotnie z nim
wspdlpracowal'®, a nawet czuwal przy jego lozu $mierci w 1801
roku?°. Malowidlo z altany przypominalo wydawcy o niezyjacym
przyjacielu oraz zmarlym trzy lata po nim stynnym Spaldingu.
Wybierajagc wypracowang przez Chodowieckiego konwencje,
von Mechel poddal ich postaci idealizacji. Ponadto poprzez
skojarzenia z seria Natiirliche und affectirte Handlungen des
Lebens konwencja ta ewokuje tre$ci moralne?'. Publikowane
w ,,Gottinger Taschenkalender” z komentarzem Georga Christopha
Lichtenberga ryciny Chodowieckiego przeciwstawialy mieszczariskg
obyczajowos¢, spokdj ducha, szczero$¢ serca i prostote zycia
o§mieszonym zachowaniom afektowanym, egzaltowanej mimice
i ubiorom identyfikowanym jako francuskie®?. Zastosowane w scenie
$niadania w Barth $rodki wyrazu wpisujg si¢ w ten sposéb w szerszg
dyskusje o naturalnosci ludzkich postaw i ekspresji oraz rozwazania
na temat wlasciwego sposobu zycia i ksztaltowania charakteréw.
Von Mechel nie poruszal tego rodzaju watkéw w dosé rzeczowo
napisanym anonsie. WyraZniej naswietli¢ je moze odtworzenie
wydarzen, ktére sklonily szwajcarskich mlodzieficow do przyjazdu
do Barth oraz sposobu, w jaki sami widzieli swéj pobyt u Spaldinga.

% %k %

Wydarzenia poprzedzajgce $niadanie w  ogrodzie Spaldinga
budzg zainteresowanie historykéw, poniewaz wyprawa mlodych
Szwajcaréw do Barth zwigzana jest z historig zuryskiego milieu
polowy XVIII wieku. W podstawowej dla tego tematu publikacji,
katalogu wystawy Albtraum und Elysium w Vineta-Museum der Stadt
Barth?, precyzyjnie odtworzono siec relacji towarzyskich, rodzinnych
i intelektualnych pomigdzy uczestnikami wyprawy a najwazniejszymi
postaciami 6wczesnej sceny naukowej i artystycznej. Uwaza si¢
za szczegllnie istotne, ze Lavater, Fiissli i Hess studiowali pod
kierunkiem o$wieceniowych myslicieli i filologéw, Johanna Jakoba
Bodmera (1698-1783) i Johanna Jakoba Breitingera (1701—
—1776). Uchodzili za kochajgcych wolnosé, gleboko przekonanych

19 To wiasnie von Mechel wydat stynna rycing ukazujaca przemiane glowy zaby w glowe
Apolla wedtug akwareli Johanna Heinricha Lipsa, a pomystu Lavatera, Stufenfolge
von dem Frosche bis zum Apollo-Profile, Bazylea 1769 (L.H. Wiithrich, Das (Euvre
des Kupferstechers Christian von Mechel..., poz. 347-348).

20 Ibidem, s. 254-255. Bedac pod wrazeniem spokoju i cierpliwosci, z jakimi fizjono-
mista znosil bdl, upamigtnil jego ostatnie chwile na rycinie Der sterbende Lavater.
Pomdgt réwniez rodzinie zmarlego sprzedaé jego spuscizne, ktéra obecnie znajduje
sie w Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu.

21 Por. F. Carey, Enlightened Friendship, ,Print Quarterly” 2011, nr 4, s. 400.

22 'W. Busch, Das sentimentalische Bild. Die Krise der Kunst im 18. Jahrhundert und die
Geburt der Moderne, Miinchen 1993, s. 309-326.

23 G.-H. Vogel, Aufklirung in Barth. Zur 250. Wiederkehr des helvetisch-deutschen
Dialogs zwischen Johann Joachim Spalding, Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich
FiiBli und Felix Hep in Barth in den Jahren 1763/64, Kiel 2014.
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republikanow, ktorzy duzq wage przykiadali do sprawiedliwosci,
uczciwosci i jawnosci i w taki tez sposéb ksztattowali nie tylko umysly,
ale i sumienia swoich uczniéw?*.

Trzech mlodzieficéw, takze pod duzym wplywem lektury pism Jeana
Jacques’a Rousseau i Woltera, nie moglo milczeé, kiedy w najblizszym
otoczeniu widzieli zachowania niezgodne z tymi ideami. Postanowili
przyczyni¢ si¢ do napigtnowania naduzy¢ skorumpowanego
Felixa Grebla, sprawujacego urzad Landvogta w Griiningen pod
Zurychem. Dotychczasowe skargi na jego postepowanie nie byly
wysluchiwane, by¢ moze dlatego, ze byt zieciem burmistrza Zurychu,
Johanna Jakoba Leua®. Lavater, Fissli i Hess zebrali materialy
obcigzajace Grebla i 27 sierpnia 1762 roku podrzucili mu do domu
anonim z grozbg ich upublicznienia, je$li w ciggu dwdch miesigcy
nie zado$¢uczyni wyrzadzonym krzywdom. Poniewaz nie doczekali
si¢ zadnej reakcji ze strony Grebla, 29 pazdziernika rozprowadzili
w Zurychu siedmiostronicowy anonimowy pamflet Der ungerechte
Landvogt oder Klagen eines Patrioten® (Niesprawiedliwy Landvogt
albo skargi patrioty), rozpoczynajacy si¢ mottem z Plutarcha
(Brutusie, ty $pisz?) i stowami: Boleje, ze zyje wsrdd ludu, w ktdrego
wladzach sq tyrani i ktdrego sedziowie ukrywajg niesprawiedliwosc!
[...] Czy nie ma juz w Zurychu Zadnego patrioty? Oburzone takim
obrotem spraw wladze miejskie zazgdaly ujawnienia si¢ autora
pamfletu, na co milodzieficy odwazyli si¢ dopiero wéwczas, gdy
zachgcona ich dzialaniami ludnos§¢ znéw zaczeta nadsylaé skargi do
rady miasta i gdy powolano komisje §ledczg do wyjasnienia skandalu,
a Grebel uciekl z miasta. 20 grudnia Lavater, Fiissli i Hess ujawnili
si¢ jako autorzy pamfletu i wyglosili mowe uzasadniajgca podjecie
tych nichonorowych $rodkéw, niezgodnych z uznanymi procedurami
dochodzenia sprawiedliwo$ci. Ostatecznie Grebel zostal skazany
na wygnanie, a mlodzieicom nieoficjalnic zalecono tymczasowe
wygnanie dobrowolne?’.

Osmego marca 1764 roku Lavater, Fiissli i Hess opuscili Zurych.
Konieczno$¢ wyjazdu z kraju wykorzystali jako okazje do
zrealizowania od dawna planowanej Bildungsreise, podczas ktorej
chcieli pozna¢ cenionych przez siebie niemieckich myslicieli. Juz
wezesniej Lavater i Hess rozwazali odwiedziny u Johanna Joachima
Spaldinga, autora poczytnej Betrachtung tiber die Bestimmung des
Menschen (pierwsze wydanie 1748), do czego byli goraco zachgcani
przez swojego nauczyciel greki i hebrajskiego, Breitingera?. Trasa do

24 Ibidem, s. 9.
25 Ibidem, s. 21.

26 Johann Heinrich Fiissli, 1741—1825, red. W. Hofmann, Miinchen 1974, s. 67. Tu
réwniez tres¢ pamfletu, s. 68—69.

27 Ibidem, s. 67.
28 G.-H. Vogel, op. cit., s. 10.
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Barth wiodla migdzy innymi przez Sankt Gallen, Augsburg, Lipsk,
Magdeburg i Berlin?. Do Berlina towarzyszy! im Johann Georg Sulzer
(1720-1779), starszy od nich absolwent Collegium Carolinum, ktéry
zostal poproszony o objecie posady nauczyciela filozofii w berlinskiej
Ritterakademie®. Posiadajacy wszechstronne zainteresowania Sulzer
otwieral mlodym Szwajcarom drzwi do domdéw przedstawicieli
najrézniejszych dziedzin — poetéw, kaznodziejow, matematykdw,
filozoféw, wynalazcéw, pedagogdw i artystéw. W Lipsku mieli okazje
pozna¢ na przyklad Adama Friedricha Oesera, ktéry rok pézniej zostat
pierwszym dyrektorem tamtejszej Zeichenakademie, a takze poete
Christiana Gellerta czy Johanna Gottfrieda Gelliusa, tltumacza Nowej
Heloizy Rousseau na niemiecki. Natomiast z dwumiesigcznego pobytu
w Berlinie najbardziej brzemienne w skutki wydajg si¢ dwa spotkania
z Mosesem Mendelssohnem, prekursorem zydowskiego o$wiecenia
— zaowocowaly one glosng, wieloletnig wasnig z Lavaterem.
Spalding, ktérego Sulzer dobrze znal, takze nalezal do tego kregu
intelektualnego, a Lavater, Fiissli i Hess podczas podrdzy niejako
przygotowywali si¢ do dlugich dyskusji prowadzonych z pastorem
w Barth, poznawali wazne dla niego poglady i bliskich mu ludzi.
W Magdeburgu Sulzer przedstawil ich przyjacielowi Spaldinga,
Johannowi Wilhelmowi Ludwigowi Gleimowi (1719-1803), ktérego
poezje omawiali potem w Barth’! i ktéry odegral niebagatelng role
w ksztaltowaniu o§wieceniowej kultury przyjazni*2. Podréz do Barth
umozliwila mlodym Szwajcarom wejscie do wspdlnoty intelektualnej,
a moze przede wszystkim wspdlnoty obyczajow. Kiedy dotarli
do Barth okazalo sig, ze dzielg ze Spaldingiem podobny rodzaj
wrazliwosci i konwencje ekspresji, dzieki czemu od razu nawigzali
bliskg wiez. Jest nam u Pariskiego i naszego szanownego przyjaciela
[Spaldinga] tak przyjemnie, jestesmy tak szczesliwi, bardziej niz
w naszych wygdrowanych oczekiwaniach, ze juz nie sposob sobie czegos
wigcej zyczyé. Bardzo trafny portret jego wyglgdu i charakteru nam
pan przedstawil, wyglgdu nawet jeszcze trafniejszy niz obraz Rodego®.
W ten sposéb Lavater opisywal w liscie do Sulzera swoje wrazenia
z pierwszych dni pobytu w Barth. Z relacji trzech podr6znych wynika,
ze darzyli swojego gospodarza uczuciem gorgcym i odwzajemnionym.
Najlepszy nauczycielu, ojcze i przyjacielu — pisal do niego Fissli po

29 Constanze Rendtel dokladnie opisuje podréz do Barth i odwiedzane przez trzech
miodziencéw osoby w artykule: Johann Caspar Lavater (1741-1801) / Felix Hess
(1742-1768). Exzerpte aus dem Rechenschaftsbericht an den Examinatorenkonvent
der Ziircher Kirche iiber ihre Deutschlandreise vom Jahre 1763/64, ,Zwingliana”
2003, s. 132—142.

30 G.-H. Vogel, op. cit., s. 18.

31 Ibidem, s. 12.

32 F Carey, op. cit., s. 399.

33 List Lavatera do Sulzera z 5 maja 1763 r., cyt. za: G.-H. Vogel, op. cit., s. 11.
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wyjezdzie z Barth®*. Hess za$ relacjonowal Bodmerowi, ze sa tu
czlonkami najlepszej rodziny najlepszego z ojcow, ze darzy Spaldinga
synowskim zaufaniem i zadna ze spraw nie jest ani zbyt wielka, ani
zbyt znikoma, by mdc mu jg powierzy¢>. Spalding chetnie goScit tréjke
gadatliwych, zadnych wiedzy mlodzieficow, takze dlatego, ze udalo im
sie rozproszy¢ smutek jego domu po niedawnej $mierci oddanej zony,
Wilhelminy. Okazali si¢ takze niestrudzonymi kompanami dyskusji,
ktérych brakowalo mu w prowincjonalnym Barth. Czas spedzony ze
Spaldingiem uwazany jest za przelomowy dla mlodych teologéw. To
wtedy mialy si¢ skrystalizowac i ukierunkowa¢ intuicje fizjonomiczne
Lavatera, a Fiissli mial podja¢ ostateczng decyzje o porzuceniu kariery
duchownego i po§wigceniu si¢ sztuce. Dziewieé miesiecy, od maja 1763
roku do stycznia 1764, uplyngto im na rozmowach, lekturach madrych
i bezuzytecznych, na fantazjowaniu, piciu kawy i czekolady od szdstej
rano az do wieczora, grach planszowych, ¢wiczeniach w tlumaczeniu
z angielskiego i pisaniu niezliczonych listéw*®. Szczegdlnie chetnie
spedzali czas w ogrodzie i 21 maja postanowili zbudowac altang, ktéra
niedtugo potem Fiissli ozdobil malowidlami o starannie oméwionej
z przyjaciétmi treSci. Na Scianie altany zawisla takze kartka z rodzajem
,manifestu” — deklaracji ich wspdlnoty jako wecielenia poetyckich
idealéw przyjazni. Byl to fragment ody Der Ziirchersee Friedricha
Gottlieba Klopstocka (1724—1803), napisanej podczas pobytu poety
w Zurychu w 1750 roku, dokad przybyl na zaproszenie Johanna
Joachima Bodmera’’. Z ody tej zaczerpneli metafore Elizjum, ktéra
stluzyla im do opisu wrazen z gosciny w Barth:

Modchtet ihr auch hier seyn die ihr aus ferne liebt,

In des Vaterlands Schooss einsam von uns verstreut,
Die in seligen Stunden

Unsre suchende Seele fand

O! so wollten wir hier Hiitten der Freundschaft baun,
Ewig wohnten wir hier, ewig! wir nennten dann
Jenen Schattenwald Témpe

Diese Hiitte Elysium!

3
35 List Hessa do Bodmera z 24 maja 1763 r., [w]: ibidem, s. 133—134.
36 F. Wegener, Lavater in Barth, Gladbeck 2008, s. 13—19.

>

List Fiisslego do Spaldinga z 14 pazdziernika 1763 r., cyt. za: ibidem, s. 71.

37 Wszystko wskazywalo na to, ze ich spotkanie bgdzie tak serdeczne, jak to Szwajcaréw
ze Spaldingiem. Klopstock i Bodmer wymieniali plomienne listy i sadzili, Ze osiggneli
wyjatkowe duchowe porozumienie. Bodmer, niecierpliwie wyczekujac wizyty poety,
napisal nawet odg Verlangen nach Klopstocks Ankunft. Spotkanie bardzo ich jednak
rozczarowalo, w patetycznych slowach opisywana przyjazii okazala si¢ mozliwa
tylko na papierze, a mgzczyZzni przekonali sig, Ze nie podzielaja wyznawanych przez
siebie warto$ci ani obyczajéw; zob. B. Schnegg, Die Fahrt auf dem Ziirichsee. Eine
geschlechtergeschichtliche Deutung des Zerwiirfunisses zwischen Bodmer und Klopstock
im Jahre 1750, [w]: Ordnung, Politik und Geselligkeit der Geschlechter im 18.
Jahrhundert, red. U. Weckel, C. Opitz, B. Tolkemitt, O. Hochstrasser, Gottingen,
1998, s. 119-142.

KATARZYNA ADAMSKA, MONIKA MICHALOWICZ



| sk

Ukazana na rycinie scena $niadania w Barth rozgrywa si¢ jakby
w dwdéch przestrzeniach: w ogrodzie, ktéry tutaj wydaje si¢ by¢
raczej parkiem lub lasem, oraz w wyraZnie zarysowanym wnetrzu
altany. Konstrukcja altany nie jest podobna do form znanych nam ze
wzornikéw architektury ogrodowej i by¢ moze w Barth nie sprawdzitby
si¢ budynek lekki i azurowy, skoro jego zadaniem byla ochrona
amatorow lektury w plenerze przed nadmorskim wiatrem. Wydaje
sie jednak, ze niezaleznie od tego, jak wygladala rzeczywista altana,
tu stanowi przede wszystkim uksztaltowany w przemySlany sposéb
element kompozycji, bedacy punktem wyjScia i ramg interpretacji.
To gléwnie za jego sprawg rodzg si¢ skojarzenia zwigzane z teatrem,
ktérych rozwinigcie prowadzi nas do odkrycia bogactwa kryjacych
si¢ tu treSci. Juz przy pierwszym zetknigciu z rycing, kiedy nie
uSwiadamiamy sobie jeszcze misternosci jej konstrukcji, zdumiewa
jej jakby ukryta, jeszcze nienazwana osobliwo$¢. Pozornie brak tu
kontrastow i kuriozéw formalnych, jednak im dluzej patrzymy,
tym wigcej ich dostrzegamy. Zdecydowanie nie wynikajg one
z nieudolnos$ci rytownika, ujawnia si¢ w nich raczej prawdziwy autor
i rezyser spektaklu, Christian von Mechel.

Konstrukcjaimasywne §ciany altany upodabniajg ja do Guckkastenbiihne,
sceny pudelkowej, co oczywiScie nie umknelo badaczom.
Literaturoznawca Hans-Georg Kemper w opisie tego przedstawienia
,Sniadaniowej idylli” postuzyl si¢ terminem Guckkastenmanier®®,
co uwypukla jej podobienstwo do Guckkastenblitter (il. 25) — rycin
przeznaczonych do ogladania w tak zwanych Guck- lub Raritdtskdsten,
przyrzadach optycznych spotykanych czesto na jarmarkach i odpustach.
Poprzez hipnotyzujacg widza szczegélowo$¢ i wyraznie zaznaczone

):,ﬂu ZALIAZSTIV  ATIAT JUQITATZOAA HONATHIXA A S 3 — il. 25

Balthasar Friedrich Leizel,
Experience Aerostatique faite
Versailles le 19 sept. 1783...
Biblioteka Narodowa

38 H.-G. Kemper, Deutsche Lyrik der frithen Neuzeit, Band 6/1, Empfindsamkeit,
Tiibingen 1997, s. 170.
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linie perspektywy zbieznej, potggujace wrazenie przestrzennosci, rycina
von Mechla tworzy rodzaj aluzji do Srodkéw oczarowywania widza
zaczerpnietych z tych popularnych obrazkéw. Takze nienaturalne dla
porannej sceny, zbyt kontrastowe o$wietlenie postaci znajdujacych sie
w altanie przywodzi na my§l przedstawienie specjalnie doswietlone
w pudetku Guckkasten. Guckkastenbldtter nie byly przeznaczone do
uwaznego ogladania, ale sluzyly raczej jako przedmiot bezrefleksyjnego
zachwytu, czysto wizualnej przyjemnosci i nawet jesli ich estetyczna
i warsztatowa warto$¢ byla watpliwa, to z powodzeniem przyciggaly
wzrok. Interesujgca nas rycina stwarza bliskg tamtym iluzje i u widza
wywoluje podobnego rodzaju przyjemno$é. Oczy S§ledzg kazdy
drobiazg: nieforemny czajnik, odwrécong do géry dnem filizanke
pastora, pantofle ukrytego za Sciang altany Fiisslego i inne szczegdly
ubioru, precyzyjnie odwzorowane rofliny czy gwozdzie, ktorymi
przytwierdzono do stolu brzegi obrusa. Szczegdly sg zajmujace tym
bardziej, ze w anonsie von Mechel zapewnia o dochowaniu przez
Fiisslego wiernosci realiom historycznym, lgcznie z noszonymi przez
tréjke Szwajcaréw szlafrokami i pantoflami, zabawnie kontrastujgcymi
z dziennymi ubraniami pozostalych postaci®®.

Pojecie Guckkasten okazuje si¢ bardzo pojemne, odpowiednie zaréwno
dla pozytywnych metafor, jak i negatywnych poréwnan. Na przyklad
w krytyce teatralnej stuzylo do opisu sztuk o znikomej wartoSci
dramatycznej, kojarzono je z rozrywka niskich lotéw, z niezdrowym
zainteresowaniem malo wzniostymi aspektami ludzkiego zycia.
Wedlug stownika Jacoba i Wilhelma Grimmoéw, w XVIII i XIX stuleciu
metafora Guckkasten stluzyla czesto do opisu doznan wizualnych,
natomiast Arthur Schopenhauer poréwnal do niej powiesci,
jego zdaniem dajagce wglad w ,spazmy” ludzkiego serca. Stowo
Guckkasten pojawialo sie w tytulach autobiografii, zbioréw anegdot
i wspomnieri*’, co zbliza nas do rozumienia go jako ramy i narzg¢dzia
wgladu w jaki§ fragment rzeczywistosci. Wedlug badacza kultury
niemieckiej Alexandra Koseniny, Guckkasten stal si¢ metaforg stuzaca
do opisu proceséw poznawczych i introspektywnych, zwlaszcza tych
zwigzanych z pamiecig i wyobraznig*'. To ,teatr duszy”, a takze ekran
do projekeji wspomniehr — w Beitrdge zur Philosophie des Lebens Karl
Philipp Moritz pisal, ze gdy wspomina swoje zycie, staja mu przed
oczami obrazy zywe niczym te ogladane w Guckkasten*?.

39 Spalding pisal, ze mlodziericy nieustannie wprawiali mieszkaficéw Barth w zdumienie;
zob. F. Wegener, op. cit., s. 22.

40 Zwischen Gattungdisziplin und Gesamtkunstwerk. Literarische Intermedialitit
1815-1848, red. S. Keppler-Tasaki, W.G. Schmidt, Berlin—Miinchen—Boston 2015,
s. 123-127.

41 A. Kosenina, Schonheit im Detail oder im Ganzen? Mikroskop und Guckkasten als
Werkzeuge und Metaphern der Poesie, s. 17-20, http://www.goethezeitportal.de/db/
wiss/epoche/kosenina_mikroskop.pdf (dostgp: 11 IV 2017).

42 Ibidem, s. 17.
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Mimo pewnej sztywnosci, zachowanie, gesty oraz rozmieszczenie
przedstawionych postaci kreujg atmosfer¢ swobody, poufalosci
i wzajemnej zyczliwosci, upodabniajac te scene do conversation
piece, typu portretéw grupowych, ktére nie bez powodu osiggnely
szczyt popularnodci w polowie XVIII wieku, stajgc si¢ reprezentacjg
przemian zachodzacych w spoleczefistwie i sposobie my$lenia o nim.
Inaczej niz tradycyjne portrety, ukazywaly postaci w ich codziennym
otoczeniu, podczas wspdlnego wykonywania ulubionych czynnosci.
Z zalozenia mialy to by¢ przedstawienia nieceremonialne, wskazujace
na zazylo$¢ grupy krewnych czy przyjaciél®. Jako poréwnanie
dla zakomponowanej przez Fisslego sceny przychodzi na mysl
autoportret z rodzing Bernharda Rodego, namalowany w latach
czterdziestych XVIII wicku, na ktérym artysta uwiecznil siebie
podczas pracy przy sztalugach, by¢ moze malujacego zgromadzonych
przy stojacym obok stole domownikéw. Podobng sceng pokazuje

Cabinet d’un peintre Daniela Chodowieckiego (il. 26). Rytownik

przedstawil siebie podczas pracy, gdy na moment unosi glowe, by
analitycznym spojrzeniem objac zong i dzieci bawigce si¢ przy stole.
Podobnie Fiissli nie uczestniczy w dyskusji toczacej si¢ przy stole,
znajduje si¢ nawet w innej przestrzeni niz pozostali bohaterowie
sceny. Wydaje si¢, ze zaglada do pudelka Guckkasten lub zza kulis
zerka na przyjaciél. Podczas gdy Rode na autoportrecie zamart jak
pozujacy model, a Chodowiecki w skupieniu szkicuje swojg rodzing,
Fiissli ani nie pozuje, ani nie wydaje si¢ zatopiony w pracy, lecz
zauroczony obserwowang sceng. Trzyma wprawdzie kartke i oléwek
(w rozpoznaniu narzgdzia zawierzamy von Mechlowi), ale wydaje sie,

43 Zob. R. Paulson, Emblem and Expression: Meaning in English Art of the Eighteenth
Century, Cambridge 1975, s. 121-136; oraz M. Praz, Conversation Pieces: A Survey of
the Informal Group Portrait in Europe and America, University Park Pennsylvania 1971.
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Daniel Chodowiecki,
Cabinet d’un peintre. Dedié
a Madame Henriette Ayer,
veuve de feu Mr G. Cho-
dowiecki..., Berlin 1771,
British Museum




ze nie rysuje, lecz zamarl, zapatrzony. Stojac przy Scianie, widzial
przyjaciét z ukosa, a nie na wprost, jak przedstawit ich na malowidle.
Te dwa zajmowane przez niego punkty widzenia odpowiadajg jego
podwiéijnej roli w konstrukeji tej kompozycji — jednocze$nie wystepuje
na scenie i zasiada na widowni. Jest autorem stojgcym przy ramie
stworzonego przez siebie obrazu, zachgcajgcym widza, by zajrzal do
srodka, swoja obecnoscig ujawniajgcym iluzorycznos¢ tego pozornie
realistycznego przedstawienia. Fiissli ukryty za altang wydaje sig
zarazem dokumentowac i wspominad, jakby tesknit za upamigtnionym
na malowidle dniem jeszcze zanim sie skonczyl. Wiedzial przeciez, ze
skoro jest w raju, bedzie musiat go opuscié.

Przydatnym narzedziem interpretacji tego przedstawienia wydaje
si¢ Schillerowska koncepcja Arkadii i Elizjum jako dwdch stopni
doskonalosci**. Arkadia to miejsce niepodzielnego panowania natury,
harmonii i niezastuzonego szczescia wynikajacego z nieznajomosci
r6znicy miedzy dobrem i zlem. To dziecifistwo ludzkosci i kazdego
czlowieka, za ktérym nigdy nie przestajemy tesknié. Arkadyjski ideat
nie daje si¢ pogodzi¢ ze wspdlczesng kultura, coraz bardziej oddalajaca
si¢ od prostoty, a tym bardziej dzikosci i nieprzewidywalnoSci natury.
Schiller opisuje Elizjum jako stan jeszcze wigkszej doskonalosci,
ktéry mozna osiggnaé poprzez prace nad soba. Znajdujacy si¢ w nim
czlowiek jest $§wiadomy swoich ograniczen, przezwycieza je lub
znosi z godno$cig, nieustannie poglebiajac wiedzg o sobie i dgzac do
wewnetrznej zgody. Lavater, Fiissli i Hess altang w Barth nazywali
swoim Elizjum i nie jest bezzasadne przypuszczenie, ze pojmowali
je w duchu podobnym jak pdzniej Schiller. Ogladamy ich podczas
spotkania ze Spaldingiem, niewatpliwym wzorem cnoty, ktéry
otworzyl ich umysly, obdarzyt troska i przyjaznig. Prawdopodobnie
nigdy wczes$niej ani nigdy péZniej nie czuli tak gleboko, ze sg czescig
duchowej i intelektualnej wspdlnoty — nie ograniczajacej si¢ do ich
czworki, ale obejmujacej réwniez tych, ktérych teksty czytali oraz
tych, o ktérych opowiadal im Spalding®.

Elizjum, podobnie jak Arkadia, jest kraing szczeSliwosci — nie naiwnej
jednak, lecz moralnie §wiadomej. Mozna powiedzieé, ze sg tym
samym miejscem, a odrdznia je stopien wewnetrznej doskonalosci,
doswiadczenie i wiedza, poprzez ktére je ogladamy. To, ze spotkanie
w Barth bylo urzeczywistnieniem, historycznym zaistnieniem tak
pojetego raju, zdaje si¢ podkreslaé otulajace altang drzewo, ksztaltem
i wielkoScig przypominajace topole biala, wedlug tradycji rosnacg
w  Elizjum. Altana oddziela przestrzen elizejska od przestrzeni
arkadyjskiej. Mimo solidnosci konstrukcji nie daje jednak pewnego
schronienia przed zagrozeniami ze strony przyrody, a tym bardziej

44 ].B. Fowles, From Arcadia to Elysium in “The Magic Flute” and Weimar Classicism:
The Plan of Salvation and Eighteenth-Century Views of Moral Progression, ,,Brigham
Young University Studies”, t. 43, 2004, nr 3, s. 84—103.

45 Por. G.-H. Vogel, op. cit., s. 69.
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natury ludzkiej. Tym, co rzeczywiscie chroni dyskutujacych me¢zczyzn
jest dojrzalo§¢ moralna oraz sila ich umysléw i zbudowana dzigki
nim wspdlnota. Zwréémy uwage, ze poza altang znajduja si¢ dzieci
Spaldinga, a trzymany na kolanach synek dynamicznie wycigga reke
na zewnatrz, jakby przyciggany przez zgodng z jego naturg dziecka
arkadyjska przyrode. Fiissli nie znajduje si¢ w altanie, ale tez niezupelnie
poza nig. W ten sposéb podkreslony jest jego zwigzek z naturg
wynikajacy z powolania do bycia artysta, ktére chyba wlasnie w Barth
postanowil wypelnié¢. Wezesniej niz towarzysze opuscit dom Spaldinga,
by ruszy¢ w droge do Londynu i mimo sprzeciwu ojca poswiecié sig
sztuce. Jego podr6z okazala sie Bildungsreise w najglebszym sensie.
Uwazne przyjrzenie si¢ rycinie prowadzi do jeszcze jednego poréwnania,
dopelniajagcego znaczenia wynikajace z jej podobienstwa do
Guckkastenbldtter, mianowicie z tableaux vivants*®, ktére w pismach
oraz praktyce teatralnej Goethego i Schillera nabraly specyficznego
znaczenia*’. Trudno oprzeé sie wrazeniu, ze wszystkie przedstawione
na niej osoby, uprzednio starannie upozowane, zamarly. Zaden gest,
detal ani cien nie wydaje si¢ przypadkowy, a wrazenie bezruchu
pozwala niespiesznie przyjrze¢ si¢ kazdemu z nich i podczas tego
wydluzonego procesu odczytaé albo zbudowacé sens calosci po to, by
go uwewngtrznic.

SUMMARY

Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Fiissli and Felix Hess at
Breakfast with Johann Joachim Spalding at Barth. Christian von
Mechel’s print in the Wilanéw Collection

The print I. Casp. Lavater, Felix Hess und Heinrich Fiissli bey Spald-
ing zu Barth in Schwedisch Pommern im Jahr 1763 is a part of the
Wilanéw Collection, since 1932 kept in the National Library of Po-
land. It depicts the events that took place at the end of May 1763 in
Barth on the Baltic coast, where the local pastor and eminent theolo-
gian Johann Joachim Spalding met with his three young guests from
Switzerland, Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Fiissli and
Felix Hess, to breakfast together in a garden pavilion. The meeting
has been remembered as one of the most important moments of the
German Enlightenment. Fissli, not yet famous, made a painting en
grisaille on the pavilion’s wall which had become inspiration for the
print discussed herein, published by Christian von Mechel in 1810.

46 E. Hadley Denton, The Technological Eye: Theater Lighting and Guckkasten in
Michael and Goethe, [w:] The Enlightened Eye. Goethe and Visual Culture, red.
E.K. Moore, PA. Simpson, Amsterdam—New York 2007.

47 M. Carlson, Goethe and the Weimar theatre, New York, 1978; H. Pfotenhauer,
Weimar Classicism as Visual Culture, [w:] The Literature of Weimar Classicism, red.
S. Richter, New York, 2005.

JOHANN CASPAR LAVATER, JOHANN HEINRICH FUSSLI I FELIX HESS
U JOHANNA JOACHIMA SPALDINGA W BARTH.
RYCINA CHRISTIANA VON MECHLA Z KOLEKCJ1 WILANOWSKIE]




The authors of the article focus on the analysis of the print’s artistic
form, which, contrary to the publisher’s declaration, is not a repro-
ductive print as such. Although it was promoted as a supplement to
Fissli’s oeuvre, it bears no resemblance to his works. The choice of
technique (etching), the style reminiscent of Daniel Chodowiecki’s
prints and the composition evoking associations with a box set (Gu-
ckkastenbiihne) or prints designed for tawdry optical instruments
(Guckkastenblditter) are meant to nostalgise the image intended as re-
minder of the long-past golden period of the German Enlightenment.
The article presents the events behind the meeting and the people
involved, attempting to reconstruct their mutual relations. In their in-
terpretation, the authors analyse the category of Elysium, taken from
Friedrich Gottlieb Klopstock’s ode, which Lavater, Fiissli and Hess
used to describe their intellectual community and to idealize their
friendship. Furthermore, means of expression used in the depiction of
the breakfast scene in Barth are a part of a broader discussion about
the naturalness of human attitudes and expression, as well as reflec-
tions on the proper way of life and character formation.

The article aims to show that von Mechel’s print is not only an inter-
esting document from the German Enlightenment, commemorating
an event in the lives of its most distinguished representatives and il-
lustrating metaphors reflecting their sensitivity. It also allows us to
investigate the still not sufficiently explored aspects of the history of
printmaking: publishing practices, collectors’ practices, the category
of reproductive print or the history of individual techniques. The au-
thors hope that understanding the changes taking place in this area
will make it possible to analyse the arrangement of the Wilanéw Col-
lection in detail.

Keywords: Christian von Mechel, Johann Joachim Spalding, Johann
Heinrich Fiissli, Johann Caspar Lavater, Eberhard Siegfried Henne,
the German Enlightenment, friendship, the Wilanéw Collection,
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s. 61 (il. 18) Wielka Herkulanka, 320-330 r.
n.e., marmur, nr inw. Hm 326, wil. bpk /
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, fot.
Ingrid Geske

s. 64 (il. 19) Rzut poziomu parteru i pierwsze-
go pietra projektowanego Pawilonu Sztuk
Pieknych, Piotr Aigner, 1816, sygn. R.4821/
WAF.56, wi. Biblioteka Narodowa

s. 66 (il. 20) Kolekcja rzezb we wngtrzach Stall-
hofu w Dreznie, Johann Gottlob Matthew,
1794, sygn. 0261947, wi. Deutsche Fo-
tothek, fot. Hans Reinecke

s. 68 (il. 21) Awers medalu wybitego z okazji
utworzenia  Krélewskiego  Uniwersytetu
Warszawskiego, proj. FK. Stuckhart, 1818,
nr inw. ZKW.N.830/2810, wi. Zamek Kro-
lewski w Warszawie — Muzeum Rezyden-
cja Kroléw i Rzeczypospolitej, fot. Andrzej
Ring, Lech Sandzewicz

s. 72 (il. 22) Mata Herkulanka w Sali Kolumno-
wej Budynku Wydziatu Historycznego Uni-
wersytetu Warszawskiego, fot. Adam Tysz-
kiewicz

Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Fiiss-

li i Felix Hess u Johanna Joachima Spaldinga

w Barth. Rycina Christiana von Mechla z Kolek-

cji Wilanowskiej

Katarzyna Adamska, Monika Michatowicz

s. 76  (il. 23) Eberhard Siegfried Henne wg ry-
sunku Heinricha Fisslego, I. Casp. Lavater,
Felix Hess und Heinrich Fiiessli bey Spalding
zu Barth in Schwedisch Pommern im Jahr
1763, wyd. Christian von Mechel, Berlin
1810, sygn. 1.G.30.751, wi. Biblioteka Na-
rodowa

s.79 (il. 24) Johann Heinrich Lips wg rysunku
Heinricha Fiisslego, Wie Tell zur Barbier
durch’s Fenster kommt, w: Henrich Fuessli’s
Sdammtliche Werke..., Ziirich 1806, cz. 1, nr
6, wl. Metropolitan Museum of Art

s. 85 (il. 25) Balthasar Friedrich Leizel, Experien-
ce Aerostatique faite Versailles le 19 sept.
1783..., sygn. 1.G 9095, wt. Biblioteka Na-
rodowa

s. 87 (il. 26) Daniel Chodowiecki, Cabinet d’un
peintre. Dedié a Madame Marie Henriette
Ayer, veuve de feu Mr G. Chodowiecki...,
Berlin 1771, sygn. 1863,0613.155, wl. Bri-
tish Museum

Wizja Laurentiny Stanistawa Kostki Potockiego

i Sala Kolumnowa Uniwersytetu Warszawskiego.

Kilka nowych uwag

Jerzy Miziolek

s. 94  (il. 27) Projekt Muzeum Sztuk Pigknych,
Giuseppe Manocchi, wg wskazéwek Sta-
nistawa Kostki Potockiego, akwarela, sygn.
R.5014/WAF.67, wi. Biblioteka Narodowa

s. 95  (il. 28) Sala Kolumnowa dawnego Muzeum
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Krélewsko-
-Warszawskiego, 2012, fot. Malgorzata
Przybyszewska

s. 97  (il. 29) Projekt Biblioteki Publicznej, Stani-
staw Kostka Potocki, szkic piérkiem, 1779,
Archiwum Publiczne Potockich, sygn. 255,
s. 20, wl. Archiwum Gléwne Akt Dawnych

s. 101 (il. 30) Wnetrze sali posiedzen w York,
wzniesione tuz po 1730 r. przez Lorda Bur-
lingtona, wl. Historic England Archive

s. 102 (il. 31) Wnetrze koSciola §w. Sabiny na
Awentynie w Rzymie, fot. Jerzy Miziolek

Konferencja ,Literacka spu$cizna Stanistawa
Kostki Potockiego”. Sprawozdanie
Magdalena Partyka

s. 112 (il. 32) Inauguracja konferencji w Sali
Bialej wilanowskiego muzeum. Na zdjg-
ciu widoczni (od lewej): Tomasz Chachul-
ski z Pracowni Literatury OS$wiecenia IBL
i Wydzialu Nauk Humanistycznych UKSW,
Dorota Folga Januszewska — z-ca dyrektora
muzeum, oraz Pawet Jaskanis, dyrektor Mu-
zeum Palacu Kréla Jana III w Wilanowie;

fot. Wojciech Holnicki

Przedstawiciele rodu Polignacéw i ich dzienniki
w zbiorach Muzeum — Zamku w Lafcucie
Stanistaw Schabowski

s. 115 (il. 33) Grzbiet oktadki dziennika Jules’a de
Polignac, sygn. B.I11.5 21694, wl. Biblioteka
Muzeum — Zamku w Lancucie

s. 122 (il. 34) Yolande, ksi¢zna de Polignac, wg
obrazu Elisabeth Louise Vigée-Le Brun,
ryt. John Thomas Simth, wyd. J. Mawman,
1815, sygn. ark:/12148/btv1b6942378Kk,
wl. Bibliothéque nationale de France

s. 123 (il. 35) Adieux de Madame la Duchesse de
Polignac aux Francois — pamflet na ksigz-
n¢ de Polignac, 1789, sygn. ark:/12148/
bpt6k9692946g, wi. Bibliotheque nationale
de France
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