ABSTRACT: The rare jewel which is kept in the Museum JUBILERSKI BUKIET
of King Jan III’s Palace at Wilanow is a flower bouquet of

asymmetrical, diagonal composition. It consists of flowers KWIATOWY

set with precious stones, tied with a large bow also set with Z KOLEKCJI

precious stones. This largish jewel, measuring 19.8cmin = WILANOWS KIE]*

height, was made of gilt silver. The flower petals and the

bow are tightly filled with amethysts and rock crystals; THE EIGHTEENTH-

a total of about 1,105 stones were used in its making.
The hitherto findings point towards the circles of jewellers -~CENTURY ] EWELLED
who made use of patterns by Augustine Duflos foundin  BOUQUET FROM THE
his pattern-book Recuevil de Desseins de Joallerie... WILANOW COLLECTION
(published in Paris, 1767); one of the charts in this book
shows a composition of flowers almost identical to that in

. . . DOI:10.36135/MPKJII1.01377329.2019.SWXXV1.pp.153-178

the Wilanow bouquet. The Wilanow jewel was probably
made before the end of the 18th century. The precise cuts
of small stones could point to the 19th century; yet such Ewa Letkiewicz
cuts were possible to make much earlier. For instance, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej
masterful cuts can be observed in the eminent works w Lublinie
by the Swiss jeweller Jerome Posier, working for the
Russian tsars in the 1760s. Studia Wilanowskie
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Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie przechowuje niezwykle oka-
zaty klejnot. Jest nim kwiatowy bukiet o asymetrycznej, diagonalnej
kompozycji, utozony z kameryzowanych kamieniami kwiatow poma-
ranczy, gozdzika, chryzantemy i malego niezidentyfikowanego kwiatu
(glogu?) widocznego migdzy gozdzikiem a chryzantema, zwiazanych
duza, kameryzowana kokarda (il. 1)'. Pokazny klejnot, mierzacy 19,8 cm
wysokosci 1 12,5 cm szerokos$ci, o masie 313,1 g wykonany zostat ze
stopu srebra i miedzi®. Patki kwiatow i kokarde wypehiaja szczelnie
ametysty o réznym nasyceniu koloru (okoto 205 kamieni) i krysztaty

1 Muzeum Patacu Kroéla Jana III w Wilanowie, nr inw. Wil.309.

2 Informacja o rodzaju uzytych metali pochodzi z opinii dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk,
konserwator dziet sztuki z Pracowni Konserwacji Zabytkow Metalowych Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu, sporzadzonej 2 grudnia 2011 roku; opinia w dokumen-
tacji broszy, Muzeum Patacu Krola Jana ITI w Wilanowie (dalej: Opinia konserwatorska

dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk).

"Kierownictwu i pracownikom Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie sktadam podzieko-
wanie za niezwykle przyjazng atmosfere i wszechstronng pomoc, jakq otrzymatam przy pracy
nad klejnotem. Szczegolnie serdeczne podzigkowania skladam Pani Malgorzacie Zajqc, ktorej
merytoryczne uwagi, a takze pomoc w kwerendach archiwalnych i kompletowaniu materiatow
porownawczych okazaly si¢ dla mnie bardzo wazne. Stowa podzigkowania kieruje takze do
rzeczoznawcow jubilerskich, Panow: Jacka Ziety, Tomasza Ktoczewiaka i Piotra Sobisiaka za ’g
bezinteresowng pomoc przy badaniach gemmologicznych klejnotu. W
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gorskie (okoto 893 kamieni)®, siedmiu z nich brakuje na kwiatach po-
maranczy. W dwoch kwiatach pomaranczy i gozdziku umieszczone sg
preciki kwiatowe, wykonane z miedzianego(?) drutu®. Preciki kwiatow
pomaranczy zakonczone sg gtowkami, ktore tworzg oprawione w kaszty
ametysty. Na precikach gozdzika brak gtowek. Lacznie, na wykonanie
klejnotu zuzyto okoto 1105 kamieni®.

Wszystkie kamienie zostaly indywidualnie opracowane, z uwzglednie-
niem ksztattu, wielkos$ci, wypuklosci miejsca, do ktorego zostaty prze-
widziane. Otrzymaly staranne szlify®, w zdecydowanej wickszosci taflo-
we 1 bagietkowe. Ametyst tworzacy $rodek kwiatu chryzantemy zostat
opracowany szlifem rozetowym, a szlify z fantazyjnym uktadem faset
otrzymaly dwa ametysty tworzace szypulki kwiatéw pomaranczy oraz
ametysty tworzace gtowki precikow kwiatowych.

Kamienie zostaly osadzone w czworobocznych przegrodach roznej wiel-
kosci, dostosowanych do indywidualnych rozmiarow kazdego kamienia
(widocznych w miejscach brakujgcych kamieni). Przegrody oddziela od
siebie niewysoka, niemal niewidoczna, bardzo plaska krawe¢dz metalu.
Dodatkowo w przegrodach wyztobiono gniazda dopasowane do dol-
nych faset kamieni. Tworzg one zwarty masyw ro6znej wielkosci komo-
rek. Kamienie utrzymywane sg na swoich miejscach dzigki systemowi
mikroskopijnych pazurkéw (krabéw), umieszczonych w czterech naro-
zach komorek i zaklepanych na kamien. Tak zaprojektowana oprawa,
z niemal niewidocznymi fragmentami metalu, daje efekt 1$nigcej po-
wierzchni, mienigcej si¢ barwami kamieni.

Liscie i gatazki kwiatow pokryte sg zielong barwa — wedtug opinii kon-
serwatorskiej — natozong co najmniej w dwoch warstwach, w ré6znym
czasie. Warstwa wczesniejsza, przejrzysta, jest zblizona do emalii relie-
fowej, za§ wtorna, matowa, nieprzejrzysta lub potprzejrzysta, prawdo-
podobnie wykonana zostata w technice olejnej. Warstwy zieleni w wielu
miejscach sg przetarte lub uszkodzone’.

3 W opinii ekspertow wyrobow jubilerskich i szlachetnych kamieni kolorowych ze Sto-
warzyszenia Rzeczoznawcoéw Jubilerskich wydanej na podstawie ogledzin obiektu
w dniu 28 VI 2011 r. w Wilanowie stwierdzono, ze w klejnocie oprawiono naturalne
kwarce, o roznym stopniu wysycenia fioletowa barwa: od barwy intensywnie fioletowej
(ametysty), az do catkowicie bezbarwnych (krysztaty gorskie); opinia w dokumentacji
broszy, Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie.

4 Opinia dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk nie okresla rodzaju metalu uzytego do wy-
konania precikow kwiatowych.

5 Podajemy przyblizona liczbg ametystow i krysztatow gorskich, a takze przyblizona taczna
liczbg kamieni uzytych do kameryzacji, gdyz dokfadne ich policzenie wigzatoby si¢
z konieczno$ciag mechanicznego odchylenia niektorych, zachodzacych na siebie ptatkow

kwiatow, co stwarza ryzyko uszkodzenia klejnotu.

6 H. Tillander, Diamond Cuts in Historic Jewellery 1381-1910, London 1995, s. 53-55.

7 Opinia konserwatorska dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk.
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Brosza, jubilerski bukiet kwiatowy, ztocone srebro, ametysty, krysztaty gorskie, emalia, koniec XVIII w.;
wi. Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie
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il. 2

1. Rewers
2. Odwrocie kwiatu ze sprezyna, ukryta w szyputce kwiatu
3. Elementy wczesniejszego zapigcia
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Kwiaty, paki i liScie zostaly osadzone na spr¢zystych drutach®, co wy-
woluje efektowne wibracje $wiatta i koloru przy poruszeniu klejnotu.
Najwickszy z kwiatow — chryzantema, dodatkowo otrzymat oryginal-
ne polaczenie todyzki i glowki kwiatu. Jest to polaczenie balansujace,
schowane pod miejscowo natozong blacha na rewersie (il. 2.1), masku-
jaca je. Mozliwos¢ odciggnigcia gtowki kwiatu od todyzki i na powrot
ugigcia go sugeruje, ze elementem ukrytym pod blachg jest sprezyna
(il. 2.2). Dzigki niej gltéwka kwiatu ugina si¢ i wychyla ptynnie na
wszystkie strony przy najlzejszym poruszeniu.

Na rewersie bukietu widoczne jest miedziane koluszko, umieszczone
w dwoch tulejkach wykonanych z paskéw miedzianej blachy. Powy-
zej znajduja si¢ dwie inne tulejki, puste, okreslone przez konserwator-
ke jako wtorne®.

Rowniez na rewersie wida¢ paski blachy i odcinki drutow, przylutowane
tak, ze tworza zaczepy umozliwiajace przewleczenie taSmy (tfancuszka)
lub przyszycie klejnotu do tkaniny. Niezamaskowane $rubki montazo-
we wskazuja miejsca konstrukcyjnych potaczen.

Ogledziny dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk ujawnity ponadto uszko-
dzenia mechaniczne i naprawy'®. Z opinii konserwatorskiej wynika,
ze klejnot byl restaurowany (w partii zielonej emalii), przeksztalcany
i naprawiany (il. 2.3). Z brosza laczony jest futeral'! (il. 3) przecho-
wywany w zbiorach Wilanowa'?, ale nie eksponowany z klejnotem,
o nieregularnym ksztalcie, nawigzujacym do ksztattu bukietu, z wypu-
kta pokrywa zapinang na dwa haczyki z mosiadzu, z ktorych pozostat
tylko jeden. Futeral na zewnatrz pokryty jest czerwong safianowg sko-
ra, wewnatrz wyscielony jest czarnym aksamitem, a pokrywa — biatym
attasem. Narozniki futeratu zdobione sg ztoconym ornamentem o mo-
tywach stylizowanych muszli i kwiatéw. Posrodku pokrywy umiesz-
czona jest ztocona rozeta zbudowana ze stylizowanych roslin, kwiatow
i palmet.

Nie ma wiarygodnych informacji, w jakich okoliczno$ciach klejnot tra-
fit do Wilanowa, kto byl jego pierwszym wiascicielem, gdzie i kiedy

8 Wedtug opinii dr Aliny Tomaszewskiej-Szewczyk, druty zostaty wykonane z miedzi.
Okreslone jako wtorne, ze wzgledu na niespdjnos¢ z oryginatem, maja ,,zbyt krotkie,
wiotkie oraz niedopracowane krawedzie”; Opinia konserwatorska dr Aliny Toma-
szewskiej-Szewczyk.

9 Ibidem.
10 Ich opis w opinii dotaczonej do dokumentacji broszy.

11 Zdaniem Richarda Edgcumbe’a, futerat moze by¢ wspotczesny broszy i pochodzi¢
z wieku XVIIIL. Uprzejmie dzigkuje Panu Doktorowi Richardowi Edgcumbe, kuratorowi
Jewellery Collection w Victoria and Albert Museum w Londynie, za opini¢ w sprawie
futeratu, wyrazona na podstawie fotografii.

12 Muzeum Patacu Kroéla Jana I w Wilanowie, nr inw. Wil.3719.
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il. 3

Futerat na bukiet kwiatowy;
wt. Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie

powstat 1*. Klejnot nie posiada zadnych znakdw, ktore bytyby pomocne
przy identyfikacji tworcy. Najstarsza pisana informacja o klejnocie po-
chodzi z 1856 roku. W tym roku zostata zorganizowana w Warszawie
»Wystawa starozytno$ci”, na ktorej pokazany zostat bukiet, taczony

13 Negatywny wynik daty poszukiwania wczesniejszych wzmianek na temat bukietu,
przeprowadzone przez Matgorzatg Zajac w inwentarzach wilanowskich: Archiwum
Gtowne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Gospodarcze Wilanowskie (AGWil.),
dz. XXI, sygn. 171: Zarzqd patacéw, muzeum i parkéw wilanowskich, Inwentarz
Patacu Willanowskiego y Wszystkich w nim znayduigcych Mebléw, Obrazow etc.
Diebus Septembris 1793 spisany; AGAD, AGWil., dz. XXI, sygn. 174: Zarzqd pata-
cow, muzeum i parkow wilanowskich, Inwentarz Wszelkich Mebli i Ozdob Pokoiowych
w Pokojach Patacu Willanowskiego i Oficynach znayduigcych sig oraz Bedgcych w tymze
Palacu na Skiadzie ... w Miesigcu Czerwcu 1832 roku spisany; AGAD, AGWil.,
dz. XXI, sygn. 188: Zarzqd patacow, muzeum i parkoéw wilanowskich, Katalog-inwen-
tarz. Obrazy, przedmioty sztuki picknej i meble Muzeum Patacu w Willanowie
J¢ Wielmoznego Hrabiego Xawerego Branickiego, 1896; AGAD, AGWil., dz. XXI,
sygn. 194: Zarzqd patacow, muzeum i parkéw wilanowskich, Spis i szacunek szczego-
towy dziel sztuki i zabytkow stanowigcych Muzeum Wilanowskie. Zatgcznik do proto-
kotu Komisji z dnia 21 czerwca 1932 (maszynopis); Negatywny wynik daty takze
poszukiwania w inwentarzu pozniejszym, sporzadzonym w roku 1936, AGAD, AGWil.,
dz. XXI, sygn. 189: Zarzqd patacow, muzeum i parkow wilanowskich, Inwentarz
Panstwowego Banku Rolnego.
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pierwotnie z papieska roza, przesytana w darze ,,zastuzonym w chrze-
Scijanstwie, a dostojnym niewiastom”. Informacje o klejnocie zamiescit
Pawet Bolestaw Podczaszynski w katalogu wystawy', dodajac, ze jest
to ,,wyrob najprawdopodobniej wioski XVII wieku”, a jego wlascicie-
lem jest hrabia August Potocki (1806—1867). Hrabia August Potocki,
dziedzic Wilanowa, po §lubie w 1840 roku ze swa dalekg kuzynka
Aleksandrg Potockg (1818-1892), frejling carycy Aleksandry Fiodo-
rowny (1798-1860), zona cara Mikotaja I, przeniost si¢ z Petersburga
do swych dziedzicznych débr, z siedzibag w Wilanowie'.

Nie wiemy, skad Pawet Podczaszynski czerpat informacje, piszac o histo-
rii bukietu. Prawdopodobnie opart si¢ na wiedzy uzyskanej od wtasci-
ciela klejnotu. W opisowej czgsci katalogu klejnot zostat okreslony jako:
Bukiet z kwiatéw, utozony z nasladowanych drogich kamieni, jako to:
brylantow, rubindéw i ametystow's, [...] bukiet ten umieszczony jest bez
zadnego wiasciwego zwigzku na chinskim filigranowym wazonie”'”.
Niewielki wazon ze srebrnego filigranu na ztoconym tle, o wysokosci
20,5 cm, podobnie jak bukiet, nalezat do hrabiego Augusta Potockiego.
Po $mierci Augusta Potockiego sporzadzono inwentarz patacu wilanow-
skiego celem oszacowania warto$ci pienieznej wszelkich ruchomosci.
W jednej z szaf salonu srodkowego, pod numerem 35, wymieniono klej-
not, ktory najprawdopodobniej mozna taczy¢ z opisywanym bukietem:
»Ro0za zlota imitacja brylantow, w uwagach dodano Jwej Hr. Pani™®,
Przy klejnocie nie zaznaczono jego wartosci.

W nieznanych blizej okolicznosciach, ,,papieska réza” musiata zosta¢ po-
Taczona z pierwsza wilascicielka Wilanowa, krolowa Marig Kazimierg
(1641-1716), skoro w kolejnej pisanej informacji o klejnocie, pochodza-
cej z 1877 roku z albumu Wilanowa, jego autorzy Hipolit Skimborowicz
i Wojciech Gerson dementujg wiadomos¢, jakoby bukiet zwany Roza,

14 Katalog wystawy starozytnosci i przedmiotow sztuki 1856 urzqdzonej w patacu JW. hr.
Augustostwa Potockich w Warszawie na Krakowskim Przedmie$ciu na korzys¢ Domu
Schronienia Opieki Najswigtszej Marii Panny, Warszawa 1856, zamieszczony pod
numerem 475, s. 134. Za wskazanie tego zrodta serdecznie dzigkuj¢ Pani Doktor Joan-
nie Paprockiej-Gajek. Na wystawie, po raz pierwszy w Polsce, oprocz dokumentacji
pisanej, sporzadzonej przez Pawta Bolestawa Podczaszynskiego, powstata oddzielna
dokumentacja fotograficzna najcenniejszych eksponatow, wykonana przez Karola
Beyera, Album wystawy staroZytnosci i przedmiotow sztuki, Warszawa 1856. Wérod
sfotografowanych starozytnosci nie znalazt sig, niestety, kwiatowy bukiet.

15 Negatywny wynik daty poszukiwania w archiwach dotyczacych kosztownosci sprowa-
dzonych do Wilanowa z patacu hrabiostwa w Petersburgu; AGAD, AGWil., dz. IV,
sygn. 123: Plenipotent prawny w Petersburgu; oraz sygn. 134: Spis sreber zabranych
z Petersburga w r. 1841. Za ich wskazanie dzigkuj¢ Pani Barbarze Szelegejd.

16 Katalog wystawy starozytnosci..., s. 134.
17 Zostal w katalogu oddzielnie opisany, pod nr 477, ibidem.

18 AGAD, AGWil., dz. XXI, sygn. 183: Zarzqd patacow, muzeum i parkow wilanowskich,
Inwentarz patacu w Wilanowie i domku w Morysinku sporzgdzony dnia 30 I 1867 roku

w zwiqzku ze Smierciqg Augusta Potockiego, s. 196.
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zostat przystany krolowej Marii Kazimierze przez papieza. Autorzy albu-
mu snujg przypuszczenia, ze klejnot nalezat by¢ moze do ktorej$ z hrabin
Potockich lub ksigznych Lubomirskich, wiascicielek Wilanowa, i zostat
przywieziony z Wtoch ,,w nowszych juz nawet czasach™”. Autorzy po-
wtarzali w albumie wcze$niejsze informacje na temat rodzaju uzytych do
kameryzacji kamieni, wymieniajac rubiny, ametysty i brylanty®.

Jeszcze jedna wzmianke w archiwaliach mozna faczy¢ z bukietem. Pocho-
dzi ona z roku 1895 z katalogu sporzadzonego przez Georges’a Duche-
sne?'. Pod pozycja 236, w dziale ,,Joaillerie” czytamy: ,,Bouquet formé
d’une rose et d’un oeillet en améthyste et Stross reliures par un noeud,
monture en argent”?. Nalezy zauwazy¢, ze obok ametystu Duchesne
odnotowal jeszcze jeden, wcze$niej niewymieniany materiat, jakim jest
»Strass”, tu zapisany jako ,,Stross” — szklo otowiowe o silnym poty-
sku, uzywane do imitacji diamentéw?. Jak juz wcze$niej wspomniano,
wspolczesnie przeprowadzone badania gemmologiczne ustality, Ze nie
jest to szklo, tylko naturalny, bezbarwny krysztat gorski*.

Niepewne informacje na temat pochodzenia klejnotu i czasu jego powstania,
jak i niezwykto$¢ samego jubilerskiego bukietu, odznaczajacego si¢ wysma-
kowana kompozycja, unikatowg wielkoscig i mechanizmami symulujacy-
mi ruch sktaniajg do blizszego zajecia si¢ tym wyjatkowym przedmiotem.

skskk

Kwiaty, rosliny, owoce, ze wzgledu na swe naturalne pigkno, a takze wia-
zang z nimi symbolike, od stuleci byty obecne w sztuce. Szczegdtowym
ich wygladem interesowala si¢ takze nauka. Od poczatku XVI wieku
staty si¢ przedmiotem intensywnych studiéw medycznych, zorientowa-
nych na wykorzystanie ich naturalnych wlasciwosci leczniczych. Ana-
lityczne ilustracje botaniczne miaty znaczenie dydaktyczne. Niezwykle
istotne dla nauki i sztuki okazaly si¢ takze prace dokumentacyjne, ilu-
strujace flore $wiata gromadzong w dworskich ogrodach®.

19 H. Skimborowicz, W. Gerson, Willanow. Album. Zbior widokow i pamigtek oraz kopie
obrazéw Galeryi Willanowskiej wykonane na drzewie w drzeworytni warszawskiej z do-
daniem opisow skreslonych przez..., Warszawa 1877, s. 136.

20 Ibidem.

21  AGAD, AGWil,, dz. XXI, sygn. 185: Zarzad Patacow, Muzeum i Parkow Wilanowskich,
Georges Duchesne, Catalogue des Tableaux, Objets d’art et d’ameublement qui se
trouvent au Palais de Willanow prés Varsovie, appartenant a Monsieur le Comte Xavier
Branicki, s. 189. Pani Matgorzacie Zajac dzigkuj¢ uprzejmie za jego wskazanie.

22 ,Bukiet utworzony z rozy i gozdzika z ametystu i szkta potaczony weztem. Oprawa
srebrna”.

23 Nazwa pochodzi od nazwiska odkrywcy, alzackiego jubilera Georga Fredricha Strassa
(1701-1773); zob. H. Newman, An Illustrated Dictionary of Jewelry, London 1996, s. 292.

24 Zob. przyp. 3.

25 Problematyke zainteresowan botanicznych porusza studium Zygmunta Wazbinskiego,
Ut Ars Natura, Ut Natura Ars. Studium z problematyki medycejskiego kolekcjonerstwa

drugiej potowy XVI wieku, Torun 2000.
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Analityczne studia kwiatow, ich formy i barwy stanowily inspiracje dla
haftow i wzoréw tkanin, obrazéw, wystroju wnetrz, dekoracji ksiag ilu-
minowanych, a takze w ztotnictwie, gdzie Swiat botaniki wszedl na state
do repertuaru form tego rzemiosta od potowy XVI wieku®.

Od tego czasu dzieta jubilerskie pokazywaly $wiat przyrody z coraz wigksza
wnikliwoscig 1 doktadnoscia, z coraz wigksza precyzjg szczegolow na-
$ladujacych rzeczywistos¢. U progu X VI wieku inspirujace dla artystow
staly si¢ studia kwiatow i roslin Leonarda da Vinci i Albrechta Diirera.
W polowie tego stulecia do najwazniejszych traktatow botanicznych,
publikowanych gtéwnie w Antwerpii, nalezaty: Kruydtboeck Mathiasa
Lobeliusa (1581), Stripium historiae pemptades sex Remberta Dodoensa
(1583), Rariorum aliquod stripium per Pannonias observatorum Histo-
riae (1583) Carolusa Clusiusa (1583)”, a takze album Adriaena Collae-
rta Florilegium, opublikowany rowniez w Antwerpii w drugiej potowie
XVI wieku?. Istotny wptyw na ornamentyke rolinng wywart Paul Flindt,
ktéry w 1593 roku opublikowat grafiki ukazujace pojedyncze gatazki dzi-
kich kwiatow?. Wkrotce podazyli za nim inni. Nasladujacy go Theodor
de Bry swoje graficzne projekty kwiatow barwinka, tulipanow, lilii, brat-
kow, stokrotek, makow, r6z, dzwonkow, umieszczat w eleganckich wa-
zach. W 1608 roku Pierre Vallet opublikowat graficzne wizerunki kwia-
tow w Le Jardin du Roi trés chrétien Henri IV. ROwniez ta praca zostata
wykorzystana przez Theodora de Bry do stworzenia dzieta Florilegium
novum. Liczba publikacji po§wieconych kwiatom wzrosta zwlaszcza po
roku 1630, kiedy Europe opanowata tulipomania®.

Barwne ryciny kwiatow, a takze ptakoéw czy owadow, drobiazgowo i z po-
prawnoscig oddajace ich prawdziwy wyglad, staty si¢ niewyczerpanym
zrodtem wzordow eksplorowanych przez artystow roznych dziedzin

26 Duzo wczesniej, juz od poczatku XV wieku, liczne przyktady klejnotéw w formie
kwiatow wymieniane sa w inwentarzach ksiazat z dworu burgundzkiego. Migdzy innymi
zlote, biato emaliowane kwiaty z zielonymi listkami, posiadata ksi¢zna Matgorzata
Burgundzka (1374-1441) w 1405 r.; R.W. Lightbown, Mediaeval European Jewellery
with Catalogue of the Collection in the Victoria and Albert Museum, London 1992,
s. 168-170.

27 Z. Wazbinski, op. cit., s. 86 1 nn.
28 Ibidem,s. 93-114.

29 Victoria and Albert Museum, Department of Engraving, E.017, E. 4233, 1910, za:
J. Evans, Pattern. A Study of Ornament in Western Europe, 1180—1900, 1. 1: The Middle
Ages, Oxford 1976, s. 79.

30 Ibidem; E. Letkiewicz, Klejnoty w osiemnastowiecznej Polsce, Lublin 2011, s. 157. Tuli-
pan, okrzyknigty ,,najpigkniejszym ze wszystkich kwiatow”, sprowadzit do Europy wy-
stannik Ferdynanda I Habsburga, Ogier Ghiselin de Busbecq, postujacy w 1554 roku do
Sulejmana Wspaniatego. W 1561 roku pierwsze cebulki tulipana dotarty do Antwerpii,
wywotlujgc do 1630 roku niekontrolowang ilo§¢ handlowych spekulacji. Rzadkie odmiany
osiagaly astronomiczne sumy. Kres szalenstwa i powrot do rozsadnych cen nastapit w 1638
roku; G.C. Munn, 4 Garden of Earthly Delights. Flowers as an Inspiration for European
Jewellery Design, 1630—1930, ,,Connoisseur”, June 1997, s. 96.
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sztuki. Jubilerska realizacja pomystow graficznych sa klejnoty w formie
barwnie emaliowanych, symetrycznych bukietow w wazonie, dekoro-
wanych kamieniami, datowane na lata dwudzieste i trzydzieste XVII
wieku. Sposroéd przedmiotéw zachowanych w zbiorach muzealnych
znakomitym dzietem jest symetrycznie zakomponowane zawieszenie®',
taczone z nazwiskiem Paula Birckenholtza(?), wykonane ze zlota, ka-
meryzowane diamentami i szmaragdami, barwnie emaliowane, 0 wy-
miarach 85 x 64 mm, przechowywane w zbiorach Schmuckmuseum,
Pforzheim*®?, czy datowane na pozny XVII wiek dwa symetryczne bu-
kiety w wazonach ze zbiorow Kunsthistorisches Museum w Wiedniu®.
P6Zznym nasladownictwem tych wzoréw jest pochodzacy z 1720 roku
symetryczny bukiet przechowywany w Museum of London (il. 4.1)*.
Z poczatkiem XVIII wieku sztuczna symetria wzoréw kwiatowych zo-
staje przelamana na rzecz pelnej wdzigku, rokokowej asymetrii, linii
nieregularnej, falistej, uktadajacej sie diagonalnie®. Kompozycje kwia-
towe zaczynaja do ztudzenia nasladowa¢ prawdziwe ro$liny’, ktore za-
wsze byly $wieze, czasem uloZzone niedbale, czasem z wyrafinowana
elegancja”. I chociaz asymetryczne kreacje obowigzywaty w ornamen-
tyce do potowy XVIII stulecia, ustepujac miejsca powracajacej perfek-
cyjnej symetryczno$ci, bukieciki kwiatdw pozostaly asymetryczne.

31 Schmuckmuseum Pforzheim, nr inw. Sch. 1550.

32 Prawie taki sam bukiet ze ztota, diamentéw, szmaragdow, z niemal identycznie ema-
liowanymi kwiatami i waza, powigkszony przez podwieszenie do wazy dodatkowego
elementu, znajduje si¢ w zbiorach Museo Arqueologico Nacional w Madrycie. Publi-
kujaca go Priscilla E. Muller datuje go na XVIII wiek; eadem, Jewels in Spain,
1500-1800, New York 1972, s. 159-160, il. 242. Analogiczny przechowywany jest
w Museum fiir Kunst und Gewerbe w Hamburgu. Znane sg réwniez ich malowane
wyobrazenia na portretach, ktore wymienia Jan Walgrave, Bouquet of flowers brooch,
w: D. Scarisbrick, Ch. Vachaudez, J. Walgrave, Royal Jewels. From Charlemagne to
the Romanovs, New York 2008, s. 140. Do malowanych wyobrazen klejnotu mozemy
doda¢ portret polskiej damy Barbary z Komorowskich Dabskiej (okoto 1750 roku,
Muzeum Narodowe w Kielcach, nr inw. NMKI/M/1629), ktora bukiet barwnych
kwiatow na dtugich todyzkach, umieszczonych w wazonie, ma przypigty nad czotem
do jasnej peruki.

33 Bukiety obecnie ustawione w wazonach byly wczesniej elementami jubilerskiej deko-
racji stroju. Pewne ich elementy pochodza, jak si¢ przypuszcza, z XVI wieku; R. Bauer,
Kunsthistorisches Museum Vienna. The Secular and Eccelestical Treasuries. Illustrated
Guide, Vienna 20035, s. 95-96.

34 M. Pointon, Brilliant Effects. A Cultural History of Gem Stones and Jewellery, New
Haeven—London 2009, s. 229, il. 240.

35 Wioski projekt klejnotu nieznanego autorstwa, przechowywany w zbiorach Victoria
& Albert Museum, fotografia pochodzi z ksiazki: D. Mascetti, Oreficeria del Settecento,
Istituto Geografio de Agostini-Sotheby 1985, s. 21.

36 Ibidem.

37 J. Evans, Pattern. A Study of Ornament in Western Europe, 1180-1900, t. 2: The Re-
naissance to 1900, New York 1976, s. 136-146.

38 G.R. Dawes, O. Collings, Georgian Jewellery 1714—1830, Woodbridge 2010, s. 24.
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Pozne realizacje nasladujgce diagonalne, rokokowe wzory utrzymywaty
sie jeszcze w latach pigcdziesigtych—sze$cdziesigtych XIX wieku®, obok
bukietow kwiatowych o kompozycji sierpowatej, zblizonej do litery C,
wykonywanych niemal wylacznie z diamentéw oprawionych w platyne,
srebro, ztoto, ktore znamy miedzy innymi z prezentacji na stynnej Wiel-
kiej Wystawie w Londynie w 1851 roku® i jej ilustrowanego katalogu
(il. 4.2)", a takze zachowanych klejnotow z tego czasu®. Asymetryczne
rokokowe bukiety z osiemnastowiecznych wzornikow francuskich staty
si¢ jeszcze raz wielka inspiracja dla stylu neorokokowego, jaki zapanowat
w zlotnictwie po roku 1860. Powstajace wowczas bukiety byly juz jednak
znacznie mniejsze, osiagajac wysokos¢ od 4 do 9 centymetrow®.

39 Ch. Gere, J. Rudoe, Jewellery in the Age of Queen Victoria. A Mirror to the World,
British Museum Press 2010, s. 170-176.

40 Informacjg t¢ zawdzigczam Pani Matgorzacie Zajac.

41  Official Descriptive and Illustrated Catalogue for The Great Exhibition of 1851, 1. 2,
London 1851, il. 163.

42 Na przyktad bukietu kwiatowego z okoto 1850 roku, dekorowanego diamentami opra-
wionymi w zloto i srebro, w 1951 roku przekazanego przez Lady Cory Bequest do
zbiorow Victoria & Albert Museum w Londynie; zob. 4 diamond anniversary, ,,Victo-
ria & Albert Magazine”, nr 25, 2011, s. 19. Z okoto 1855 roku pochodzit, znany z fo-
tografii, bukiet kwiatowy wykonany dla cesarzowej Eugenii; zob. Ch. Gere, J. Rudoe,
op. cit.,s. 171, 1l. 127.

43 Ch. Gere, J. Rudoe, op. cit., s. 170, 174—175. Nie byt to koniec mody na jubilerskie
bukiety. Klejnoty nasladujace naturalne kwiaty wykonywane z drogocennych kamieni
lansowata na poczatku XX wieku Firma Fabergé. Projektanci firmy szukali jednak
inspiracji nie na Zachodzie Europy, tylko w Chinach; T.B. Zabozlaewa, Dragocennosti
w russkoj kulture XVIII-XX wiekow. Stawar. Istoria. Terminologia. Predmetnyj mir,
Sankt-Peterburg 2003, s. 73.
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Jubilerskie bukiety kwiatowe:

1.

2.

egretka — bukiet kwiatow

w wazonie, ztoto, diamenty,
barwne emalie, ok. 1720;

wi. Museum of London;
diamentowy bukiet kwiatowy
firmy Hunt & Roskell,
prezentowany jako jedna

z atrakcji Wielkiej Wystawy
w Londynie 1851 r.,

fot. z: Official Descriptive
and lllustrated Catalogue for
The Great Exhibition

of 1851,t.2
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W ciggu XVIII wieku wzrosta tendencja do coraz doktadniejszego imito-
wania natury, pojmowanej jako perfekcyjny wzor do nasladowania. Trend
ten sprawit, ze w pracach artystow starano si¢ odtworzy¢ ja w mozliwie
wszechstronny sposob. Precyzyjne studia kwiatow i rzadkich roslin,
wykonywane przez tworcow XVII wieku, doktadnie powtarzajace wiel-
kos¢, ksztalty, kolory i ich odcienie, przestaly wystarcza¢ artystom w na-
stepnym stuleciu. Ich imitowanie natury poszto jeszcze dalej. Tworzone
przez nich bukiety kwiatow pachnialy, nasycane ekstraktami zapachow
kwiatowych, nasladowaty efekty kinetyczne, wywotywane podmuchem
wiatru dzigki zastosowaniu w miejsce todyg sprezystych, hartowanych
drutow, imitowaty efekty fotonastii — rozchylania si¢ i zamykania ptatkéw
kwiatow — imitowang przez jubilerow dzigki zastosowaniu precyzyjnych,
zminiaturyzowanych mechanizméw ukrytych w bukietach kwiatow. Te
multisensoryczne efekty nie tylko nasladowaty nature, ale tez jg ozywiaty.
Wezesnym, spektakularnym przyktadem pelnoplastycznych, naturalistycz-
nie odtworzonych bukietow prezentujagcych mozliwosci dwczesnych
artystow byly kwiaty wytwarzanie z porcelany do dekoracji stotow. Ich
produkcje uruchomita w 1748 roku krolewska fabryka w Sévres. Jedng
z pierwszych posiadaczek byta markiza Pompadour. Barwny bukiet, jaki
sprezentowata Ludwikowi XV, malowany byt w naturalne kolory kwia-
tow 1 pachnial ich naturalnymi zapachami, uzyskanymi ze spreparowa-
nych naturalnych esencji kwiatowych. Bukiet byt tak zachwycajacy, ze
krél zamoéwil podobne do wszystkich swoich rezydencji. Porcelanowy
bukiet zamowita takze krolewska synowa, Maria Jozefa Saska, i wystala
swemu ojcu, elektorowi saskiemu i krélowi Polski Augustowi III do Dre-
zna, gdzie przechowywany byt w tzw. Patacu Japonskim*.

Roslinne gatazki, bukieciki, kosze z kwiatami z rowng sprawnoscia od-
twarzali osiemnastowieczni jubilerzy, nasladujac je w metalu i drogich
kamieniach®. Z najbardziej znanych wymienmy srebrne kosze z kwia-
tami ze zlota, zdobione diamentami, rubinami, szmaragdami, szafi-
rami, barwnie emaliowane, wykonane dla Augusta II przez Johanna
Melchiora Dinglingera w 1701 roku do dekoracji stoléow w Griines
Gewdlbe*®, oraz bukiet z emaliowanego zlota i srebra wysadzany

44 J. Evans, Pattern. A Study of Ornament..., t. 2, s. 144-145; E. Letkiewicz, op. cit.,
s. 158.

45 Nie jest to pomyst nowy. Najstarszym jubilerskim bukietem, jaki udato nam si¢ odszu-
kag, jest klejnot sumeryjskiej ,.krolowej” Puabi z XXVI wieku p.n.e. Bukiet tworza
kwiaty, todygi i liscie wyciete ze ztotej blachy, trybowane i cyzelowane. Jest on oka-
zalym zwienczeniem diademu ztoZonego ze ztotych lisci i kwiatow, potaczonych ztotymi
tancuszkami i sznurami paciorkéw z barwnych kamieni; J. Aruz, R. Wallenfels, Art of
the First Cities. The Third Millennium B.C. from the Mediterranean to the Indus, New
York—New Haven 2003, s. 93-96.

46 D. Syndram, Juwelenkunst des Barok. Johann Melchior Dinglinger in Griines Gewdlbe,
Dresden 2008, s. 23, il. 16. Kosz przechowywany w Griines Gewdlbe mierzy 10,5 cm

wysokosci 1, 27 cm szerokosci.
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kamieniami szlachetnymi, z uzyciem okoto 1500 diamentéw i 1300 in-
nych barwnych kamieni, wykonany na zamdéwienie cesarzowej Marii
Teresy w 1736 roku przez ztotnika Johanna Michaela Grossera, prze-
chowywany w Weltliche Schatzkammer w Wiedniu*'.

Jubilerskie bukiety kwiatowe staly si¢ specjalnosécia cenionego jubilera, Ja-
mesa Coxa, ktory razem z niezwyklymi mechanizmami zegarowymi
i grajacymi pozytywkami wystawial je w Londynie od 1772 roku, w po-
wotanym przez siebie muzeum*. W wydanym z tej okazji katalogu®,
poszerzonym i uzupetnionym w 1774 roku®, objasniat, ze wszystkie
kwiaty kopiowane sg z natury w swych niezliczonych odmianach ko-
loréw i form, z wykorzystaniem barwnych kamieni. Wszystkie sg ru-
chome dzigki osadzeniu ich na todyzkach wykonanych z hartowanego
ztota, ktore powoduja wibracje, jak gdyby poruszane byty przez wiatr®'.
Nie sa doktadnie znani liczni wspolpracownicy Jamesa Coxa, rekru-
tujacy si¢ z réznych miejsc Europy, zwlaszcza ze Szwajcarii i Nider-
landéw. Sciste kontakty utrzymywat Cox ze $srodowiskiem paryskim®2.
Jednym z bliskich jego wspotpracownikow byt stynny zegarmistrz,
jubiler i wynalazca, pochodzacy z Flandrii John Joseph Merlin. Juz
w 1765 roku Cox podpisat z nim umowg, ze nie wyjawi tajemnicy ,,me-
tody i sposobu dzialania” wynalazku Merlina, dzigki ktoremu kwiaty
w bukiecie rozktadaly lub sktadaly ptatki, podobnie ,jak w naturze”
robig to kwiaty pod wplywem $wiatta™.

We wspomnianym wyzej katalogu Jamesa Coxa wsréd wystawionych
piecdziesieciu pigciu niezwyktych eksponatow pod numerem 41 znaj-
dowat si¢ kwiatowy bukiet w wazonie, okre$lony jako najwigkszy
i najwspanialszy, jaki kiedykolwiek powstal. Wazon ustawiony byt
na skale, z ktorej ze§lizgiwaty si¢ zwierzeta do strumienia sztucznej
wody. Skate dookota oplywat srebrny tabgdz. Wszystko to wykonane
zostalo z najswietniejszym jubilerskim kunsztem. W wazonie znalazto
si¢ osiem kwiatow ogrodowych, skopiowanych z natury wraz z precy-
zyjnie odtworzonymi li§émi, kameryzowanych barwnymi kamieniami,

47 E.Giibelin, F.-X. Erni, Kamienie szlachetne. Symbole pigkna i wladzy, ttam. S. Lukom-
ski, Warszawa 2001, s. 197, tam nienumerowana ilustracja.

48 M. Pointon, Dealer in Magic: James Cox s Jewelry Museum and the Economics
of Luxurious Spectacle in Late-Eighteenth-Century London, http://www.rhinoresource-
center.com/pdf files/125/1252312337.pdf (dostep: 14 IV 2019).

49 J. Cox, A Descriptive Inventory of the Several Exquisite and Magnificent Pieces
of Mechanism and Jewellery, London 1773. Cytaty i informacje przytaczane w niniej-
szej pracy pochodza z tego wydania.

50 1. Cox, A Descriptive Inventory of the Several Exquisite and Magnificent Pieces
of Mechanism and Jewellery, London 1774.

51 G.R. Dawes, O. Collings, op. cit., s. 117, 119.

52 M. Pointon, op. cit., s. 217.

53 Ibidem.
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dzigki ktorym ksztalt i kolor kazdego kwiatu zostat oddany z nadzwy-
czajng wiernoscig. Tajemniczy mechanizm ukryty wewnatrz wazy
sprawial, ze kwiaty mogly otwierac i zamyka¢ platki, tak jak robig to
kwiaty w naturze. Glowki kwiatow zostaly osadzone na spr¢zynach
i umieszczone na sprezystych todygach z hartowanego zlota, przez
co wibrowaly przy najlzejszym poruszeniu jak poruszone wiatrem.
Wsrod kwiatow umieszczone byly wiernie oddane motyle rzadkich
gatunkow. Kamienie w tym niezwyktym bukiecie byty indywidualnie
cigte i dopasowywane do ksztattow potrzebnych, aby precyzyjnie od-
tworzy¢ wyglad kwiatow i owadoéw. Dopelnieniem bogatego bukietu
z owadami byly dwa ptaki na gatazce ponad kwiatami. Jeden z nich
siedziat wyzej 1 karmil drugiego, wktadajac mu do otwartego dzidbka
perfe. Ptaki caly czas si¢ poruszaly, machajgc skrzydtami. Niezwykty
bukiet ustawiony byt na podescie dekorowanym klejnotami, podtrzy-
mywanym przez cztery ztocone kolumny zdobione girlandami jubi-
lerskich kwiatow. Calo$¢ mierzyta 9 stop. Kunsztowne dzieto wyko-
nywato przez kilka lat grono znakomitych artystéw. Do kameryzacji
uzyto ponad stu tysiecy drogich kamieni®*.

Wzoréow do wykonywania naturalistycznych owadow, insektow, gadow,
ptakow, kwiatowych bukietow, ,,0zywianych” przez precyzyjne minia-
turowe mechanizmy dostarczaty krazace po Europie jubilerskie wzor-
niki, a takze istniejgce dzieta udostepniane do ogladania szerokiej pu-
blicznosci. Przedmiotem znanym jubilerom, powszechnie podziwianym
ze wzgledu na mozliwosci symulowania mechanizméw natury byla
zbudowana w 1738 roku automatyczna kaczka, ktdra sama chodzita,
plywata, kwakala, czyscita piora, otrzepywata sig, pita wodg, a nawet
jadta, trawila i wydalata strawiony pokarm™.

Dla ornamentéw kwiatowych jednym z najwazniejszych wzoréw oka-
zata si¢ ksigga Jeana Henri Pougeta z 1762 roku, Traité des pierres
précieuses et de la maniére de les employer en parure®®, z 79 barw-
nymi planszami, na ktoérych znalazto si¢ 550 projektow klejnotow.
Dominujacym motywem jego wzornika sg kwiaty i roslinne galgz-
ki, zdobiace: brosze, egrety, kolczyki, zawieszenia, pierScienie, na-
szyjniki, ramki do miniatur, sprzgczki do butow i podwiazek, chate-
laines, uchwyty pieczatek, rckojesci broni paradnej i orderow.

54 J. Cox, op. cit., s. 31-32.

55 Tworca tego automatu byt Jacques de Vaneanson, wynalazca francuski, autor wielu
nowatorskich pomystow wykorzystanych przez przemyst w XIX wieku; D.J. Bol-
ter, Czlowiek Turinga — kultura Zachodu w wieku komputera, przet. i wstgpem
opatrzyt T. Goban-Klas, Warszawa 1990, s. 300. Szerzej o mechanizmach uzywa-
nych przez jubileréw pisze M. Pointon, op. cit., w rozdziale ,,Mechanical Pleasure”,
s. 203-243.

56 J.H. Pouget, Traité des pierres précieuses et de la maniére de les employer en parure,
St. Benoist 1762.
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Klejnoty wzorowane na jego pomystach obiegaty cata Europg™. Pie¢
ostatnich plansz wzornika po$wigconych zostato projektom bukietow
kwiatowych (il. 5)%, ktore — jak we wstepie zaznaczyt Pouget — ze
wzgledu na duzy rozmiar (miaty okoto 20 cm wysokosci) i kosztow-
nos¢ projektowane byty dla wladczyn®.

Kwiatowe bukiety wykonywane z drogich kruszcow i kamieni byly — jak
pisza autorki pracy poswigconej bizuterii XVIII wieku w Anglii — ulu-
bionymi ozdobami wieczorowych strojow angielskich kobiet w latach
1714-1830%. Wzoréw do ich projektowania dostarczal miedzy inny-
mi T. D. Saint, ktory w 1770 roku wydat 4 New Book of Designs for

57 Do wzoréw Pougeta nawigzuje migdzy innymi diamentowy klejnot przechowywany
w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu (nr inw. MNP RM 3705), a takze para
srebrnych sprzaczek zdobionych szlifowanym szktem ze zbiorow Muzeum Narodowego
w Krakowie (nr inw. MNK-IV-z-2200).

58  J.H. Pouget, op. cit., s. 75.
59 Ibidem, s. 87, E. Letkiewicz, op. cit., s. 160.

60 G.R. Dawes, O. Collings, op. cit., s. 117.

www.wilanow-palac.pl/o_muzeum/studia_wilanowskie

il. 5

Projekt bukietu kwiatowego
za: J.H. Pouget,

Traité des Pierres précieuses
et la maniére de les employer
en Parure, St. Benoist 1762
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Jewellers’ Work®', z ponad 20 planszami kwiatowych bukietow r6z-
nych rozmiaréw, przeznaczonych do dekoracji wlosow, szyi, uszu,
nadgarstkow 1 sukni.

Zachowane portrety z namalowanymi na nich jubilerskimi bukietami
przypigtymi na przedzie stanika sukni®, zrodta archiwalne, a takze za-
chowane klejnoty $wiadcza, ze kwiatowe bukiety cieszyly si¢ popular-
noscig w calej Europie. W literaturze przedmiotu oprocz nazwy bougquet
najczesciej wymieniane sg pod nazwa Floral spray lub Corsage spray,
Devant de corsage®.

Z przekazow pisanych wiadomo, ze wlascicielkg bukietu wykonane-
go z diamentoéw, rubindéw, szafirow i peret byta Maria Aurora von
Konigsmarck (1662—-1728), faworyta elektora saskiego i polskiego krola
Augusta II. Klejnot ten otrzymata na przyjeciu zorganizowanym na jej
cze$¢ przez wladee®. W inwentarzu Marii Jozefy Saskiej, corki Augusta
111, spisanym po jej $mierci w 1767 roku, wymieniany jest bukiet kwiato-
wy, kameryzowany biatymi i zoltymi diamentami oraz rubinami z kokar-
da kameryzowang diamentami i szmaragdami®. Tuz przed rewolucja
francusks, w 1786 roku, duzy bukiet z dzikich r6z i glogow zamowita
krolowa Maria Antonina. Rowniez duzy diamentowy bukiet z kwiatow
wymieniany jest w inwentarzu klejnotow angielskiej krolowej Charlotty®.
Wspaniate kwiatowe bukiety wykonane z kosztownych metali i drogich
kamieni nosity polskie damy. szczegdlnie okazate nalezaty do ksigcia
Pawta Karola Sanguszki i jego zony Barbary z Duninéw. Spis klejnotow
z okoto 1750 roku ze skarbca Sanguszkow wymienia az pig¢ jubilerskich
bukietow: dwa rubinowe, szafirowy, perfowy, szmaragdowy. Obok bu-
kietu szafirowego wymieniona zostala szafirowa egreta, a przy bukiecie
szmaragdowym — szmaragdowe kolczyki®’.

Ze zrédet pisanych wiadomo, ze brylantowy bukiet ogromnej wartosci
nalezat do polskiego krola Stanistawa Augusta, ktory w 1790 roku po-
darowat go biskupowi Adamowi Naruszewiczowi®.

61 T.D. Saint, 4 New Book of Designs for Jewellers’ Work, London 1770.

62 Na przyktad jubilerski bukiet na portrecie krolowej Marii Wiktorii, zony José I, krola
Portugalii, prezentowany w pracy Leonor d’Orey, Five Centuries of Jewellery. National
Museum of Ancient Art, Lisbon, Lisbon 1995, s. 64, il. 64.

63 Ch. Gere, J Rudoe, op. cit., s. 171; T.B. Zabozlaewa, op. cit., s. 73.

64 K.L. Pollnitz, Ogien patajqcej mitosci w Smiertelnym zagrzebiony popiele albo ciekawa
introspekcja w zycie Augusta I niegdy krola polskiego etc. przedtem francuskim, nie-
mieckim a teraz polskiej reki krzesiwem wzniesiony, Warszawa 1973, s. 104.

65 1. Evans, 4 History of Jewellery 1100-1870, London 1970, s. 172.
66 Ibidem, s. 172; C. Phillips, Jewels and Jewellery, London 2000, s. 59.
67 Archiwum Narodowe w Krakowie, Akta Sanguszkow, sygn. 290, s. 9.

68  Korespondencja Adama Naruszewicza 1762—1796. Z papieréw po Ludwiku Bernackim
uzupehit, opracowat i wydat J. Platt, red. T. Mikulski, Wroctaw 1959, s. 358; E. Let-
kiewicz, op. cit., s. 166.
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Mito$niczkami kwiatowych bukietow, kwiatowych zawieszen, kolczy- il 6

kow i pierScieni byly wladczynie Rosji. Do carycy Elzbiety Piotrowny

(1709-1762) nalezata zachowana do dzi$ grupa klejnotow, powstata okoto Jubilerskie buldety kwiatowe

ni, dopasowanymi do ksztattow kwiatow i liSci; mniejszy bukiet ze ztoty-
mi liémi, ciemnozielong emalig i kwiatami, ktorych preciki, podobnie jak
w klejnocie z Wilanowa, wykonane zostaly z drutu, nie miedzianego jed-
nak, tylko ztotego; para kolczykow z kompozycja 16z i pszczot w kwiatach
z zielono emaliowanymi li§¢mi, a takze bukiet narcyzow, ktorych ptatki
zrobiono z czystych diamentéw, natomiast shupki kwiatoéw z diamentow
o odcieniu zottym. Ich todyzki i liscie pokrywa zielona emalia®.
Naustugach carycy pracowal Szwajcar Jérémie Pauzié, ktory po jej $mier-
ci realizowatl zamowienia potgznej Katarzyny II (1729-1796). Okoto
roku 1740 Pauzié¢ wykonatl zachwycajacy bukiet kwiatdéw o wysokosci
19 cm i szerokosci 13 cm, z diamentdw, ametystow, rubindw, szafirow
i szmaragdow osadzonych na zlotych i srebrnych todyzkach (il. 6.1)7.
Umieszczony na odwrocie klips umozliwiat przypigcie klejnotu do suk-
ni. W pdzniejszych czasach, w celu eksponowania klejnotu w Galerii
Drogocennosci klips zostat usuniety, a klejnot umieszczony w szklanej
wazie, aby odgrywat role bukietu na stole”'. Po wyjezdzie Pauziégo do

69 S.Papi, The Jewels of the Romanovs Family & Court, London 2010, il. nienumerowane
nas. 243-245.

70 Ermitaz w Sankt-Petersburgu, nr inw. E-1863.

71  O. Kostiuk, Bukiet cwietow, w: Galereia Dragocennostiej Ermitaza, katalog wystawy
w Muzeum Moskiewskiego Kremla, Moskwa 2006, s. 116.
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Genewy w 1762 roku, na dwor Katarzyny II przybyt inny Szwajcar,
Louis David Duval™, nalezacy do rodziny stynnych jubileréw, powia-
zanych przez swa dziatalno$¢ z licznymi dworami Europy”. Zastynat
on z bukietow dekorowanych monochromatycznie™, z przewaga jedne-
go koloru kamieni. Oprocz klejnotu o wysokosci 12,6 cm, dekorowa-
nego rubinami i diamentami z lat okoto 1750—1760, przechowywanego
w zbiorach Victoria & Albert Museum” (il. 6.2), z jego nazwiskiem
aczy si¢ analogicznie dekorowang broszg, prezentowana w 1985 roku
w Royal Academy’. Przypuszcza sig, ze prace Duvala inspirowane
byty projektami paryskiego jubilera Augustina Duflosa, szeroko zna-
nymi w Europie dzigki jego ksigdze wzordw, Recueil de dessins de
Jjoaillerie, opublikowanej w Paryzu w 1767 roku’. We wstepie ksiegi
Duflos zalecat studiowanie natury, umiar, oszczgdno$¢ form i kolorow,
i raczej malg liczb¢ kamieni wysokiej jako$ci niz duze ich ilosci o ni-
skich walorach’.

Ze wzoréw Augustina Duflosa, podobnie jak Pougeta, korzystali tworcy
od Lizbony do Petersburga’™. Do pomystow Duflosa nawiazuje klejnot
wykonany ze zlota i srebra, dekorowany szmaragdami, turkusami, bry-
lantami i diamentami szlifowanymi w rozetg, przechowywany w kolek-
cji Muzeum Historycznego w Moskwie®.

Do jego pomystéw by¢ moze nawiazuje takze nieznany tworca klejnotu
z kolekcji wilanowskiej (il. 1)%'. W klejnocie z Wilanowa i w projektach
Duflosa powtarza si¢ ta sama stylistyka kompozycji, o nieco rozedrga-
nej, nerwowej linii rysunku. Na jednej z plansz jego wzornika® mozemy
odnalez¢ niemal identyczny bukiet z kwiatow gozdzika, chryzantemy,

72 AM. Terekhova, 4 Gold and Diamond Snuffbox of the 18th century by Pauzie, ,,Annual
Report of the State Museum of the Moscow Kremlin”, 1973, s. 162—168.

73 Gtowng siedzibg rodziny Duval stat si¢ od 1787 roku Londyn; M. Pointon, op. cit.,
s. 1, 185.

74 Victoria & Albert Museum, nr inw. M.85-1951.

75 R. Verdi, O. Impey, S. Jervis, D. Scarisbrick, A. Somers-Cocks, The Burlington House
Fair at the Royal Academy, 11" to 22" September, ,,Burlington Magazine”, 127, 1985,
nr 990, s. 657.

76 Ibidem.

77 A. Duflos, Recueil de dessins de joaillerie fait par... en XXVIII feuilles remplies de
différents ouvrages inventés par [’auteur un discours préliminaire, Paris [1767].

78 R. Verdi, O. Impey, S. Jervis, D. Scarisbrick, A. Somers-Cocks, op. cit., s. 657,
E. Letkiewicz, op. cit.

79 L. d’Orey, op. cit., s. 51.

80 A.Duflos, op. cit., s. 22; Muzeum Historyczne w Moskwie, nr inw. 14814 Sh/ok. 1994.
Zob. M. Postnikova-Loseva, N. Platonova, B. Ulyanova, G. Smorodinova, The Histor-
ical Museum, Moscow, Leningrad 1985, il. 124.

81 Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie, nr inw. Wil.309.

82 A. Duflos, op. cit., s. 20.
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gatazki pomaranczy i matego, trudnego do identyfikacji kwiatu, zwiaza-
nych duza, dekoracyjng kokardg o nieco jednak bardziej sformalizowa-
nej, symetrycznej kompozycji.

Charakterystyczng cecha bukietu z Wilanowa jest jego kompozycja prze-
strzenna. Niektore z wczesniej przywotywanych bukietow uktadane
byly niemal ptasko, w jednym planie. Podobna przestrzenng kompozy-
cja odznacza si¢ klejnot, o wymiarach 18,3 cm x 9,4 cm 1 wadze 158,6 g,
nalezacy kiedys, jak si¢ sadzi, do dofiii Juany Rabasy, zony hiszpanskie-
2o ministra finansow za czasow krola Karola IV (il. 6.3)%. Klejnot ten
byt wotum ztozonym w sanktuarium Matki Bozej z Pilar w Saragossie.
W 1870 roku bukiet wraz z innymi klejnotami sprzedano do zbioréw
Victoria & Albert Museum w Londynie w celu pozyskania pieniedzy na
remonty i prace budowlane®. Bukiet kwiatow barwnie emaliowanych,
dekorowanych diamentami, datowany byt we wczesniejszej literaturze
na okoto 1770 rok®. Obecnie jego datowanie przesuwa si¢ na ostatnie
dziesigciolecie XVIII wieku®. Na ogot przyjmuje sig, ze klejnot ten
powstat w Hiszpanii, cho¢ nie jest to udokumentowane. W 2006 roku
klejnot poddano konserwacji. Obecnie eksponowany w nowej galerii
Victoria & Albert, prezentowany jest z dtuga, szeroka tapka klipsa, za-
montowang na rewersie bukietu, shuzaca do przypinania cigzkich, oka-
zatych brosz na przedzie stanika sukni®’.

Podobne zapigcia posiadaja — weze$niej wspomniane — trzy z istniejacych
bukietow nalezacych do carycy Elzbiety®. Kazdy z bukietow carycy
zachowal oryginalna, dtuga tapke klipsa, znacznie wykraczajaca poza
przestrzen zajmowang przez klejnot. Ich masywne formy i wydtuzone
ksztalty skutecznie utrzymywaty ci¢zar brosz kameryzowanych tysia-
cami kamieni.

Duza czg$¢ z istniejacych obecnie bukietow utracita oryginalne zapig-
cia w pozniejszym czasie, prawdopodobnie w zwigzku ze zmiang ich
wezesniejszej funkcji. Niemodne ozdoby stroju zaczely stuzy¢ jako
dekoracje stotow i salonow. Tak stato si¢ ze wspomnianym wyzej bu-
kietem wykonanym przez Pauziégo okoto 1740 roku. Od czasu, gdy
zaczeto wykorzystywaé go jako bukiet eksponowany w wazonie w Ga-
lerii Drogocenno$ci Ermitazu, utracit niepotrzebng, mato efektowng
i przeszkadzajaca tapke klipsa.

83  C. Phillips, op. cit., il. nas. 58.

84 C. Viegas Wesolowska, Conservation of a jewelled bouquet, ,,Conservation Journal
V&A”,2006, nr 54, s. 8, http://media.vam.ac.uk/media/documents/legacy documents/
file_upload/36086 file.pdf (dostep: 14 IV 2019).

85 I. Evans, 4 History of Jewellery...,s. 171, il. 137.
86 C. Phillips, op. cit., s. 58; C. Viegas Wesolowska, op. cit., s. 8—11.
87 Ibidem,s. 11,1l. 4.

88 S. Papi, op. cit., il. nienumerowane na s. 243-245.
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Tak zapewne stalo si¢ i z klejnotem wilanowskim. Pozostate na rewersie
zawiaski sg najpewniej destruktami zapigcia stuzacymi do zamocowa-
nia fapki klipsa®. Mozna si¢ domysla¢, ze w czasach, gdy pokaznych
rozmiaréw wilanowski bukiet przestat by¢ modna ozdoba devant de
corsage, wtozono go do chinskiego filigranowego wazonu, aby stal si¢
elementem dekoracji wnetrz patacowych, w takiej bowiem aranzacji byt
prezentowany w 1856 roku jako przedmiot ,,starozytny” na wystawie
urzadzonej w warszawskim patacu Augustostwa Potockich.
Prawdopodobnie nigdy nie uda si¢ ustali¢, w jakich doktadnie okolicz-
nosciach klejnot trafit do Wilanowa, ale na podstawie dotychczas ze-
branych informacji mozna wysuna¢ kilka wnioskow, uscislajacych jego
datowanie.

Klejnot z Wilanowa mogt powsta¢ najwczesniej w latach szesc¢dziesig-
tych lub siedemdziesiatych XVIII wieku, po ukazaniu si¢ jubilerskich
wzornikow wielkich europejskich projektantow. Dotychczasowe usta-
lenia kieruja nasza uwagg w stron¢ Augustina Duflosa i jego wzorow
z Recueil de dessins de joaillerie, gdzie na jednej z plansz znajduje si¢
niemal identyczna kompozycja kwiatow, jak w bukiecie z Wilanowa.
Za nawigzaniem do pomystow Duflosa przemawia takze fakt oszczed-
nej, niemal monochromatycznej dekoracji. W klejnocie z Wilanowa
jest to przewaga ametystow, ktore ze wzgledu na swe pigkno, przypi-
sywane niezwykte wlasciwosci i bardzo wysoka cen¢ byty przez stule-
cia klejnotami dostojnikow kosScielnych i wiadcow. Dopiero odkrycia
bogatych z16Zz ametystow w Brazylii w potowie XIX wieku sprawity,
ze kamien ten przestat by¢ rzadkoscig. Naplyw brazylijskich amety-
stow na rynek spowodowat gwaltowny spadek jego ceny, ktora nigdy
juz od tamtej pory nie wzrosta®.

Niemal monochromatyczna, ametystowa kolorystyka bukietu z ko-
lekcji wilanowskiej nie pozwala odnies¢ si¢ do symboliki uzytych
w nim kwiatow. W ,,jezyku kwiatow” oprdocz gatunku rosliny istotna
byta rowniez jego barwa, a nawet jej odciefn®!.

89 Sposoby funkcjonowania mechanizmoéw klipséw opisuje E. Brepohl, The Theory
& Practice of Goldsmithing, Portland 2001, s. 486-487. Ilustracje: 12.71b (bowed
wire clip) oraz 12.75b (bowed wire clip and hinge), prezentuja analogiczne za-
wiaski.

90 Miller’s Bizuteria. Poradnik kolekcjonera, thum. H. Boniszewska, M. Jendryczko,
Warszawa 2000, s. 24.

91 I tak na przyktad, chryzantema, dominujaca w bukiecie z Wilanowa, w zalezno$ci od
koloru i jego odcienia — gigbokiej czerwieni, bieli badz zottego — mogta oznaczaé
w kolejnosci: mitos¢, prawdg, mitos¢ zlekcewazona. Gozdzik czerwony w jezyku
kwiatow mowit , Niestety! Dla mojego biednego serca”, prazkowany — oznaczat od-
mowe, zolty — pogarde. Uzyte w kompozycji bukietu kwiaty pomaranczy kojarzone
byly z czystoscia, niewinnoscia, w jezyku kwiatow thumaczonym przez Angielke (Mrs.
L. [A.Ch.] Burke, The Illustrated Languague of Flowers, London 1856, s. 14, 15, 44),
co nadaje catemu bukietowi pozytywne konotacje. Nalezy jednak pamietac, ze w roz-
nych krggach kulturowych te same kwiaty mogly mie¢ rézne znaczenie.
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Asymetryczna, diagonalna kompozycja, jakg cechuje si¢ klejnot wilanow-
ski, po potowie XVIII wieku byta juz anachroniczna we wzornictwie
europejskim, jednak w bizuterii nadal si¢ utrzymywata, czego dowo-
dza zardwno projekty wcigz powstajace w drugiej potowie stulecia
(np. pochodzacy z 1770 roku wzornik T.D. Sainta), jak i same klejnoty
(np. klejnot doiiii Juany Rabasy), wykonywane nadal do konca wieku
XVIII, a nawet w XIX.

Przestrzenna kompozycja bukietu wilanowskiego, trojwymiarowe odwzo-
rowanie poszczegolnych jego kwiatdw wiernie nasladujacych nature (po-
dobnie jak w bukiecie Rabasy) przesuwaja jego datowanie na koniec X VIII
wieku. Precyzyjne szlify drobnych kamieni, ktore moglyby przemawiaé
za stuleciem nastgpnym mozna obserwowac juz w znakomitych pracach
Pauziégo, pracujacego w latach sze$¢dziesigtych XVIII wieku na dworze
carow Rosji. Podobnie rodzaj uzytej tu oprawy, wykorzystujacy nacinanie
podioza metalu i jego Zlobienie w celu osadzenia kamienia, znany jako
cut down setting®, wspiera argumentacje za datowaniem na koniec wieku
XVIIIL. Ten typ oprawy zostat wprowadzony na poczatku XVIII stulecia,
zastepujac wezesniejsze, ciezkie obudowy, szczelnie zamykajace kamien
w metalu. W wysokiej klasy bizuterii z oprawg cut down setting $cianki
metalu byly tak cienkie, ze przylegajac do kamienia, stawaty si¢ niemal
niewidoczne® (delikatnos¢ $cianek widoczna jest w miejscach ubytkow
kamieni). Oprawy tego typu pod koniec XVIII wieku zaczety by¢ jednak
wypierane przez jeszcze doskonalsze techniki®.

Fascynacja tworcow osiemnastowiecznych mozliwosciami symulowa-
nia natury sprawiala, ze poszukiwano sposobow i §rodkow, aby efek-
ty $wiata przyrody mozliwie najdoktadniej powtorzy¢. W wieku XIX
dochodzono do jeszcze bardziej zadziwiajacych rezultatow, ale osig-
gnigcia te, pozbawione juz ducha osiemnastowiecznych odkrywcow,
wykorzystywano bardziej praktycznie. W stlynnym bukiecie firmy
Hunt & Roskell z Wielkiej Wystawy w Londynie w 1851 roku (il. 4.2)
zastosowano miniaturowe, skomplikowane mechanizmy umozliwiajg-
ce rozkladanie kwiatow. Nie byto to jednak nasladowanie fotonastii,
ale mozliwo$¢ roztozenia kwiatu na czgsci po to, aby klejnot lepiej
byto czyscic¢®.

92 Hasto: Settings, w: A. Mason, D. Packer, An lllustrated Dictionary of Jewellery, Hamp-
shire 1973, s. 328-330; H. Newman, An lllustrated Dictionary of Jewelry, London 1996,
s. 58.

93  Hasto: Settings, w: A. Mason, D. Packer, op. cit., s. 328-330; H. Newman, op. cit., s. 58.

94 Od roku 1790 popularno$¢ zaczgly zdobywac oprawy d jour. Wysokie, metalowe
obudowy kamieni, nieprzepuszczajace §wiatla, zostaty pocigte w serig¢ rytmicznych
zgbow zagigtych ponad najszersza $rednicg kamienia, umozliwiajac przenikanie §wia-
tla przez kamien i eksponowanie jego blasku dzigki osiaganiu coraz doskonalszych
szlifow; zob. C. Phillips, Jewelry. From Antiquity to the Present, London 1996, s. 126.

95 Official Descriptive and Illustrated Catalogue..., 1.2, s. 688.

www.wilanow-palac.pl/o_muzeum/studia_wilanowskie

173




174

O wiele trudniej niz datowanie przychodzi okreslenie miejsce powstania
jubilerskiego bukietu. Oboje Potoccy, zarowno hrabia August, jak i jego
matzonka Aleksandra, byli zwigzani z dworem carskim w Petersburgu.
Hrabia by?! koniuszym dworu carskiego, kamerjunkrem dworu krélew-
skiego Mikotaja I Romanowa w 1830 roku, urzednikiem do szczegdl-
nych poruczen przy namiestniku Krolestwa Kongresowego w 1859
roku®®. Hrabina okoto roku 1836 zostata damg dworu cesarskiego w Pe-
tersburgu®’. Po §lubie w 1840 roku malzonkowie przeprowadzili si¢ do
Wilanowa. Ich bliskie relacje z dworem petersburskim moga nasuwaé
przypuszczenia, ze klejnot przywiezli z Petersburga, gdzie dziataty zna-
komite pracownie jubilerskie. Informacje, jakimi obecnie dysponujemy,
nie potwierdzaja takich przypuszczen.

Przypomnijmy, ze w pierwszej pisanej informacji z 1856 roku, jako wita-
$ciciela klejnotu wymieniono hrabiego Augusta Potockiego®®. Zapis
ten pojawit si¢ w zwiazku z ,,Wystawa starozytnosci”, zorganizowang
wowczas w Warszawie. Hrabia nie znal czasu powstania jubilerskiego
klejnotu ani miejsca jego pochodzenia, skoro klejnot zostat w kata-
logu okreslony jako siedemnastowieczny (nie wiemy, czy datowanie
pochodzi od hrabiego, czy od autora katalogu) i wystawiony jako
»starozytny”.

Kolejny lakoniczny zapis méwiacy o rézy, a nie bukiecie, ,,R6za zlota
imitacja brylantow”, pochodzacy z posmiertnego inwentarza Augusta
Potockiego, hipotetycznie taczy si¢ z bukietem wilanowskim. W uwa-
gach przy klejnocie dodano, Ze nalezy on do ,,Jwej Hr. Pani”™.

Za zycia hrabiny Aleksandry Potockiej, w roku 1877 powstat album Wi-
lanowa, w ktorym pojawila si¢ informacja o jubilerskim bukiecie z ru-
bindéw, ametystow i brylantow, dementujaca jego zwigzek z krolows
Marig Kazimiera i wiekiem XVII. Autorzy albumu snujag domysty, ze
mogt on naleze¢ do ktorej§ z hrabin Potockich lub ksi¢znych Lubo-
mirskich!®, co zdaje si¢ umacniaé¢ przypuszczenia, ze klejnot nie miat
zwigzku z Aleksandrg Potocka, ktora nie znata jego faktycznego po-
chodzenia. Pamigtataby, gdyby dostata taki okazaty klejnot w spadku
lub prezencie. Klejnot ten nie figuruje rowniez w spisie kosztownosci
Potockich sprowadzonych po §lubie z patacu hrabiostwa w Petersburgu

do Wilanowa!?".

96  Obraz polityczny i statystyczny Krolestwa Polskiego iaki byt w roku 1830 przed dniem
29 listopada, Warszawa 1830, s. 6.

97 S. Konarski, Potocka z Potockich Aleksandra, w: Polski stownik biograficzny, t. 27,
1982-1983, s. 731-732.

98 Katalog wystawy starozytnosci..., s. 134.
99 AGAD, AGWil., dz. XXI, sygn. 183, s. 196.
100 H. Skimborowicz, W. Gerson, op. cit., s. 136.

101  AGAD, AGWil,, IV, sygn.123 i 134.
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Z informacji, jakie obecnie posiadamy, mozemy jedynie wysnu¢ przypusz-
czenie, ze matzonkowie Potoccy zastali ,,starozytny” klejnot w patacu,
w ktorym osiedli po opuszczeniu Petersburga!®.

Ani powyzsze uwagi, ani wiedza, ktora obecnie dysponujemy nie dopro-
wadzaja do rozstrzygna¢ pomocnych w ustaleniu miejsca powstania
tego unikalnego dzieta. By¢ moze owocniejsze okazg si¢ przyszte bada-
nia sktadu emalii pokrywajacej todyzki i liscie kwiatow.

Dzi§ mozemy stwierdzi¢, ze doskonale zaprojektowany i znakomicie wy-
konany jubilerski bukiet z Wilanowa nalezy do klejnotéw unikatowych,
powstatych w kregach elitarnych jubilerow-wynalazcow, inspirujgcych
si¢ francuskimi wzornikami z kregu Augustina Duflosa, i z pewnos$cig
jest jednym z najpiekniejszych, jakie przetrwaty do naszych czasow.
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