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AGAD, APP 202/T WARSZAWSKIEGO.

KILKA NOWYCH UWAG

Intensywne badania prowadzone nad rysunkowsg re-
konstrukcja willi Pliniusza Mlodszego w Lauren-
tum pod Rzymem (1777-1778) i nad projektem
Muzeum Sztuk Picknych w Warszawie (ok. 1780) Jerzy Miziolek
trwajg juz przeszlo dekade'. Obydwa te wybitne

przedsigwzigcia Stanistawa Kostki Potockiego, zawarte na przeszio
30 wielkoformatowych planszach, od lat trzydziestych XX wieku
przechowywane w Bibliotece Narodowej, byly juz prezentowane
w ,,Studiach Wilanowskich”, a nastgpnie w materialach z wilanow-
skiej konferencji naukowej, zorganizowanej w 2014 roku?. W dru-
giej z wymienionych publikacji zebrane zostaly teksty zrodlowe, ktére
klarownie za$wiadczajg takze o tym, iz Sala Kolumnowa, stanowigca
niejako serce dawnej siedziby Oddzialu Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Warszawskiego i jego Muzeum, powstala z inicjatywy i pod nadzorem
Potockiego. W 2016 roku ukazala si¢ angielska wersja polskiej ksigzki
o Laurentinie z 2007 roku. Jest znacznie rozbudowana w stosunku do
polskiej edycji, gdyz zawiera dodatkowy rozdzial omawiajgcy wspo-
mniany projekt Muzeum Sztuk Pigknych (Projects des Bdtiments pour
un Musée Beaux-Arts de la Composition de Comte Stanislas Potoc-
ki), a w nim prébe wskazania zrédla inspiracji dla Sali Kolumnowe;j.
Wydaje sig, ze ta sala, w oczywisty sposéb nawigzujaca do jedne-
go z rysunkéw wspomnianego projektu z okolo 1780 roku, mogla

1 J. Miziolek, ,In the Pure Taste of Trajan’s Century”. Preliminary Observations on
Pliny the Younger’s Laurentina as Imagined by Count Stanislaus Kostka Potocki,
,Swiatowit. Rocznik Poswiecony Archeologii Przeddziejowej i Badaniom Pierwotnej
Kultury Polskiej i Stowiariskiej”, t. 6 (47), 2004/2005, s. 25-42; idem, Pliny the
Younger’s Villa Laurentina as Viewed by Count Stanislas Potocki: Between 18-Cen-
tury Archaeology and a Neoclassical Vision, [w:] Archeologia-letteratura-collezioni-
smo. Atti del Convegno dedicato a Jan e Stanistaw Kostka Potocki 17—18 aprile 2007
a cura di E. Jastrzgbowska ¢ M. Niewojt, Roma 2008, s. 219-248; idem, Recon-
structing Antiquity in the 1770s: The Decoration of Pliny the Younger’s Villa Maritima
in Count Stanislas K. Potocki’s Vision, [w:] Das Original der Kopie. Kopien als Pro-
dukte und Medien der Transformation von Antike, a cura di T. Bartsch, M. Becker,
H. Bredekamp, C. Schreiter, Berlin 2010, s. 223-245; idem, in collaboration with
M. Baliszewski and M. Tarkowski, The Villa of Pliny the Younger in an Eighteenth
Century Vision, Rome 2016.

2 J. Miziolek, Willa Pliniusza Mlodszego pod Rzymem i Muzeum Sztuk Pigknych
w Warszawie w wizji Stanistawa Kostki Potockiego. Kilka nowych ustalen, ,Studia
Wilanowskie”, t. XIX, 2012, s. 70-85; idem, Muzeum Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Warszawskiego i rola Stanistawa Kostki Potockiego w jego utworzeniu, [w:] Johann
Joachim Winckelmann i Stanistaw Kostka Potocki. Mistrzowie i uczniowie / Johann
Joachim Winckelmann und Stanislaw Kostka Potocki. Meister und Schiiler, Warsza-
wa—Mainz 2016, s. 243-254.
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miec jeszcze inny, a wiec dodatkowy wzor wywodzacy si¢ z traktatu
o architekturze Palladia i z ducha osiemnastowiecznego angielskie-
go palladianizmu. Na palladianska aurg rekonstrukcji willi Pliniusza
zaproponowang przez Potockiego zwracano juz uwagg, ale niektére
konkretne wzory wykorzystane przez hrabiego i jego rysownikéw nie
zostaly dotad wskazane. Niniejszy szkic jest prébg streszczenia prze-
mySlen, ktére umieScitem we wspomnianej angielskiej wersji ksigzki
o willi w Laurentum, ale zawiera tez kilka nowych spostrzezen.

W ramach wprowadzenia nalezy jeszcze przypomnie¢, ze rysunkowa
rekonstrukcja nadmorskiej willi Pliniusza doczekala si¢ w maju 2007
roku wystawy w Bibliotece Narodowej, przywolanej juz, towarzysza-
cej jej publikacji z tego samego roku i wirtualnej rekonstrukeji wyko-
nanej dzieki zastosowaniu programu 3D Studio Max. Prezentuje ja
wydany wraz z ksigzka film i zreprodukowane w ksigzce renderingi’.
Na uzytek angielskiej edycji film zostal czg¢§ciowo przepracowany
w partiach wizualizacji w 3D. Wystawa i wspomniana rekonstruk-
cja byly dzielem zespolu w skladzie: Maciej Tarkowski, Mikotaj Ba-
liszewski i piszacy te stowa, ktory byl pomystodawcg catego przed-
siewziecia; odgrywal tez role komisarza wystawy. Wszystkie rysunki
doczekaly sie wéwczas pelnego uporzadkowania, oméwiona zostala
dekoracja rzezbiarska i malarska willi, opublikowany zostal tez po raz
pierwszy pelny tekst Notes et Idees sur la Villa de Pline. Postawiona
zostala teza, ze autorem najlepszych rysunkéw z rekonstrukcjg Lau-
rentiny byt Giuseppe Manocchi, rzymski artysta zmarly w 1782 roku.
Ponadto do pieciu plansz Projects mozna bylo dodaé jeszcze jedna,
i to o kluczowym znaczeniu, ukazujgcg galeri¢ rzezby. Zidentyfiko-
wany rysunek, bez watpienia dzielo Manocchiego, laczony pierwotnie
z jednym z wnetrz Laurentiny, w nowym Swietle ukazal ten kolej-
ny — tym razem wykonany z myslg o stolicy Polski — projekt autora
Winckelmana polskiego, bedacy rodzajem poklosia pracy nad rekon-
strukcjg willi w Laurentum.

Triclinium wigksze i palladiafiskie sale tetrastylowe

Jednym z najwazniejszych pomieszczen willi w Laurentum jest
triclinium wigksze (sala jadalna; w willi byto ich kilka, w tym cenatio),
wychodzace na morze z przylegajacym don portykiem w porzadku
joniskim, ktéry stanowi 0§ gléwnej fasady. Jego sklepienie, w czesci
wzorowane na dekoracji jednego z pomieszczen w willi Hadriana
w Tivoli, ukazuje przedstawienie Heraklesa i Hebe. Sciany zdobig
reliefy o tematyce dionizyjskiej, inspirowane malowidlami odkrytymi
w Domus Aurea* i cztery ustawione w niszach statuy. Udalo si¢

3 J. Miziolek we wspdlpracy z M. Baliszewskim i M. Tarkowskim, Villa Laurentina.
Arcydzielo epoki stanistawowskiej, Warszawa 2007; w koficowej partii ksiazki repro-
dukowane i oméwione sg rekonstrukeje wirtualne willi i kilku jej pomieszczen, sg one
dzielem M. Tarkowskiego i M. Baliszewskiego.

4 J. Miziotek, In the Pure Taste..., tabl. 16.
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nie tylko ustali¢ pelng ich identyfikacje, ale réwniez wskazaé na
konkretne dziela sztuki antycznej, ktére odwzorowuja. Pierwsza
rzezba od lewej to Diana bedaca lustrzanym odbiciem Artemidy
z Bauron Praksytelesa; jej najbardziej znang kopia, czy wersja, jest
Diana z Gabii, odkryta w 1792 roku, znajdujaca si¢ w Luwrze®. Dwie
srodkowe rzezby — obydwie ukazujgce Dionizosa — odtwarzaja statuy

znajdujace si¢ do dzi§ w Sala degli Imperatori stynnej Villi Borghese
w Rzymie®. Czwarta, ostatnia rzezba ustawiona w niszach triclinium,
to Hygea (Salus), zona Asklepiosa i opiekunka spraw zdrowotnych,
z wezem w jednym re¢ku i naczyniem ofiarnym w drugim (rzezba ta
najprawdopodobniej nie zachowala si¢ do naszych czaséw, znana jest
tylko z rycin i przeryséw). Wszystkie wymienione rzezby odnajdujemy
wsréd rycin znanej publikacji Francois Periera z 1638 roku’.
W ujeciu autora rysunku ukazujacego triclinium wszystkie statuy,
z wyjatkiem jednej ukazane sg w lustrzanym odbiciu w stosunku
do rycin. Niezwykle cieckawe jest to, ze ksigzka Periera znajduje si¢
w bibliotece hrabiego Potockiego, zwanej Bibliotekga Wilanowska,
przechowywanej obecnie, tak jak rysunki z rekonstrukcjg Laurentiny,
w Bibliotece Narodowej w Warszawie. Jest to jeden z dowodéw na to,
ze Potocki jest autorem calej koncepcji ambitnego przedsiewzigcia.
Jest oczywiste, ze w Bibliotece Wilanowskiej znajduja si¢ réwniez licz-
ne traktaty architektoniczne, a wsrdd nich jedno z najukochanszych
dziel hrabiego: Cztery ksiggi o architekturze Palladia. To wlasnie z nie-
go zostal zaczerpniety wzér do triclinium wigkszego; sa nimi dwie
sale z czterema kolumnami korynckimi, opisane w drugiej ksigdze.
W rozdziale VIII czytamy: Nastgpny rysunek przedstawia sale zwa-
ne tetrastylami, mialy bowiem cztery kolumny. Sale te budowano
w ksztalcie kwadratu, a kolumny umieszczono tak, aby nadac wiasci-
we proporcje szerokosci do wysokosci sali i aby umocnic pomieszczenia
gorne. I ja zastosowalem to w wielu budynkach [...]%. Nie ma tu nawet
stowa o dekoracji §cian i de facto nie widzimy jej na zamieszczonym
przez Palladia rysunku. Odnajdujemy ja jednak na kolejnym rysun-
ku ilustrujgcym stowa zawarte w rozdziale IX: zas architrawy, fryzy
i gzymsy wykonywano ze stiuku lub z drzewa. Sklepienie robiono pelne
albo odcinkowe i mialo ono wtedy w strzalce wymiar rowny jednej
trzeciej szerokosci sali; zdobiono je podziatami ze stiuku i malowidla-
mi. DIugosc tych sal jest bardzo pigkna gdy wynosi jeden i dwie trzecie
kwadratu szerokosci®.

5 M. Marvin, The Language of the Muses. The Dialogue between Roman and Greek
Sculpture, Los Angeles 2000, s. 85; A. Corso, The Art of Praxiteles IV. The Late Phase
of his Activity, Roma 2013, s. 75-83.

6 P. Moreno, Ch. Stefani, The Borghese Gallery, Milano 2008, s. 132—134.

7 F Perrier, Segmenta nobilium signorum et statuarum que temporis dentem invidium
evase, Rome—Paris 1638.

8 A. Palladio, Cztery ksiggi o architekturze, przet. M. Rzepinska, Warszawa 1955, s. 108.
9 Ibidem, s. 110.
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Projekt Muzeum Sztuk
Picknych, Giuseppe
Manocchi, wg wskazo-
wek Stanistawa Kostki
Potockiego, prawdop.
1779, akwarela,
Biblioteka Narodowa

Latwo mozna zauwazy¢, ze triclinium z wizji Potockiego laczy elementy

zawarte w obydwu rysunkach; dekoracje Scian z fryzami i gzymsami
sg takie, jak w drugiej sali Palladia, natomiast plaskie sklepienie i ko-
lumny odsunigte od $cian powtarzajg koncepcje w sali pierwszej. Po-
dobne jak w obydwu salach jest rozmieszczenie nisz z rzezbami. W tej
palladiafiskiej strukturze pojawil si¢ tez element dodatkowy — dlugi
fryz wypelniony pochodem dionizyjskim. Zaréwno ten pochéd, inspi-
rowany jednym z malowidet w Domus Aurea, scena ukazana na suficie,
jak i wybdr rzezb w niszach sg inwencja Potockiego i jego rysownikéw.

Frigidarium i jego wzor

W Notes et Idees sur la Villa de Pline Potocki pisze: Panteon, Swigtynia
Jowisza Gromowladnego [$wiatynia Dioskuréw na Forum Romanum],
Koloseum, palac cezarow staly si¢ mymi ksiggami o Architekturze,
z ktdrych czerpalem najpigkniejsze proporcje znanych nam porzqdkow.
Herkulanum, Pompeje, Baje, Pozzuoli, taznie Tytusa [de facto Domus
Aurea] i tyle innych pomnikow rozrzuconych po Rzymie i jego okolicach
byly mi niemalg pomocq, jesli chodzi o wybdr malowidel, ornamentéw
i starozytnych mozaik, a takze o ksztalt pomieszczen, ktorych plan skru-
pulatnie Sledzilem. I tak oto przy gromadzeniu najpigkniejszych pozosta-
losci architektury rzymskiej i ozdabianiu nimi willi Pliniusza uznalem, ze
oddaje sprawiedliwos¢ wyrafinowanemu gustowi epoki Trajana'.

Gdy doszlo do tworzenia ksztaltu tazienki do zimnej kapieli, Potocki
wskaza¢ mégl swoim rysownikom nie tylko rozmaite pomieszczenia
z lazni odkrytych w miastach Wezuwiusza, ale réwniez jedno z po-

10 Polski przeklad calego tekstu znajduje si¢ w: J. Miziolek, Villa Laurentina..., s. 205—
=211 (przel. A. Krupina).
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mieszczen willi Hadriana w Tivoli, identyfikowane z solarium. Ma
ono plan okregu z dwiema niszami; takg samg koncepcje odnajdu-
jemy w planie przyziemia frigidarium Laurentiny. W jego niszach
zostaly ustawione kamienne wanny, zgodnie z tym, co odnajdujemy
w liscie Pliniusza do Gallusa: Potem jest lazienka do zimnej kqpieli
[frigidarium], przestronna i obszerna, z ktdrej przeciwlegtych Scian nie-

jako wybrzuszajq si¢ dwie wanny''.

We wnetrzu przestronnej i obszernej lazienki, ktére rysowal sam
Manocchi, widzimy fascynujagce nagromadzenie =~ motywéw
dekoracyjnych zaczerpnietych z wielu zrédel. Fryz z powtarzajgcym
si¢ motywem antytetycznie ukazanych gryféw pochodzi ze $wiatyni
Antoninusa Piusa i Faustyny na Forum Romanum, ktérg Manocchi
rysowal wielokrotnie. Z innych budowli mniej lub bardziej
fragmentarycznie zachowanych na Forum Romanum Manocchi
zapozyczyl takze inne elementy. Z fryzu Swiagtyni Wespazjana i Tytusa
pochodzi motyw z przedmiotami uzywanymi w czasie skladania
ofiar — paterg i nozem (znajdujemy je réwniez wérdd rysunkéw
Manocchiego przechowywanych w The John Soane’s Museum);
z tego samego fryzu zapozyczony zostal réwniez bukranion!'2. Tak
oto, gromadzac najpigkniejsze pozostalosci architektury rzymskiej
i ozdabiajagc nimi wille Pliniusza, Potocki oddawal sprawiedliwos¢
wyrafinowanemu gustowi epoki Trajana i innych cesarzy, miedzy
innymi Wespazjana, Tytusa i Hadriana.

Wracajac jeszcze do willi Hadriana w Tivoli, warto tu przywolaé te oto
stowa Potockiego w Notes: Pan Orlandi, znawca starozytnosci, zwrdcit
mojg uwage na rodzaj pdtkolistej sklepionej niszy, spotykanej w ru-
inach rozproszonych miedzy Tivoli a Rzymem; nisza taka jest urzq-

11 Pliniusz Mlodszy (K. Pliniusza Cecyliusza Sekunda), Listy, przel. R. Ziolecki, t. 1-3,
Wroctaw 1837-1838, t. 1, s. 33-37.

12 J. Miziotek, Villa Laurentina..., s. 115-117.
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dzona w taki sposob, by ostaniac przed zarem stonecznym i chroni¢
przed zimnymi wiatrami; zapewnit mnie, Ze po bardzo wnikliwych ba-
daniach nabral przekonania, iz to wiasnie byl prawdziwy heliocaminus
starozytnych. Jego mysl tak dobrze zgadzata si¢ z tym, co mowi o tym
Pliniusz, ze nie wahatem sig jej przyjqc¢*®. Tak wiec struktura architek-
toniczna w willi Hadriana, ktérej plan mégt dostarczy¢ wzoru do pla-
nu przyziemia frigidarium, dostarczyla tez prawdopodobnie inspiracji
do rekonstrukeji heliocaminusa (solarium) w Laurentinie, o czym
juz pisalem kilkakrotnie'*. Nalezy pamigtaé, ze solarium w Tivoli wi-
dzial Potocki w postaci ruiny takiej, jaka ogladamy jg dzisiaj; z kopuly
pozostala tylko polowa i robi wrazenie niszy. Tak wiec w przypadku
frigidarium i heliocaminusa i ich dekoracji Potocki wykazal sie po-
stawg prawdziwego badacza, ktéry z wielkim zaangazowaniem stara
si¢ zglebi¢ problematyke architektury antycznej, aby dokonaé rekon-
strukeji jak najbardziej poprawnej z punktu widzenia archeologii'>.

Sala Kolumnowa w Muzeum Sztuk Pigknych Uniwersytetu
Warszawskiego

Nie ulega watpliwosci, ze Potocki myslal o opublikowaniu swej re-
konstrukeji Laurentiny i komentarza do niej, ktéry napisal zapewne
w 1786 roku w Rzymie. Ze zrddel pisanych wiadomo jest, ze w tymze
roku zalozyl pracowni¢ architektoniczng na Piazza di Spagna w Rzy-
mie i pracowal nad Laurenting razem z Chrystianem Piotrem Aignerem
i jego bratem Karolem'. W liscie do zony z 4 marca 1786 roku pisat:
Oto skoro odnalaztem si¢ w jednym z moich podstawowych zajeé, duzo
zajmuje si¢ architekturg i mam nadzieje, Ze uda mi si¢ przywieZc pewien
rekopis, ktory bedzie stanowil doskonatg pare do willi Pliniusza'’. Czy to
wtedy powstalo pendant do Laurentiny w postaci projektu willi all’anti-
ca i — przede wszystkim — czy to wtedy powstal bezcenny tekst Notes et
Idees sur la Villa de Pline? Nalezy zalowaé, ze podobny komentarz nie

13 Orlandi jest m.in. autorem Osservazioni di varia erudizione sopra un sacro cameo
rappresentante il serpente di bronzo (Roma 1773) i Ragionamento di Orazio Orlandi
romano sopra una ara antica posseduta da Monsignore Antonio Casali governatore di
Roma (Roma 1772). Rysunki, wedlug ktérych byly sztychowane niektére ilustracje,
jak réwniez karte tytulowaq pierwszego z tych dziet wykonat Franciszek Smuglewicz.

14 Zob. m.in. J. Miziolek, Willa Pliniusza Miodszego pod Rzymem...,s. 77-78.

—_
(O3]

Na temat heliocaminusa zob. P.J. Marquez, Delle ville di Plinio il Giovane, Roma
1796, s. 75: Questo heliocaminus, che vuol dire camera da riscaldarsi col sole, e me-
desima, che con altro nome ciamano solarium gli antichi [...] E benche il nome di
solario si possa dare a qualche altro luogo scoperto, e pensile, come sarebbe un terazo;
leliocamino pero, di cui qui parla Plinio, era una camera, poiche aveva porte, e finestre.

16 List do zony: Archiwum Gléwne Akt Dawnych (dalej: AGAD), Archiwum Publiczne
Potockich (dalej: APP) 262/I; zob. B. Majewska-Maszkowska, T. Jaroszewski, Podroz
Stanistawa Kostki Potockiego do Wioch w latach 1785—1786 w Swietle jego korespon-
dencji z Zong, [w:] Sarmatia artistica. Ksigga pamigtkowa ku czci profesora Wiadystawa
Tomkiewicza, Warszawa 1968, s. 220; zob. tez A. Kwiatkowska, Podréz do Wioch od
lipca 1785 do maja 1786, [w:] Grand Tour. Narodziny kolekcji Stanistawa Kostki Po-
tockiego, Pamigtka wystawy zorganizowanej w ramach Jubileuszu 200-lecia dziatalno-
sci Muzeum w Wilanowie 1805—-2005, red. P. Jaskanis et al., Warszawa 2006, s. 163.

17 AGAD, APP 262/1.
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towarzyszy szesciu planszom (pi¢é z nich jest w tece Projects des Bdti-
ments pour un Musée Beaux-Arts de la Composition de Comte Stanislas
Potocki, a jeden — przez pomyltke — w tece z rysunkami rekonstruuja-

cymi Laurenting), bedacym projektem Muzeum Sztuk Pigknych, wy-
konanym przed 1782 rokiem; w tym roku zmart Giuseppe Manocchi,
autor najpickniejszego z tych szesciu rysunkéw.

il. 29

Projekt Biblioteki Publicz-

nej, Stanistaw Kostka

Potocki, szkic piérkiem,

1779, Archiwum Publicz-

ne Potockich, Archiwum
% Gléwne Akt Dawnych

Chodzi o plansze ukazujaca wspanialg galerie rzezby, migedzy innymi
z Wenus Medycejskq (lub Wenus Knidyjskq) i Satyrem Praksytelesa,
ustawionymi pomigdzy kolumnami w porzadku jonskim. Zaden ze
znanych wczesniej pigciu rysunkéw, w tym z planem gmachu, jego
fasadami i przekrojem z widocznymi rzeZbami, nie sigga poziomu
rysunku Manocchiego, ale jest to ten sam gmach z hemicyklem,
rotundg w stylu Panteonu i dwoma tréjnawowymi pomieszczenia-
mi z jonskimi kolumnami, wypelniony rzezbami. Poréwnanie tego
rysunku, przypadkowo zapewne ,zawieruszonego” w tece plansz
z Laurenting, z planszami przypisanymi projektowi muzeum uzmy-
stawia kunszt rysunkowy wloskiego artysty i jednoczes$nie ukazuje
ambitny projekt Potockiego w nowym Swietle. Tak wiec przyszly
twérca Uniwersytetu Warszawskiego bardzo weze$nie zaczal mysleé
0 Muzeum Sztuk Picknych w Warszawie i ksztalceniu artystycznym
w tym miescie.

Jak wiadomo, Potocki wrécil do swego projektu dopiero po trzydzie-
stu latach, gdy byl ministrem w czasach Ksigstwa Warszawskiego,
a nastgpnie Krélestwa Kongresowego, kiedy to za jego sprawa Uni-
wersytet zakupil w sumie przeszio 700 odlewéw gipsowych najzna-
komitszych rzezb antycznych. W 1821 roku calg kolekcje ustawiono
w picknej Sali Kolumnowej (il. 28), do ktérej Zrédet inspiracji dotad
nie wskazano. Ostatnia czg§¢ tego szkicu temu wlasnie zagadnieniu

jest po§wiecona.
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Uniwersytet Warszawski tworzono w latach 1808-1818 i oficjalnie
ustanowiono w roku 1816'8. Wszakze juz w 1809 roku (a wigc zale-
dwie w rok po zalozeniu Szkoly Prawa, de facto pierwszego wydziatu
uniwersyteckiego) myslenie o wydziale sztuk pigknych bylo tak za-
awansowane, ze za wskazaniem Potockiego dwczesny minister skarbu
Jan Weglefiski rozpoczal starania o zakup odlewdw gipsowych styn-
nych rzezb antycznych z dawnych zbioréw kréla Stanistawa Augusta'®.
W Kronice Palacu KaZmierowskiego w latach 1812—1846 Pawla
F. Jarockiego czytamy: Na zachodniej stronie dziedzifica
KaZzmierowskiego [kampusu uniwersyteckiego] zafozono w jesieni
tegoz roku [1818] fundamenta pod gmach dla sztuk pigknych
przeznaczony, ktory mial miec¢ narozniki o jednym pietrze a Srodek
bez pigtra mieszczgcy w sobie jedng wielkq sale na Gabinet posqgow,
ktore w zamku [krélewskim] pozostaly po Szkole Malarskiej stawnego
Bacciarellego zalozonej przez Krola Stanistawa Augusta®. Tak oto
wreszcie, w latach 1818-1820 Potocki zrealizowal swdj zamyst —
powstal gmach, ktéry byl pierwszg w Polsce nowoczesng siedzibg
szkoly artystycznej, zaprojektowang z mysla o jej potrzebach
i jednocze$nie pierwszy budynek muzeum publicznego na polskiej
ziemi. Jego serce w sensie doslownym i ideowym stanowila niegdys —
i stanowi ponownie od 2012 roku — Sala Kolumnowa z ustawionymi
w niej odlewami gipsowymi dziel sztuki antycznej i antykizujacej.
Ta pigkna i znakomicie o$wietlona sala, podzielona dwoma rzedami
kolumn dorycko-toskanskich na trzy nawy, zajmuje calg przestrzen
parteru budynku pomiedzy ryzalitami.

O tym, jaka, w §wietle Zrodel pisanych, byla rola Potockiego przy two-
rzeniu uniwersyteckiego Oddzialu Sztuk Pigknych, wznoszeniu gma-
chu zwanego dzi§ pomuzealnym i jego Sali Kolumnowej, juz pisa-
fem?!. Warto tu wszakze przytoczy¢ kilka z tych Zrédel. Sprawozdanie
rektora Wojciecha Szweykowskiego za 1818 rok takie zawiera stowa:
Oddzial sztuk pigknych potrzebuje wiele pomocniczych zakladow; lecz
ile na poczqtek najlepiej ze wszystkich jest w nie opatrzony. Zbiory ry-
sunkow i wzorow gipsowych niegdys staraniem krola Stanistawa zgro-
madzone, a teraz zakupione dla Uniwersytetu, sq niepospolitej wartosci.
Zbywalo jedynie na siedzibie, do przyzwoitego tych zbioréw rozstawie-

18 M. Wawrykowa, Uniwersytet Warszawski w latach 1816—1831, [w:] Dzieje Uniwer-
sytetu Warszawskiego, red. S. Kieniewicz, Warszawa 1981, s. 60-72; J. Miziolek,
Uniwersytet Warszawski. Dzieje i tradycja, Warszawa 2005, s. 32—34.

19 J. Bielinski, Krolewski Uniwersytet Warszawski (1816-1831), t. 1-3, Warszawa
1907—-1912, t. 1, Warszawa 1907, s. 596; zob. tez: Fidiasz, Michal Aniol i inni. Kré-
lewska i uniwersytecka kolekcja odlewow gipsowych w Warszawie, red. J. Miziolek
i H. Kowalski, Warszawa 2012, s. 211.

20 E.P. Jarocki, ,,Kronika patacu Kazmierowskiego z 34 ostatnich lat: 1812—1846”, re-
kopis w Archiwum Pafistwowym w Warszawie, k. 72. Zob. H. Kowalski, J. Mizio-
lek, Kronika Palacu Kazimierzowskiego Feliksa Pawla Jarockiego, Warszawa 2016,
s. 128-129.

21 J. Miziolek, Muzeum Sztuk Pigknych..., s. 248.
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nia. Lecz juz rzucone sq fundamenty do przeznaczonej na ten koniec
budowli. Dzigki tu od nas nalezq si¢ JW. Ministrowi Oswiecenia, ktdry
szczegdlnie opiekuje si¢ ciggle sztukami pigknymi. Z kolei w sprawoz-
daniu Rady Ogdlnej Uniwersytetu, pod datg 5 marca 1819 roku czyta-
my: Dziekan Wydzialu Nauk i Sztuk Pigknych na zgdanie rektora ztozyt
raport o stanie Oddzialu Sztuk Pigknych, ma by¢ w kopii przestany JW.
Ministrowi Wyznari i Oswiecenia Publicznego. Niedlugo potem Szwy-
kowski znowu odnidst si¢ do zbioru odlewéw gipsowych: Pigkny zbior
wzorow gipsowych pomnozony zostanie zamowionymi wzorami w Pary-
zu, za staraniem JW. Ministra Oswiecenia Publicznego?®?. Jak w oparciu
o nieistniejgce juz archiwalia odnotowal Jézef Bielifiski w swej trzy-
tomowej historii Krélewskiego Uniwersytetu Warszawskiego: Stani-
staw Potocki, minister, zakupit w DreZnie u Mathei za 84 dukaty rézne
figury; Aleksandrowa Potocka zrobila tamze obstalunek na 68 dukatow.
Rachunel uregulowatl L. Hube i owe figury sprowadzil do Warszawy
dnia 27 pazdziernika 1815 r. [...] w inwentarzu figury [te], oznaczone
sq, jako dar dla Uniwersytetu przez Stanistawa Potockiego uczyniony?.
A wiec dla ministra Potockiego, ktéry w 1815 roku opublikowat swe wie-
kopomne dzielo O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski i jedno-
cze$nie przygotowywal Vasariego polskiego, czyli pierwszy w jezyku pol-
skim podrecznik historii sztuki nowozytnej (niestety, nigdy niewydany),
zbiér odlewdw gipsowych i stosowne wyeksponowanie go bylo zada-
niem priorytetowym?*. Czy minister doczekal sie uroczystego otwarcia
tej sali? Czy taka uroczysto$é w ogdle miala miejsce? Nie udalo sie tego
ustali¢, wiadomo jednak, ze Potocki przestal by¢ ministrem w grudniu
1820 roku i niedlugo potem zmarl — 14 wrze$nia roku nast¢pnego.

Jest zadziwiajace, ze nikt dotad nie wyjasnil, jakie mogly by¢ wzory dla
tej sali, de facto unikatowej na obszarze Polski. Nawet Tadeusz Jaro-
szewski, wybitny znawca architektury tego czasu i ponadto wytrawny
badacz palladianizmu w naszym kraju, nie postawil tego pytania. Przy-
wolat jedynie nazwisko architekta — Michata Kado, ktéry mial na pod-
stawie wczeSniejszego projektu Aignera wznieS¢ omawiany gmach.
Jaroszewski dodal ponadto, ze w roku nastgpnym [1821] wykariczano
jeszcze tzw. salg kolumnowg®. Nie ulega wszakze watpliwosci, ze kon-
cepcja przestronnej, znakomicie o$wietlonej, tréjnawowej sali wyszla
od Potockiego. Zaswiadcza o tym jego projekt biblioteki publicznej
z 1779 roku, ktéra jest trojnawowa?. Jedyna réznica pomigdzy tym

22 Cytaty pochodza z Ksiggi Protokolow Rady Ogdlnej Uniwersytetu Warszawskiego
1817-1819, red. R. Gerber, Warszawa 1958, passim.

23 . Bielinski, op. cit., t. 1, s. 598.

24 Nowe spojrzenie na pierwsze z dziet Potockiego daje K. Pomian, [w:] 200 lat mu-
zealnictwa warszawskiego. Dzieje i perspektywy. Materialy sesji naukowej. Zamek
Krolewski w Warszawie, 16—17 listopada 2005 roku, red. A. Rottermund, M. Wrede,
A. Soltan, Warszawa 2006, s. 15-24.

25 T.S. Jaroszewski, Architektura Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 1991, s. 44.

26 Grand Tour..., ilustracjanas. 115.
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projektem a Salg Kolumnowg jest taka, ze w pierwszym przypadku
kolumny ustawione sg réwniez na krétszych bokach. W tym samym
czasie Manocchi rysowal dla Potockiego projekt galerii rzezby z pigk-
nymi kolumnami joriskimi. Pomimo ze kolumny dostawiono do §cian
i sq w porzadku joriskim, to jednak podobiefistwo do Sali Kolumnowej
w uniwersyteckim gmachu Sztuk Pigknych jest oczywiste. Wzniesiona
na Uniwersytecie sala jest dzielem péznego klasycyzmu, ktéry bardziej
niz porzadki joniski i koryncki cenil surowy styl dorycki czy dorycko-
-toskanski. Tak wigc Potocki nosit pomys! Sali Kolumnowej w swoim
umysle od okolo 1780 roku. Skad zaczerpnal inspiracj¢?
Zdaje si¢ nie ulegaé watpliwosci, ze caly Projects des Bdtiments pour un
Musée Beaux-Arts i przede wszystkim Sala Kolumnowa — zaréwno ta
narysowana przez Manocchiego, jak i ta wzniesiona w murach Uni-
wersytetu — wywodzg si¢ z ducha architektury palladiafiskiej. W roz-
dziale 10 Ksiggi II traktatu Palladia czytamy:
Rysunek drugi przedstawia salg egipskq. Sale takie byly podobne do
bazylik, to jest miejsc sqdowych, o ktdrych mowic bedg w rozdziale
o placach, w tych bowiem salach portyk miat kolumny wewngtrz-
ne oddalone od Sciany tak jak w bazylikach, a nad kolumnami
biegly fryz i gzyms. Przestrzeri pomiedzy kolumnami a murem byla
przykryta stropem, nad ktorym z czesci wystajgcej na zewnqtrz
znajdowala si¢ posadzka kamienna tworzgca wokdt Sali otwarty
salon lub balkon. Nad kolumnami byt petny mur, z pétkolumnami
od wewngtrz, nizszymi o jedng czwartq od dolnych; w interkolum-
niach miescily si¢ okna oswietlajgce salg i mozna bylo przez nie
zajrzeé do wnetrza ze wspomnianego juz tarasu. Sale sprawialy za-
pewne wrazenie wielkich i wspanialych zarowno przez ozdobnos¢
kolumn, jak i przez swq wysokos¢, sufit bowiem znajdowat sig po-
nad gzymsem drugiej kondygnacji; byly one szczegélnie dogodne do
urzqdzania wielkich zebrani i uroczystosci?’.
Ten wlasnie opis stal si¢ punktem wyjscia do wzniesienia jednego z ar-
cydziel architektury angielskiej XVIII wieku. Sq nim stynne Assembly
Rooms w York, wzniesione tuz po 1730 roku przez Lorda Burlingto-
na?® (il. 30). Nalezy tu odnotowac, ze o tym wybitnym dziele architek-
tury jako prawdopodobnej inspiracji dla Potockiego wspomniala, na
zasadzie wzmianki bez komentarza, Jolanta Polanowska?. Przywolaj-
my tu w luznym tlumaczeniu fragment ksigzki Rudolfa Wittkowera
o Palladiu i oddzialywaniu jego traktatu architektonicznego w Anglii:
[Lord Burlington] znalazt odpowied? na pytanie [jak budowac sale
przeznaczone na uroczystoéci] w dziele Palladia, ktory opubliko-
wal projekt takiej sali. Rysunek Palladia inspirowany jest tekstem

27 A. Palladio, op. cit., s. 113.

28 P. Ayres, Classical Culture and the Idea of Rome in Eighteenth-Century England,
Cambridge 1997, s. 105114, fig. 22.

29 Zob. J. Polanowska, Stanistaw Kostka Potocki (1755—1821). Twdrczo$¢ architekta
amatora przedstawiciela nurtu ,picturesque”, Warszawa 2009, s. 90.
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Witruwiusza mowigcym o przestrzennych salach w ,,stylu egipskim’

w duzych domach®. Sciezka realizacji pomysiu byla nastepujqca:
Witruwiusz — Palladio — Burlington! Idgc za projektem Palladia
Burlington wierzyl, ze odtworzyl staroZytne miejsce przeznaczone
do rozrywki i zrealizowane w duchu klasycznego antyku’'.

O Potockim, planujacym wzniesienie gmachu sztuk pigknych i jego Sali
Kolumnowej, mozna powiedzie¢ niemal to samo, tyle ze on zmienit
przeznaczenie przestrzennego wnetrza, wypelniajac je gipsowymi od-
lewami rzezb antycznych. W rzeczywistosci liczne statuy widniejg réw-
niez na rycinie w dziele Palladia, ktéra towarzyszy cytowanemu wcze-
$niej tekstowi o sali egipskiej. W przypadku Sali Kolumnowej $ciezka
realizacji pomyslu byla nastepujaca: Witruwiusz — Palladio — Burling-
ton — Potocki!

Wypada wspomnie¢ na zakorficzenie, ze w rzeczywistosci istnieje jesz-
cze jedno prawdopodobne Zrédlo inspiracji dla pomystodawcy pro-
stej, klarownej i picknej struktury Sali Kolumnowej (il. 28). Jest
nim ogromna liczba tréjnawowych bazylik wczesnochrzescijaiiskich
i romanskich we Wloszech, zwlaszcza w Rzymie. Jedna z najlepiej
zachowanych z nich to §wiatynia §w. Sabiny na Awentynie w Wiecz-
nym Miescie z jej pigknymi kolumnami (il. 31), ktéra bez watpliwosci
dobrze byla znana Potockiemu.

30 W dziele Witruwiusza, ks. VI, rozdz. 3, czytamy: Pomigdzy salami korynckimi a egip-
skimi sq nastgpujgce roznice. Sale korynckie majq miec pojedynczy rzqd kolumn spoczy-
wajgcych na cokolach albo na ziemi, a nad kolumnami architrawy i gzymsy z drzewa
albo ze stiuku, procz tego ponad gzymsami sklepienia pdlcyrklaste z kasetonami. Na-
tomiast w salach egipskich trzeba nad kolumnami umiescic¢ architraw, a nastgpnie na
architrawie i otaczajqcych go Scianach polozy¢ belki stropowe, na nich zas podloge, aby
mozna bylo chodzic pod golym niebem. Nastgpnie nad architrawem w pionowej linii nad
dolnymi kolumnami ustawi¢ kolumny o jedng czwartq nizsze. Nad ich architrawami
i zwiericzeniem nalezy umiescic strop kasetonowy, a miedzy gérnymi kolumnami okna;
w ten sposéb sale te bgdq przypominaly raczej bazyliki niz korynckie triklinia; Witru-
wiusz, O architekturze ksiqg dziesigc, przel. K. Kumaniecki, Warszawa 2004, s. 156.

3

—_

R. Wittkower, Palladio and the English Palladianism, London 1974, s. 135—144,
szczegllnie s. 137.
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Whnetrze sali posiedzen

w York, wzniesione tuz po
1730 r. przez Lorda
Burlingtona, © Historic
England Archive
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il. 31
Wnetrze koSciola §w. Sabi-
ny na Awentynie w Rzymie

SUMMARY
Some new observations on Potocki’s paper reconstruction of the Vil-
la Laurentina and the Columned Hall of the Museum of Fine Arts

at the University of Warsaw

The first part of the present paper seeks to show what the inspirations
for the shape and structure of the main triclinium and the frigidar-
ium in the villa of Pliny the Younger in Laurentum may have been.
Palladio’s rooms with four columns and the so-called solarium at
Hadrian’s villa at Tivoli are proposed as such. In the second part of
the paper it is proposed that the Columned Hall at the University
of Warsaw is designed in a strictly Palladian idiom. The inspiration
for the three-nave hall was most probably taken from the Egyptian
Hall, described and reproduced in Palladio’s Quattro Libri, and from
Lord Burlington’s famous Assembly Rooms in York, built in 1730s.
Burlington was asked to design a grand festival hall and he found his
model — as did also Palladio himself — in Antiquity. Palladio’s design is
based on a description in Vitruvius’s work on architecture (VI, 3) of
spacious halls build “in the manner of the Egyptians” in large ancient
houses. The “complete pattern”, as Rudolf Wittkower put it, was from
Vitruvius through Palladio to Burlington. Burlington believed that by
following Palladio’s design he was recreating an ancient place of en-
tertainment. Count Potocki was thinking in the same way; however,
he turned the “festival hall” into a space filled with numerous copies
of masterpieces of ancient art. Such statues are, in fact, visible also
in the woodcut found in Palladio’s Quattro Libri. The “complete pat-
tern” in this case is from Vitruvius, through Palladio and Burlington,
to Potocki.

Keywords: Villa Laurentina, University of Warsaw, Columned Hall,
| Palladio, Stanislaw Kostka Potocki
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s. 61 (il. 18) Wielka Herkulanka, 320-330 r.
n.e., marmur, nr inw. Hm 326, wt. bpk /
Staatliche Kunstsammlungen Dresden, fot.
Ingrid Geske

s. 64 (il. 19) Rzut poziomu parteru i pierwsze-
go pietra projektowanego Pawilonu Sztuk
Pigknych, Piotr Aigner, 1816, sygn. R.4821/
WAF.56, wi. Biblioteka Narodowa

s. 66  (il. 20) Kolekcja rzezb we wnetrzach Stall-
hofu w Dreznie, Johann Gottlob Matthew,
1794, sygn. 0261947, wl. Deutsche Fo-
tothek, fot. Hans Reinecke

s. 68 (il. 21) Awers medalu wybitego z okazji
utworzenia  Krélewskiego  Uniwersytetu
Warszawskiego, proj. FK. Stuckhart, 1818,
nr inw. ZKW.N.830/2810, wl. Zamek Kro-
lewski w Warszawie — Muzeum Rezyden-
cja Krdléw i Rzeczypospolitej, fot. Andrzej
Ring, Lech Sandzewicz

s. 72 (il. 22) Mala Herkulanka w Sali Kolumno-
wej Budynku Wydzialu Historycznego Uni-
wersytetu Warszawskiego, fot. Adam Tysz-
kiewicz

Johann Caspar Lavater, Johann Heinrich Fiiss-

li i Felix Hess u Johanna Joachima Spaldinga

w Barth. Rycina Christiana von Mechla z Kolek-

cji Wilanowskiej

Katarzyna Adamska, Monika Michalowicz

s. 76 (il. 23) Eberhard Siegfried Henne wg ry-
sunku Heinricha Fiisslego, I. Casp. Lavater,
Felix Hess und Heinrich Fiiessli bey Spalding
zu Barth in Schwedisch Pommern im Jahr
1763, wyd. Christian von Mechel, Berlin
1810, sygn. 1.G.30.751, wl. Biblioteka Na-
rodowa

s. 79  (il. 24) Johann Heinrich Lips wg rysunku
Heinricha Fiisslego, Wie Tell zur Barbier
durch’s Fenster kommt, w: Henrich Fuessli’s
Sdammitliche Werke. .., Ziirich 1806, cz. 1, nr
6, wi. Metropolitan Museum of Art

s. 85 (il. 25) Balthasar Friedrich Leizel, Experien-
ce Aerostatique faite Versailles le 19 sept.
1783..., sygn. 1.G 9095, wi. Biblioteka Na-
rodowa

s. 87 (il. 26) Daniel Chodowiecki, Cabinet d’un
peintre. Dedié a Madame Marie Henriette
Ayer, veuve de feu Mr G. Chodowiecki...,
Berlin 1771, sygn. 1863,0613.155, wl. Bri-
tish Museum

Wizja Laurentiny Stanistawa Kostki Potockiego
i Sala Kolumnowa Uniwersytetu Warszawskiego.
Kilka nowych uwag

Jerzy Miziolek

s.94  (il. 27) Projekt Muzeum Sztuk Pieknych,
Giuseppe Manocchi, wg wskazéwek Sta-
nistawa Kostki Potockiego, akwarela, sygn.
R.5014/WAF.67, wi. Biblioteka Narodowa

s.95  (il. 28) Sala Kolumnowa dawnego Muzeum
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Krélewsko-
-Warszawskiego, 2012, fot. Malgorzata
Przybyszewska

s. 97 (il. 29) Projekt Biblioteki Publicznej, Stani-
staw Kostka Potocki, szkic piérkiem, 1779,
Archiwum Publiczne Potockich, sygn. 255,
s. 20, wl. Archiwum Gléwne Akt Dawnych

s. 101 (il. 30) Wnetrze sali posiedzen w York,
wzniesione tuz po 1730 r. przez Lorda Bur-
lingtona, wi. Historic England Archive

s. 102 (il. 31) Wnetrze koSciola $w. Sabiny na
Awentynie w Rzymie, fot. Jerzy Miziolek

Konferencja ,Literacka spu$cizna Stanistawa
Kostki Potockiego”. Sprawozdanie
Magdalena Partyka

s. 112 (il. 32) Inauguracja konferencji w Sali
Bialej wilanowskiego muzeum. Na zdjg-
ciu widoczni (od lewej): Tomasz Chachul-
ski z Pracowni Literatury OS$wiecenia IBL
i Wydzialu Nauk Humanistycznych UKSW,
Dorota Folga Januszewska — z-ca dyrektora
muzeum, oraz Pawel Jaskanis, dyrektor Mu-
zeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie;
fot. Wojciech Holnicki

Przedstawiciele rodu Polignacéw i ich dzienniki
w zbiorach Muzeum — Zamku w Laficucie
Stanistaw Schabowski

s. 115 (il. 33) Grzbiet okladki dziennika Jules’a de
Polignac, sygn. B.II1.5 21694, wi. Biblioteka
Muzeum — Zamku w Laficucie

s. 122 (il. 34) Yolande, ksi¢zna de Polignac, wg
obrazu Elisabeth Louise Vigée-Le Brun,
ryt. John Thomas Simth, wyd. J. Mawman,
1815, sygn. ark:/12148/btv1b6942378k,
wi. Bibliotheque nationale de France

s. 123 (il. 35) Adieux de Madame la Duchesse de
Polignac aux Frangois — pamflet na ksi¢z-
n¢ de Polignac, 1789, sygn. ark:/12148/
bpt6k9692946¢, wl. Bibliotheque nationale
de France
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cyfrowych, w szczegdlnosci projektami zwigzanymi
z technologig hologramu, mappingu architektonicz-
nego oraz grafiki i animacji CGI 3D.
(marekletkiewicz@wp.pl)

Monika Michalowicz, studiowala w Instytucie Histo-
rii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
gdzie p6zniej obronita doktorat poswigcony Luigie-
mu Lanziemu. Pracowala w Katedrze Teorii Sztuki
i Historii Doktryn Artystycznych KUL; obecnie pra-
cownik Zakladu Zbioréw lkonograficznych Biblio-
teki Narodowe;j.

(m.michalowicz@bn.org.pl)

Jerzy Miziolek, absolwent UJ, profesor historii sztuki
i tradycji antyku w Instytucie Archeologii UW. Byl
m.in. stypendysta Instytutu Warburga w Londynie,
Center for Advanced Study in the Visual Arts at the
National Gallery of Art w Waszyngtonie i Getty Re-
search Institute w Los Angeles. Autor wielu rozpraw,
artykulow i recenzji oraz ksigzek, w tym: Soggetti
classici sui cassoni fiorentini alla vigilia del Rinasci-
mento (1996), Uniwersytet Warszawski, dzieje i tra-
dycja (2005, angielska wersja 2015), Chopin among
Artists and Scholars (2010), Pod opiekq muz. Palac
Czartoryskich-Potockich w Warszawie (2013, wersja
angielska 2014), Nel segno di Quo vadis (2016).
Ponadto pomyslodawca i redaktor kilku prac zbio-
rowych, m.in. Falsifications in Polish Collections and
Abroad (2001) i Chopin e I'ltalia (2015).
(jerzymiziolek@gmail.com)

Iwona Ochocka, st. bibliotekarz w bibliotece Mu-
zeum Krdla Jana 111 w Wilanowie; badaczka histo-
rii zbioru Dawnej Biblioteki Wilanowskiej, kurator
wystawy w wilanowskim muzeum ,Arlekin na swiat
urazony. W dawnym teatrze dworskim” (2008); au-
torka — razem z Anng Ruszkowska — scenariusza
wystawy na temat muzyki i tafica w patacu wilanow-
skim w XVII-XIX w.
(iochocka@muzeum-wilanow.pl)

Magdalena Partyka, doktorantka literaturoznawstwa
na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszynskiego
w Warszawie; badaczka podrézopisarstwa drugiej
polowy XVIII stulecia, a takze zwigzkéw kultural-
nych Polski i Wioch. Publikowala m.in. w tomach:
Oswiecenie (nie tylko) w szkole... (2012); Polski
Grand Tour w XVIII i poczqtkach XIX wieku (2014);
Seminaria bielariskie. Prace ofiarowane Profesor
Teresie Kostkiewiczowej (2015); Polska i Wiochy
w dialogu kultur (2017); a takze w czasopi$mie
»Colloquia Litteraria”.

(mpartyka@o2.pl)

Agnieszka Pawlak, konserwatorka malarstwa i rzezby
polichromowanej, absolwentka Wydziatu Konserwa-
cji i Restauracji Dziet Sztuki (ASP Warszawa); star-
szy konserwator w Muzeum Palacu Kréla Jana 111
w Wilanowie, od 2007 r. odpowiedzialna za opiekg
prewencyjng nad zbiorami, od 2013 r. zastepca kie-
rownika Dzialu Prewencji i Konserwacji w Muzeum
Patacu Kréla Jana III w Wilanowie. W 2013 roku
ukoniczyla podyplomowe studia Nowoczesne techni-
ki analityczne dla konserwacji obiektéw zabytkowych
na Wydziale Chemii Uniwersytetu Jagielloniskiego
w Krakowie. Od 2009 roku w palacu wilanow-
skim prowadzi projekty zwigzane z monitoringiem
Swiatla, od 2013 jest kuratorem projektu Magazyny
Zbioréw otwarte dla publicznosci.

(apawlak@muzeum-wilanow.pl)

Lukasz Przybylak, mgr inz. architekt krajobrazu, kie-
rownik Dzialu Ogrodowego Muzeum Palacu Kréla
Jana 111 w Wilanowie; specjalista w zakresie konser-
wagcji i rewaloryzacji ogrodéw historycznych, autor
publikacji oraz licznych opracowan inwentaryzacyj-
nych, projektowych i studialnych zabytkowych za-
lozen ogrodowych, m.in.: w Morawie, Kamieficu,
Glebowicach, Sarnach, Lekanowie; koordynator
merytoryczny migdzynarodowych seminariéw par-
kowych w Morawie i Sztynorcie.
(Iprzybylak@muzeum-wilanow.pl)

Stanistaw Schabowski, archiwista, bibliolog; w ra-
mach projektu badawczego ,,Winckelmann — Potoc-
ki” przetozyl z jezyka francuskiego na polski dzien-
nik podrdzy po Italii Stanistawa Kostki Potockiego.
(sw.si0@neostrada.pl)

Sylwia Svorovéa Pawetkowicz, absolwentka Wydzialu
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki (ASP War-
szawa); od 2010 r. zajmuje si¢ badaniami dziet sztu-
ki, od 2013 r. pod firmg Laboratorium Konserwacji.
W 2013 r. ukoriczyla studia podyplomowe ,,Nowo-
czesne techniki analityczne dla konserwacji obiektow
zabytkowych” na Wydziale Chemii Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego. Od 2016 r. zwigzana z Centrum Nauk
Biologiczno-Chemicznych UW oraz Instytutem
Chemii Nieorganicznej Czeskiej Akademii Nauk; od
2007 r. stale wspdlpracuje z Muzeum Palacu Kréla
Jana I1I w Wilanowie. Laczy zainteresowania nauko-
we z artystycznymi, uprawiajac malarstwo.
(s.pawelkowicz@labko.pl)

Zofia Szlenkier, mgr nauk pedagogicznych, absol-
wentka Wydzialu Pedagogicznego Uniwersyte-
tu Warszawskiego oraz studiéw podyplomowych
w Collegium Civitas na kierunku Dyplomacja Kul-
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