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... Stajemy sie tym, na co patrzymy
Marshall McLuhan'

1. Wprowadzenie
Muzeum Patacu Kréla Jana I1I w Wilanowie ma w swo-

VUE DOPTIQUE -
OSIEMNASTOWIECZNA
GRAFIKA 3D

W ZBIORACH
WILANOWSKICH

ich zasobach niezwykle interesujacy zbidr 13 osiem-
nastowiecznych grafik typu vue d’optique®. Byl to
odrebny podgatunek grafiki, rozpowszechniony od

XIX stulecia, prezentujgcy specyficzny typ widokow
perspektywicznych, zaprojektowanych do ogladania w urzadzeniach
optycznych, zwanych maszynami optycznymi (optical machines lub
optiques). Grafiki wilanowskie sztychowane byly specjalnie do ogla-
dania w zograskopie®, zadziwiajgcej optycznej maszynie, stworzonej
do generowania wirtualnych obrazow 3-D. Ich tréjwymiarowa prze-
strzefi nie istnieje materialne — nie mozna jej sfotografowad — lecz
wizualizuje sie¢ w percepcji widza.

Znaczenie fenomenu vue d’optique jako Srodka przekazu polega
na tym, ze podczas gdy wysitki calego malarstwa i grafiki od cza-
sOw renesansu koncentrowaly si¢ w duzej mierze na tym, by na
plaszczyZznie podobrazia odwzorowaé wiernie przestrzef, to tutaj
sytuacja zostaje niejako odwrdcona: postawiony zostal ambitny po-
stulat, jak z plaskiego graficznego obrazu wygenerowaé symulacije
przestrzeni.

To byl rewolucyjny przewr6t, ktéry czyni z tej zapomnianej technolo-
gii jeden z kluczowych punktéw zwrotnych w calej historii mediéw
wizualnych. Jego znaczenie docenione zostalo pelniej dopiero z per-
spektywy dzisiejszej cywilizacji high tech. Do niego to bowiem si¢gaja
korzenie najbardziej zaawansowanych technologicznie, cyfrowych
wizualizacji 3D, w rodzaju interaktywnych §rodowisk Hub Interac-
tive Virtual Environment (HIVE) i Cave Automatic Virtual Environ-
ment (CAVE) czy kina Hubble 3D i IMAX 3D.

1 M. McLuhan, Zrozumieé media. Przedluzenie czlowieka, ttum. N. Szczucka, Warsza-
wa 2004, s. 51.

2 Vue d’optique i vue perspective to dominujace dzisiaj w miedzynarodowe;j literaturze
przedmiotu francuskie nazwy tego gatunku grafiki, w krajach niemieckojezycznych
znanego takze jako Guckkastenbild i Guckkastenblatt; w Italii okre$lanego jako Re-
aletti Prospettive, natomiast w Holandi: opticaprent. Informacje za: K. Kallenbach,
Optica prints, ,Paulus Swean Fix Sale Gallery”, http://www.swaen.com/optica.php
(dostep: 10 XI 2012).

3 Termin zograscope ukul okolo roku 1750 znany angielski wytwdrca instrumentéw
naukowych George Adams (1720?—1773), ktéry chcial ujednolici¢ terminologie.
Dzisiaj okreslenie to jest powszechnie stosowane, chociaz pierwotnie si¢ nie przy-
jefo. W Anglii uzywano wymiennie okresleni: the optical diagonal machine, diagonal
mirror oraz optical pillar machine. We Francji terminéw: optique lub boite d’Optique,
we Wloszech nazwy Camere Ottiche, a w Holandii optica; za: K. Kallenbach, op. cit.;
oraz J.A. Chaldecott, The Zograscope or Optical Diagonal Machine, ,,Annals of Sci-
ence”, t. 9, 1953, nr 4, s. 315.
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Grafiki wilanowskie to obrazo-teksty reprezentatywne dla gatunku
vue d’optique. Przedstawiajg — opatrzone nagféwkiem i podpisami —
rozlegle widoki miast (dwa widoki Wenecji: Wil.4319 i Wil.4324),
zespoly palacowo-ogrodowe (osiem grafik: Wil.4315; Wil.4316;
Wil.4317; Wil.4320; Wil.4321; Wil.4323; Wil.4325 i Wil.4327), sce-
nografie teatralne (dwa projekty: Wil.4318 i Wil.4322) oraz — co bylo
rzadsze — widok perspektywiczny alei z procesja do opactwa Saint
Denis (Wil.4326)*.

Zatem ich generalnym tematem sg widoki perspektywiczne zaaran-
zowanych przez czlowieka przestrzeni intérieur i extérieur, ktérych
regularne, geometryzujgce uklady oparte sg na koncepcjach architek-
tonicznych, urbanistycznych i scenograficznych.

Nie tylko tematyka tych grafik, ale takze sposdb jej ujecia wykazuje
przy tym szereg cech bardzo specyficznych dla vue d’optique. Na plan
pierwszy wysuwajg si¢ tu dwie kluczowe kwestie:

1) zagadnienie dostosowania cech formalnych vue d’optique do dzia-
tania zograskopu;

2) problem oddziatywania tych grafik poprzez projekcje zograskopu
na $rodowisko kulturowe i spoleczne o$wiecenia. Sprowadza sie to
do odpowiedzi na dwa fundamentalne pytania: jak dziala medialny
agregat vue d’optique-zograscope i dla osiggnigcia jakich celéw spo-
teczno-kulturowych zostat skonstruowany?

4 Widoki Wenecji: 1. Le Palais et la Grande Place de Vienne, wyd. Jean Frangois Dau-
mont (1740—1775), Paryz 2. pol. XVIII w., wym. 29,8 x 42,8 cm, nr inw. Wil.4319,
wl. Muzeum Patacu Krdla Jana Il w Wilanowie; 2. Vue de la Superbe Place de St.
Marc a Venise, wyd. Louis-Joseph Mondhard (1759-1780), Paryz ok. 1760, wym.
25,2 x 43,4 cm, nr inw. Wil.4324, wl. Muzeum Palacu Krdla Jana 111 w Wilanowie.
Zespoly patacowo-ogrodowe: 1. Vue des Berceaux du Jardin de S.E. le Général Comte
d’Althan en Allemagne, wyd. Nicolas-Jean-Baptiste de Poilly (1707—1780), Paryz ok.
1742, wym. 28,5 x 41,2 cm, nr inw. Wil.4315, wl. Muzeum Palacu Kréla Jana 111
w Wilanowie; 2. Vue perspective de I'Allée a gauche du Jardin de Plaisance du Pape
aux environs de Rome, wyd. André Basset, Paryz 1770, wym. 29,5 x 42,3 cm, nr inw.
Wil.4316, wt. Muzeum Patacu Krdla Jana I w Wilanowie; 3. Vue de I’Entrée du
Chateau de Marly, ryt. nieznany, 1750, wym. 29,5 x 42,5 cm, nr inw. Wil.4317, wi.
Muzeum Patacu Krdla Jana I w Wilanowie; 4. Vue du Jardin de Plaisance de I'Ax-
arienne, wyd. André Basset mlodszy, Paryz ok. 1770, wym. 28,9 x 42,5 cm, nr inw.
Wil.4320, wi. Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie; 5. Vue perspective de la
Grote du Chateau de Meudon, wyd. André Basset, Paryz ok. 1770, wym. 29,3 x 41,8
cm, nr inw. Wil.4321, wi. Muzeum Patacu Kréla Jana I11 w Wilanowie; 6. Vue du Ca-
pitole, ryt. nieznany, ok. 1760, wym. 30,2 x 43,5 cm, nr inw. Wil.4323, wi. Muzeum
Patacu Kréla Jana 11T w Wilanowie; 7. Vue Perspective du Berceau merveilleux qui
est dans le Jardin du Gouverneur a Pondichery..., wyd. Jacques(?) Gabriel Huquier
(1730-1805), Paryz ok. 1760, wym. 29,4 x 44 cm, nr inw. Wil.4325, wi. Muzeum
Palacu Kréla Jana 111 w Wilanowie; 8. Vue et Perspective du Palais et Jardin du Doge
a Venise, wyd. Jacques Chéreau (1688-1776), Paryz ok. 1742, wym. 25,4 x 41,9 cm,
nr inw. Wil.4327, wt. Muzeum Patacu Krola Jana I1I w Wilanowie.

Scenografie teatralne: 1. Décoration de Thedtre en vué d’Optique, wyd. Wichnyther
i Jacques Chéreau (1688—1776), Londyn-Paryz 1761, wym. 26 x 41,7 cm, nr inw.
Wil.4318, wi. Muzeum Palacu Kréla Jana ITI w Wilanowie; 2. Vue du Cabinet de
Lauriers de I'Isle de Naxos, wyd. André Basset, Paryz ok. 1760, wym. 29,4 x 42,2 cm,
nr inw. Wil.4322, wt. Muzeum Patacu Kréla Jana I1I w Wilanowie.

Widok perspektywiczny alei z procesjg do opactwa Saint Denis: La Procession de
Montmartre, wyd. C.E. Maillet wyd., Paryz 1750, wym. 28,5 x 40,7 c¢cm, nr inw.
Wil.4326, wi. Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie.
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2. Aspekt technologiczny

Odpowiedz na pierwsze pytanie — jak dziala medialny agregat vue
d’optique-zograscope — polega na uchwyceniu: 1) szczegdlnych wla-
§ciwodci grafik rodzaju vue d’optique; 2) konstrukcji aparatu optycz-
nego zograskopu; oraz 3) zrozumienia korelacji pomigdzy tymi ele-
mentami zapewniajgcymi efektywne dzialanie calosci.

2.1. Cechy formalne grafik vue d’optique istotne z punktu widzenia
| przestrzennego dzialania zograskopu

Grafiki vues d’optiques wykazujg wiele cech istotnych z punktu widze-
nia generowania obrazéw 3D przez zograskop. Z uwagi na to, ze
kazda z grafik wilanowskich postuzyé moze do egzemplifikacji kon-
stytutywnych cech vue d’optique, wskaze tu te opatrzong tytulem Vue
D’ALLEMAGNE?, sygnowang przez paryskiego wydawceg Nicolas-Je-
ana Baptiste de Poilly (1712—1758)° (il. 46), na ktérej podstawie wy-
punktuje najbardziej istotne elementy formalne grafik vues d’optiques.

AMOAVILLIAG AUV ]

cheeiV. LA de Pl Rie , , ; ,
= w Bereeana: a o de S Gendral Comie dAlthann en Allemagne.

Najbardziej typows, rozpoznawalng na pierwszy rzut oka cechg vue
d’optique, jest: 1) zwierciadlane odwrdcenie stron grafiki, co uwi-
dacznia sie w odwrdoconym tekscie nagléwka (pisanego zwykle wer-
salikami), podczas gdy podpisy umieszczone pod grafikg (zazwyczaj
minuskufowe) biegng normalnie od lewej strony do prawej. 2) Inng
istotng cechq jest poziome rozciggniecie prostokata pola obrazu gra-
ficznego i uzycie ktérego$ ze standardowych dla vue d’optique wy-
miaréw (tutaj okolo 30 x 42 c¢m). 3) Kolejng wazng wlasciwoScig
jest utrwalenie widokéw z punktu obserwacyjnego podwyzszonego
na tyle, by linia horyzontu przebiegala w okolicach potowy wysoko-

5 Vue d’optique, inskrypcja u gory: VUE D’ALLEMAGNE, inskrypcja u dotu: (sygno-
wany po lewej) A Paris chez N. J. B. Poilly Rue So Jacques d I’Esperance (na $rod-
ku) Vue des Berceaux du Jardin de S. E. le Général Comte d’Alchann en Allemagne,
nr inw. Wil.4315, Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie.

6 http://courtauld.ac.uk/gallery/what-on/exhibitions-displays/archive/ornament-by-
-design/about-the-works
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VUE D’ALLEMAGNE,
wyd. Nicolas-Jean-Baptiste
de Poilly (1707-1780),
Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie
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§ci grafiki. 4) Stosowany jest powszechnie wariant szerokiego planu,
z rozleglym widokiem, ale oglagdanym nie ze znacznej odleglodci,
lecz przypominajgcym ujecie z szerokokgtnego obiektywu, za czym
idzie przesadne akcentowanie stosunkéw perspektywicznych i przy-
§pieszona perspektywa. 5) Czytelna jest sklonnosé do uwydatniania
perspektywy linearnej z jednym punktem zbiegu, najche¢tniej cen-
tralnym, alternatywa bywa perspektywa katowa, z dwoma punktami
zbiegu, ktérej nie mamy jednak w grafikach wilanowskich. 6) Do-
minanty kompozycyjne rozmieszczane sg wzdluz linii horyzontu,
przy czym zaobserwowa¢ mozna upodobanie do symetrycznego
podwajania ukladéw przestrzennych, powtarzajacych si¢ w ukladzie
zwierciadlanym po prawej i lewej stronie grafiki. 7) Dominuje biel,
grafiki sg podkolorowane, ale nigdy pokolorowane. 8) Wiele grafik
(jak prezentowana wyzej) charakteryzuje si¢ wyraznym zrdznico-
waniem gradientu tekstury zmniejszajacej si¢ w funkcji odleglosci.
Szrafowanie lub groszkowanie pierwszego planu jest wieksze oraz
mocniejsze, i oslabia si¢ w kolejnych planach’. 9) Czesto wystepujaca
wazng cechg (ktéra w prezentowanej wyzej grafice akurat nie jest
bardzo wyrazna) jest tendencja do mocnego uwydatniania cieni, rzu-
canych w bok przez elementy przedstawienia. Dobrym przykladem
w tym wzgledzie sg cienie rzucane przez obiekty i postaci ukazane
na Wspanialym widoku Placu Swietego Marka w Wenecji (nr inw.
Wil.4324), ktéry wyszedl z paryskiej oficyny Louis-Josepha Mon-
dharda (il. 49)8.

Wszystkie scharakteryzowane pokrétce wyzej wilasciwosci tworzg
wspdlnie charakterystyczny dla vue d’optique zespol cech formalnych,
bardzo istotny z punktu widzenia efektywnos$ci dzialania maszyny
optycznej zograskopu.

2.2. Konstrukcja zograskopu

Konstrukcja zograskopu jest malo skomplikowana od strony wykona-
nia. Urzadzenie sklada si¢ z: 1) duzej, obustronnie wypuklej soczewki
(zwykle o $rednicy 10—-15 cm), osadzonej w 2) pionowej, kwadra-
towej ramce-oslonie, przestaniajgcej pole widzenia na zewnatrz so-
czewki, polaczonej gérng krawedzig ze 3) zwierciadlem, umieszczo-
nym diagonalnie pod katem 45° za soczewks, skierowanym licem ku
dolowi. Calo$¢ zespolona jest 4) korpusem, ktéry wynosi optyczne
czeSci urzgdzenia ponad powierzchnig ekspozycji grafiki na korzystng
z punktu widzenia oglgdania wysoko§¢®. W praktyce zwykle okoto
18 cali (ok. 45 cm) ponad plaszczyzne pulpitu, na ktérym uklada sie

7 ). Russell, R. Cohn, Zograscope, Edinbourg 2012, s. 69.

8 Vue d’optique, napis u gory: LA PLACE S" MARC, u dolu posrodku: Vue de la Su-
perbe Place de St Marc a Venise/, sygnowany w prawym dolnym rogu: A Paris chez
Mondhard rue S. Jacquec a S. Jacques, nr inw. Wil.4324, Muzeum Palacu Krdla
Jana 111 w Wilanowie.

9 K. Kallenbach, op. cit.
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plasko grafiki w czasie ogladania'®. To pozwala osobie siedzgcej przy
stole patrze¢ na wprost przez obiektyw na lustrzane odbicie grafiki
lezacej plasko na blacie w zasiegu jej reki, co ulatwia przekladanie
kolejnych obrazéw.

Wsrdéd zachowanych zograskopéw dominujg egzemplarze salonowe,
lekkie, azurowe, przeno$ne, z czeScig optyczng wyniesiong na pod-
stawie w ksztalcie toczonej tralki, zwykle o regulowanej wysokosci
i ze zwierciadlem odchylanym na zawiasie (il. 47). Znane sg jednak

takze egzemplarze masywniejsze o konstrukeji skrzynkowej (il. 48).

203

Zograskop, model salono-
wy, Anglia, ok. 1770,
Muzeum Patacu Kréla

Jana III w Wilanowie

Ewenementem w skali calej historii technologii mediéw operujgcych
projekcjg obrazéw 3D bylo to, ze zograskop zaprojektowany zostat
do przestrzennego ogladania pojedynczych — a nie jak dzi§: binoku-
larnych — obrazéw, co stanie si¢ mozliwe dopiero od lat dwudziestych
XIX stulecia. Jednak i dzialanie zograskopu opiera si¢ na aktywizacji
wizji obuocznej, wskutek czego krawedzie grafiki wydajg sie wychy-
la¢ w kierunku obserwatora, podnoszac pozornie postacie i budynki
z ich dwuwymiarowego tla''.

10 Perspective views or Vue d’optique, extravagance at the end of 18th century!, ,Mon
Cabinet d’Estampes, Promenade through the French antique prints in the History”,
http://frenchantiqueprints.blogspot.com/2009/09/perspective-views-or-vue-dop-
tiques-are.html (dostep: 26 1X 2017).

11 B.M. Stafford, F. Terpak, Device of Wonder, From the Word in a Box to Images on
a Screen, Los Angeles 2001, s. 96.
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il. 48

Rysunki przyrzadéw
optycznych, w tym
oznaczony jako Fig. II.
egzemplarz zograskopu
skrzynkowego, grafika

z dzieta Edme Gilles’a,
Novuelles réceréation phy-
siques et matematiques...,
t. 2, Paris 1799, pl. 25,

s. 150
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2.3. Dzialanie zograskopu

Tak jak konstrukcja zograskopu jest uderzajgco prosta, tak dzialanie
optycznego agregatu vue d’optique-zograscope jest zdumiewajgco zlo-
zonym balansowaniem na granicy rzeczywistego postrzegania glebi
i wrazen towarzyszacych odczuciom iluzji glebi przestrzennej. Z jed-
nej strony zograskop wprowadza dywersje w naturalnej percepcji
przestrzeni, zakidcajgc i minimalizujac sygnaly informujgce o rzeczy-
wistym braku glebi dwuwymiarowej powierzchni grafiki'2. Z drugiej
strony — wysyla wlasne sygnaly symulujgce w umysle obserwatora

odczucie przestrzennoSci plaskich w istocie prospektéw graficznych.
Do grupy pierwszej, sabotujacej rzeczywiste postrzeganie przestrzeni,
nalezy podwdjne ograniczenie pola widzenia grafiki: 1) przez maske
z oknem oculusa, zawezajagcym pole widzenia, tak aby zamaskowaé
krawedzie lustra, a w konsekwencji zatrze¢ granicg pomiedzy optyka
§wiata rzeczywistego i urojonego; oraz dodatkowo 2) przez waskie
pole widzenia lustra, ktére powinno by¢ tak ciasne, aby nie odbija-
ly sie w nim krawedzie vue d’optique. Kees Kallenbach w artykule
Optica prints przytacza poczynione w 1764 roku spostrzezenie Johna
Bischoffa, ktéry zwraca uwagg na fakt, ze: nalezy pokryc ptaskim lu-
strem tak duzo, by widz nie zobaczyl przez obiektyw ani krawedzi ob-
razu [grafiki] ani niczego poza krawedzig, ale tylko malowidlo prawie
w catosci [...] W ,Opticas”, ktdrych nie mozna pokryc lustrem, mozna
pomdc zaczernieniem krawedzi obrazu'>. Brak krawedzi to w tym wy-
padku brak optycznego odniesienia oka do plaszczyzny lustra i arku-
sza grafiki.

Do grupy drugiej, pozorujgcej odczucia przestrzennosci, nalezy: 1) po-
wigkszenie obrazu przez soczewke, co daje kat widzenia zblizony do
percepcji realnej sceny, ktérg przedstawia grafika'; 2) wykorzystanie
faktu, ze §wiatlo wpadajgce przez obiektyw do oka jest kolimowa-
ne (promienie $wietlne biegng réwnolegle do siebie), co zapobiega
akomodacji — zjawisku dostosowania si¢ oka do oglagdania przed-
miotéw znajdujgcych sie w réznych odleglo$ciach od obserwatora.
W percepcji widza promienie docierajgce do oczu réwnolegle do sie-
bie interpretowane sg tak, jakby dochodzily z wielkiej odleglo$ci'®.
3) Obustronnie wypukla soczewka zakrzywia optycznie plaszczyzne
grafiki i zmienia linearng perspektywe obrazu na krzywolinijng. Jest to
widoczne zwlaszcza w poblizu krawedzi. Linie réwnolegle do krawe-
dzi grafiki stajg si¢ w tu wyrazZnie lukowato zakrzywione. Krawedzie

12 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 5.
13 K. Kallenbach, op. cit.
14 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 5.

15 E.C. Blake, Zograscopes, Virtual Reality, and the Mapping of Polite Society in Eigh-
teenth-Century England, [w:] New Media 1740—-1915, red. L. Gitelman, G.B. Pin-
gree, Massachusett Institute of Technology 2003, s. 2 (online: https://mitpress.
mit.edu/sites/default/files/titles/content/9780262572286_sch_0001.pdf [dostep:
26 1X 2017]).
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wyginaja si¢ posrodku do wewnatrz, naroza odginajg na zewnatrz.
W percepcji widza tworzy sie dodatkowo wrazenie tréjwymiarowego
menisku wklestego. Centrum grafiki cofa sie, krawedzie wystepujg do
przodu, naroza unoszg si¢ pozornie ku widzowi. Daje to efekt wycin-
ka hemisferycznej dioramy. Rezultat ten znaczne zwicksza u widza

wrazenie rzekomej trojwymiarowoSci przestrzeni'e. 205

49.1. (u géry) Vue Perspec-
tive du Berceau merveilleux
qui est dans le Jardin du
Gouverneur a Pondiche-
ry..., wyd. Jacques(?)
Gabriel Huquier (1730—
—1805), Muzeum Patacu
Kréla Jana 111 w Wila-
nowie. Symulacja efektu
znieksztalcenia grafiki
przez pozorne, zaglaste
ugiccia jej powierzchni

w optyce dwustronnie
wypuklej soczewki;

49.2. (rzad Srodkowy

po lewej) Pole widzenia
lewego oka; 49.3. (rzad
srodkowy po prawej) Pole
widzenia prawego oka;
49.4. (u dolu po lewej)
VUE DU CAPITOLE",
4323, Muzeum Palacu
Kréla Jana 111 w Wilano-
wie; 49.5. (u dotu po pra-
wej) Komputerowa symu-
lacja dziatania podwéjnego
pryzmatu, z nalozonymi na
siebie obrazami odchylo-
nymi horyzontalnie przez
dwa przeciwnie skierowane
pryzmaty

CAPITQLE . fiietas e e rcvut g s vk rclabil o it pls ”
e |

16 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 69.

17 Vue d’optique, napis u géry: VUE DU CAPITOLE /, u dolu posrodku: CAPITOLE /,
po lewej: Le Temple de Jubiter étoit, siluié sur la cime du Mont Turpeius, enfermé de
puis / long tems dans l'anceinte de Rome I’Histoire nous a marqué I’Orgine du nou/
vetu nom de Capitole, sidevint Capitolin du lems de Silla, le Temple du Capitole /, po
prawej: Su brule pr la negligence de ceaux qui legardoit sill ale retablit et le rendit plus
magifique / qu’autre fois ondit que Se temple pouvoit bien contenire environt huit mil
Homle al.’aise / les dons qu’onnifit passe trute Croience la seule dorure de se grand
Edifice revin a plus de 7-/-million, nr inw. Wil.4323, Muzeum Palacu Kréla Jana I11
w Wilanowie.
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Efekt ten czytelny jest szczegdlnie w wypadku wilanowskiej grafiki
z numerem inw. 4325 (il. 49.1) przedstawiajgcej Vue Perspective du
Berceau merveilleux qui est dans le Jardins du Gouverner a Pondichery
Ville des Indes Orientalis sur la cote de Coromandel, sygnowanej przez
paryskg oficyne Jacques’a (lub Jamesa) Gabriela Huquiera (1730—
—1805) '8, datowanej na lata 1758—1764, na podstawie informacji za-
wartej w sygnaturze o lokalizacji oficyny przy ulicy St. Jacques, co
mialo miejsce w tym okresie'”. Ilustracja 49.5 przedstawia kompute-
rowg symulacje efektu dziatania soczewki.

Do grupy trzeciej — mieszanej — jednocze$nie sabotujacej rzeczywi-
sta percepcje przestrzeni i wprowadzajacej na jej miejsce symulacje
falszywych wrazen tréjwymiarowos$ci, nalezg zdolnosci zograscope
do wytwarzania efektéow pseudo-stereopsis®®. Sg one prawdziwym
motorem dzialania medialnego agregatu vue d’optique-zograscope.
Wykorzystujg one zespdl naturalnych mechanizméw percepcji prze-
strzennej czltowieka, zwigzany z obuocznym postrzeganiem, zwa-
nym widzeniem stereoskopowym (binokularnym)?'. Opiera si¢ ono
na poréwnywaniu w umys$le widza dwdch obrazéw — nieco innych
dla kazdego oka — ktérych rozbiezno$¢ wynika z réznic w polozeniu
oczu i odpowiada odlegto§ciom miedzy nimi. Normalnie dywergen-
cja ta wykorzystywana jest przez mézg do oceny glebi przestrzeni??,
co jest gléwnym sposobem postrzegania przez nas tréjwymiarowo-
Sci $wiata. Poniewaz w wypadku vue d’optique mamy do czynienia
z grafika, ktérej perspektywa jest efektem widzenia oka cyklopa,
a nie widzenia obuocznego, pojawia si¢ istotny problem braku sy-
gnaléw informujacych moézg o prawdziwej przestrzennosci charak-
terystycznych dla streoskopii. Zograskop uchyla te sfere odczué na
kilka sposobdow i wprowadza w to miejsce nowe sygnaly pseudoste-
reoskopowe.

Przede wszystkim — tak jak malarstwo kwadraturowe — wprowadza
subiektywny punkt widzenia, przywigzuje widza do miejsca i kieruje
jego wzrokiem. Patrzymy na vue d’optique z bliska przez soczewke
o §rednicy nieco wiekszej (zwykle od 10 do 15 ¢m) od odleglosci

18 Vue d'optique, inskrypcja u géry: LE BARCEAU DU GOUVERNER A’PONDI-
CHERY /, u dotu: Vue Perspective du Berceau merveilleux qui est dans le Jardins du
Gouverner a Pondichery Ville des Indes Orientalis sur la cote de Coromandel | A Paris
ches Huquier fils Graveur rue St. Jacques Au dessous de celle les Mathurins Au Gd. St.
Remy, nr inw. Wil.4325, Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie.

19 http://www.indoislamica.com/index.php/item/index/Prints/PRO00040 (dostep:
9 XII 2012).

20 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 5.

21 Shojiro Nagata, How to reinforce perceptron of depth in single two-dimensional pic-
ture, [w:] Pictorial Communication in Virtual and Real Environments, red. S.R. Ellis,
M. Kaiser, A.J. Grunwald, London—Washington 1993, s. 527-545; H. Schlosberg,
Stereoscopic Depth from Single Pictures, ,American Journal of Psychology”, t. 54,
1941, nr 4, s. 601-605; A. Schwartz, Stereoscopic Perception with Single Pictures,
,Optical Spectra”, September 1971, s. 25-27.

22 ]. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 65.
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migdzy Zrenicami naszych oczu. Reszta pola widzenia jest prze-
stonieta przez plytke oprawy soczewki. Poniewaz kazde oko ogla-
da zwierciadlane odbicie grafiki z innej pozycji, widzi nieco inne
pole obrazu, przesuniete wzdluz horyzontu. Lewe oko widzi wig-
cej z prawej strony, za to mniej z lewej, prawe przeciwnie (il. 49.2
i 49.3). To wyjas$nia, dlaczego grafiki vue d’optique ogladane przez
okragle okno musza mie¢ ksztalt prostokata o proporcjach rozcig-
gnigtych horyzontalnie.

Jednak najwazniejsze zadanie soczewki zograskopu nie polega na ty-
powym wykorzystaniu jej jako szkla powiekszajgcego. Zograskop
w sposéb bardzo twérezy preferuje w dzialaniu inng ceche obustron-
nie wypuklej soczewki. Wykorzystuje jej skrajne obszary, polozone
wzdluz horyzontu wzroku, jako dwa przeciwnie skierowane pry-
zmaty?. Ze wzgledu na wielko$¢ soczewki, ktérej $rednica jest nieco
wieksza od przecigtnego rozstawu oczu czlowieka, kazde oko oglg-
da vue d’optique przez odwrotnie skierowany pryzmat, odchylajacy
W przeciwng stron¢ promienie docierajace od grafiki. Do oczu docie-
raja zatem dwa obrazy odchylone przez pryzmat horyzontalnie o do-
datkowg warto$¢, ktéra nie odpowiada normalnemu wzrokowemu
wrazeniu plaszczyzny powierzchni vue d’optique. Mdzg naktada je na
siebie i interpretuje ich nienaturalne horyzontalne réznice jako tréj-
wymiarowo$¢ (il. 49.4 i 49.5). Powstaje sugestywne wrazenie prze-
strzeni recesywnej, budowanej w glgb przedstawienia. Poszczegdlne
elementy obrazu, cho¢ nadal plaskie, wydajg sie wyraznie oddalone
od siebie w glab obrazu?*. Ale poniewaz soczewka ma powierzchnie
wygieta lukowo, wiec jest nietypowym rodzajem pryzmatu, odchyla-
jacym promienie silniej po bokach niz blizej centrum. Wia$ciwos¢ ta,
zwana aberracjg sferyczng, daje dodatkowo efekt przestrzenny przy-
pominajgcy proscenium.

Termin ,,stereoskopia” uzywany jest zwykle jako skrét pojeé: widzenie
obuoczne, binokularna percepcja glebi lub stereoskopowe postrzega-
nie glebi. Ale wrazenie glebi zwigzane z mechanizmami stereoskopii
uzyska¢ mozna réwniez w widzeniu jednoocznym, gdy obiekt obser-
wowany lub obserwator znajduje si¢ w ruchu. Symulacje tego rodzaju
wrazen przestrzennoS$ci dostepne sg réwniez w zograskopie, przy ru-
chach glowy obserwatora na boki. Przeslona otaczajgca soczewke za-
stania boki grafiki, prowokujgc do zajrzenia, co sie tam znajduje. Nie
tylko widzimy, ze poza centralnym kadrem oculusa soczewki rzeczy-
wiscie jest jakis dalszy ciag, lecz rowniez zmiana pozycji obserwatora
powoduje dynamiczne zmiany w tym, co widzimy. Obrazoprzestrzen
vue d’optique animuje sie, przesuwajgc horyzontalnie w oculusie so-
czewki i jednoczes$nie obraca pozornie wzgledem pionowej osi przed-
stawienia. Jest to do$wiadczenie bardzo sensoryczne, bo widz ma

23 Ibidem, s. 69.
24 E.C. Blake, op. cit., s. 2.
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La Place S' Marc, wyd.
Louis-Joseph Mondhard
(1759-1780),

Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie

wrazenie niemal fizycznej interakcji z wirtualng przestrzenig. Duzg
role odgrywa tu zmiana polozenia grafiki w stosunku do krawedzi
oculusa ramki soczewki wzgledem pozycji obserwatora, co okresla
sie jako ruch paralaksy?.

Kolejny efekt pozorowania przestrzenno$ci grafiki przez zogra-
skop zwigzany jest z powszechng praktykg podkolorowywania vue
d’optique, co nie jest zabiegiem czysto ornamentalnym. Powstaje
dzigki temu efekt chromostereopsis — wrazenie glebi przestrzennej
osiggniete w dwuwymiarowych obrazach na skutek zestawiania ze
sobg koloréw odleglych na skali temperaturowej barw?®. Relatyw-
ne rdznice temperatury barw przekladane sg na wrazenie dystansu
do oka obserwatora. Szczegdlnie aktywnie dzialajg w tym kierunku
skrajne zestawienia: czerwony — niebieski, czerwony — zielony, ale
tez czerwony — szary, niebieski — szary?’. Ten rodzaj iluzji przestrzeni
jest przypisywany aberracji chromatycznej, ktéra wynika z faktu, ze
rézne barwy $wiatla zalamujg sie inaczej w zalezno$ci od dlugosci fali,
co powoduje, ze jedne promienie zbiegajg si¢c w oku przed innymi?®.
Vue d’optique wykorzystuje do tego celu palete barw, zestawiajac:
czerwony, pomaranczowy lub zolty (uzywane w planach blizszych)
z niebieskim badz zielonym (w planach dalszych), wzglednie wpro-
wadzajac kombinacj¢ czerwony — szary — niebieski. Efekty widoczne
sq we wszystkich grafikach wilanowskich. Jako przyktad postuzyé
moze Wspanialy widok Placu Swietego Marka w Wenecji (nr inw.
Wil.4324) (il. 50), ktéry wyszedl z paryskiej oficyny Louis-Josepha
Mondharda, znajdujacej si¢ przy rue S[ant] Jacquec a S[ant] Jacques

S 0AAM TR HOATT AT

Vue: de b J*u/w‘ﬁer Place. de S¢ Aare a Venise:

ALarts oz Bondhand e s e

25 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 65.

26 J. Faubert, Colour induced stereopsis in image with achromatic information and only
one other colour, ,Vision Reserch”, 1995, nr 35, s. 3162.

27 ]. Faubert, Seeing depth in colour: More than just what meets the eyes, ,Vision Re-
search”, 1994, nr 34, s. 1165—1186.

28 J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 69.
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(jak informuje inskrypcja)?’, zatem prawdopodobnie pomigdzy ro-
kiem 1759 (pierwsza wzmianka o dzialalno$ci) a rokiem 1780, kiedy
Mondhard przenidst zaklad na rue Sant Jean de Beauvais® (il. 50).
Jak widaé, sztafaz nie jest tu dodatkiem wprowadzonym tylko dla po-
réwnawczego zobrazowania skali zalozenia urbanistycznego i archi-
tektury, ale elementem bardzo aktywnym z punktu widzenia wizual-
nego symulowania glebi przestrzeni. Daje okazje do wprowadzenia
na pierwszym planie intensywnych punktéw czerwieni. Zwazywszy
na fakt, ze zwierciadla w tym czasie byly podlewane amalgamatem
zawierajgcym rte¢, co nadawalo im i obrazom, ktére odbijaly nie-
bieskawy poblask®!, te czerwone akcenty w szaro-niebieskiej tonacji
calo$ci obrazu stawaly si¢ elementem niezwykle istotnym dla konstru-
owania mechanizméw chromostereopsis, zwigzanych tu z symulowa-
niem trzeciego wymiaru.

Mechanizmy widzenia stereoskopowego wykorzystujg takze ukaza-
nie oswietlenia prospektéw, w tym szczegdlnie cienie rzucanie przez
znajdujace si¢ tam obiekty. Sposdb, w jaki Swiatlo pada na obiekt,
a zwlaszcza w jaki rzuca cienie stanowi wskazowke co do okreslania
ksztaltu bryly oraz jej pozycji w przestrzeni®?. Wlasciwosc ta okreslana
terminem shadow stereopsis stanowi w wypadku vue d’optique wazny
element symulacji trzeciego wymiaru. Totez boczne cienie — skonden-
sowane w swej wyrazisto$ci — sg tu elementem powszechnie stosowa-

nym, zwlaszcza na pierwszym i §rednim planie (np. il. 49.1, il. 50).
Do wszystkich wrazeniowych mechanizméw symulacji trzeciego wy-
miaru dochodzg czynniki kognitywne — odwolujgce si¢ do pro-
ceséw poznawczych i wspomnieri, do tego, co widz wie o §wiecie.
Poniewaz przedstawienia vues d’optiques odnoszg sie przewaznie do
miejsc o architektonicznej organizacji przestrzeni, mogg by¢ one la-
two odwzorowane tréjwymiarowo w percepcji widza, na podstawie
niepelnych obrazéw, uchwyconych z jednego punktu obserwacji,
wystarczajacych jednak w zupelnosci do zasugerowania znanych
mu sytuacji — nawet je§li nie z autopsji przedstawianych miejsc, to
z pewnoscig z potocznego, codziennego doswiadczenia przestrzeni
o podobnej organizacji.

Podsumowujac watek percepcji grafik 2D vues d’optiques jako obra-
z6w 3D, mozemy stwierdzi¢, ze zasada wspdldzialania kwartetu:
vue d’optique, zograscope, oko ludzkie i psychofizyczne wlasciwosci

29 Vue d’optique, napis u gory: LA PLACE S™ MARC /, u dolu posrodku: Vue de la
Superbe Place de St Marc a Venise /, sygnowany w prawym dolnym rogu: A Paris
chez Mondhard rue S. Jacquec a S. Jacques, nr inw. Wil.4324, Muzeum Patacu Kréla
Jana 111 w Wilanowie.

30 http://www.hetoudekinderboek.nl/ OWCentsprenten/Mondhard/Mondhard.htm
(dostep: 26 IX 2017).

31 B.M. Stafford, F. Terpak, op. cit., s. 96.

32 A. Medina Puerta, The power of shadows: shadow stereopsis, ,,Journal of the Optical
Society of America”, 1989, nr 6, s. 310; J. Russell, R. Cohn, op. cit., s. 70.
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umyslu czlowieka opiera si¢ glownie na eliminowaniu, wzglednie za-
burzaniu docierajacych do $wiadomosci czlowieka fizjologicznych,
sensorycznych sygnaléw glebi, takich jak akomodacja, zbieznosé, jed-
nooczna paralaksa oraz binokularna dyspersja — co usuwa sygnaty de-
finiujgce grafike jako plaski obiekt, polozony w bliskiej przestrzeni od
obserwatora i pozostawia wolne pole dla symulacji w umysle wrazen
pseudostereopsis, wzmocnionych czynnikami kognitywnymi*’. Nadaje
to zograskopowi status aparatury psychologicznej (psychological ap-
paratus) otwierajgcej umyst widza na rozleglg wirtualng przestrzen,
podazajacy nie tylko w glab stozkowej perspektywy vue d optique, ale
takze przedituzong daleko poza jej horyzont.

3. Aspekt kulturowy i socjologiczny

Okreslenie ,,wirtualna przestrzei” ma tu podwdjny sens. W pierw-
szym, oznacza wrazenie immaterialnej, statycznej przestrzeni miej-
sca, rozciggajacej sie w glgb perspektywy kazdego przedstawienia vue
d’optique. W drugim, poprzez mnozenie podczas pokazu prospektéw
vue d’optique, wyraza zdolnos§¢ do konfigurowania z nich rozleglych
sieci miejsc, charakterystycznych dla przestrzeni kulturowej i spo-

tecznej elit okreSlanych jako Polite Society.

3.1. Vue d’optique — bezpieczna przestrzen Polite Society
Okreslenie Polite Society traktowane jako osiemnastowieczny eufemizm
na okreSlenie klas wyzszych, nioslo w sobie nowoczesng o$wiecenio-
wg jakosc¢ ideologiczng. Polite Society nie bylo stanem, a raczej hy-
brydalng, kosmopolityczng formacjg spoteczno-kulturowsg, zrodzong
w poczgtkach XVIII wieku na Zachodzie Europy, z polgczenia ro-
snacej w znaczenie klasy szlacheckiej z elitami arystokratycznymi,
ktére wezesniej tradycyjnie izolowaly si¢ od reszty spoleczenstwa.
Czlowieka nalezacego do Polite Society wyrdznialy, obok wysokiej
pozycji spolecznej, wysokie aspiracje kulturalne, wytworne, maniery,
znajomos¢ etykiety, sztuka konwersaciji, wykwintny, ale zunifikowa-
ny ubidr, umiejetnos$é znalezienia si¢ w kazdej sytuacji, zdolnos¢ do
wspdlpracy z ludzmi wysokiego i niskiego urodzenia, wyksztalcenie
rozlegle, ale niezbyt glebokie, pozwalajgce poruszaé szeroki wachlarz
tematéw, ale bez zdecydowanego wyrazania wlasnej opinii’**, Gene-
ralnie, cechowatla go postawa dystansujgcego si¢ do Swiata obserwa-
tora i chtodna nonszalancja istoty wyzsze;.

Dla tej wiasnie homogenicznej spolecznosci optyczne urzgdzenie w po-
staci zograskopu bylo wymarzonym oknem uprzywilejowanej, zdy-

33 J. Koenderink, M. Wijntjes, A. van Doorn, The zograscope and monocular stereopsis,
http://ecvp2012.uniss.it/index.php/eng/Program/Posters-3rd-Sept/3D-Perception
(dostep: 12 XI12012); W. Bellion, Citizen Spectator, Art, Illusion, & Visual Perception
in Early National America, The University of North Carolina Press 2011, s. 51.

34 Ph. Carter, Men and the Emergence of Polite Society, Britain, 1660—1800, Harlow
2000, s. 195.
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stansowanej, bezpiecznej obserwacji, otwierajacym si¢ na standar-
dowa, neutralng — pozbawiong narracji — przestrzen Polite Society?>,
gdzie obserwator moglt bezpiecznie lgczyé sie w wyobrazni w uprzej-
mej rozmowie i promenadach z elitarnym towarzystwem spacerujg-
cych tam dam i panéw.

Wyjasnia to, dlaczego ta osiemnastowieczna technologia obrazéw 3D
operuje niemal wylgcznie uladzonymi, kosmopolitycznymi widokami
znanych miast, dziet architektonicznych i ogrodéw, a wiec krajobra-
zami, ktore byly sztuczne juz w chwili ogladania ich in situ, zanim

staly sie przedmiotem obrazowej reprezentacji vues d optiques™®.
Lady Luxborough Henrietta Knight (1699—1756) napisala w roku
1748, ze wrecz woli przezywaé Londyn, obserwujgc go w swoim zo-
graskopie, poniewaz pozwala to ozywiaé go w umysle bez konieczno-
$ci rzeczywistej podrozy i uczestniczenia w zyciu tego miasta, ktére
nie bardzo lubita. Takze inne osiemnastowieczne zrdédia czgsto pod-
kreslaly podobienistwo percepcji widokdéw zograskopu do doswiad-
czania realnego zycia. William Emmerson (1701-1782) podziwiat
widoki zograskopu za ich zdolno$é do skupiania uwagi widzéw o tak
duzym stopniu intensywnosci, ze czuli sie wrecz umieszczeni we-
wnatrz letniej sceny vue d’optique, nawet podczas projekcji zograsko-
pu w zimowy dzieh’’.

3.2. Wilasciwosci immersyjne vue d’optique

Przy tego typu intensywnoSci doznan, w sytuacji, gdy widz czuje sig,
jakby sam byt cze$cig symulowanego Swiata, mamy do czynienia ze
zjawiskiem immersji, a wigc stanami §wiadomosci, w ktorych czynni-
ki zewngtrzne — tu optyczne urzgdzenie zograscope — tworzg w umy-
§le widza do$wiadczenie postrzegania swojej obecnos$ci w §wiecie
niefizycznym. W tym wypadku chodzi o typ immersji przestrzennej
(Spatial Immersion), w ktérym symulowana przestrzeri daje percep-
cyjne wrazenie zanurzenia w prawdziwej przestrzeni. Wrazenie to jest
jeszcze bardziej przekonujace dzieki temu, ze tandem vue d’optique—
—zograscope staje sie osiemnastowiecznym Srodowiskiem nie tylko sy-
mulujgcym przestrzenno$é przedstawianych miejsc, ale zdolnym do
mapowania przestrzeni spoleczno-kulturowej Polite Society, w ktorej
uzytkownik moze sie zanurzy¢.

W zaciszu wlasnego salonu optyczne urzgdzenie w postaci zograsko-
pu moglo przenosi¢ widza w czasie i w przestrzeni do stynnych,
wielkomiejskich placéw i ulic, wypielegnowanych, municypalnych
parkéw i zalozen ogrodowo-palacowych, wnetrz znanych monu-
mentéw architektury i ramp sceny teatralno-operowej, zatem do

35 W. Bellion, Citizen Spectator, Art, Illusion, & Visual Perception in Early National
America, University of North Carolina Press 2011, s. 52.

36 W.J.T. Mitchell, Imperial Landscapes, [w:] idem, Landscape and Power, University of
Chicago Press 1994, s. 5-34.

37 E.C. Blake, op. cit., s. 4.
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wszystkich tych miejsc, ktére byly ikonami kosmopolitycznej, pu-
blicznej przestrzeni spolecznej Polite Society. Przestrzeni dopel-
nionej treSciami czerpanymi ze wspomniefi, z obiegowych opinii,
z lektury powiesci, encyklopedycznych kompendiéw, kulturalnych
poradnikéw, uzupelnianej informacjami uzyskanymi z korespon-
dencji i konwersacji oraz z rycin, obrazéw i z gazet (wsrdd ktérych
kluczowq role odgrywalo nomen omen angielskie pismo ,,The Spec-
tator” [Widz])*®. Do tego zograskop dodaje kluczowy niewerbalny
dopeiacz, wirtualne poczucie uczestnictwa w przestrzeni uprzywi-
lejowanego §wiata, z bezpiecznej pozycji widza, co pozwala rozwijaé
charakterystyczne dla Polite Society zdystansowane relacje pomie-
dzy prywatnoscig a sferg publiczng.

3.3. Vue d’optique i topos grand tour

Na potowe wieku XVIII — czasy, z ktérych pochodzg wilanowskie vues
d’optiques — przypada apogeum popularnosci tego gatunku grafiki, co
nieprzypadkowo zbiega si¢ ze szczytem popularnosci trzech wielkich
toposéw tych czaséw: 1) grand tour, 2) pleasure garden i 3) opera
seria, wokol ktérych koncentrujg sie generalnie tresci vue d’optique.
Osiemnastowieczny grand tour byt ukoronowaniem edukacji mtodych
arystokratéw, paneuropejska podréza, ktéra pozwalala im stac sie
Gentleman Complete i dopelni¢ wzniosly kulturowy wzorzec megsko-
Sci, wytyczony przez Henry’ego Peachama juniora (1578-1644) —
poete i pisarza, w jego najbardziej znanej ksigzce The Compleat Gen-
tleman, opublikowanej w Londynie w 1622 roku. Jest ona rodzajem
przewodnika po sztuce, napisanego dla dobrze urodzonych mlodych
ludzi. Peacham omawia w niej to, co ludzie wysoko urodzeni, ktorzy
chcg by¢ aktywni jako pisarze, poeci, kompozytorzy, filozofowie czy
arty$ci powinni studiowaé, aby staé si¢ dobrze i odpowiednio do swe-
go stanu wyksztalconymi w tych dziedzinach*.

Od okoto 1660 do okolo 1760 roku grand tour byt obowigzkowym ry-
tualem inicjacji kulturalnej klas wyzszych*. Wyprawa — przez Paryz,
Turyn, Wenecje i Florencje lub inne miasta polozone zwykle na szlaku
do Rzymu i dalej do Neapolu — mogla trwaé¢ dwanascie miesigcy*!
i byla ukoronowaniem nauki przez osobiste do§wiadczenie miejsc
i dziet sztuki, waznych z punktu widzenia historii cywilizacji siegaja-
cej grecko-rzymskich korzeni.

38 ,The Spectator” — pismo zalozone w 1711 r. w Wielkiej Brytanii. Wydanie jego pierw-
szego numeru uwaza sie czesto za poczatek brytyjskiego o§wiecenia; za: Ph. Carter,
op. cit., s. 195.

39 Sh. Smith, Henry Peacham the Elder, [w:] The Dictionary of Literary Biography,
t. 236: British Rhetoricians and Logicians, 1500—1660, First Series, Detroit 2001,
s. 188-201.

40 R. Kay, Views of Rome from the Grand Tour, ,,Antique Collecting”, November 2012,
s. 10-21.

41 Ibidem, s. 12.
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Podczas grand tour nabywano przedmioty artystyczne, ktére stanowi-
ly zalgzek wielu kolekcji. Sadzi sie nawet, ze wzrost zainteresowania
numizmatykg w owym czasie byl skutkiem matych rozmiaréw i nie-
wielkiego ciezaru monet, co bylo zaletg w oczach podrézujacych*.
Z podobnych powodéw, ale tez dla utrwalenia wrazen, nabywano
takze grafiki z wedutami, cho¢ byto jasne, ze rytowane i trawione in-
terpretacje np. placu §w. Marka w Wenecji (il. 50) nie doréwnywaly
osobistym do§wiadczeniom tego miejsca. Zbiory te byly jednak dla po-
siadacza Swiadectwem czterech pozadanych, trudno dostepnych war-
toSci potwierdzajgcych wysoki status mezczyzny: kompletnej edukacii,
kompetencji kulturalnej, odbytej peregrynacji i bogatych zasobéw ma-
terialnych, ktére pozwalaly na realizacje pierwszych trzech wartosci®.
Przyczynilo sie to do rozkwitu wedut przypominajacych arystokratom
ich podréz mlodos$ci. To zamitowanie do wspomnieri grand tour, od-
bywanych wzdluz coraz bardziej z czasem sformalizowanych tras,
przebiegajgcych przez miejsca, ktére nalezalo obowigzkowo odwie-
dzi¢, takich jak np. Canal Grande czy Kapitol (il. 49), przyczyni-
to sie z jednej strony do daleko idacej standaryzacji tematéw grafik,
z drugiej — ze wzgledu na skale identycznych zamdwien, otworzy-
lo zapotrzebowanie na quasi-przemystowg produkcje serii drukdw
z przedstawieniami o tej tematyce*'. W przypadku vue d’optique §la-
dem takiego masowego podejécia sg indeksy numeryczne umieszczo-
ne w prawym gérnym rogu pieciu wilanowskich grafik. Vue d’optique
z przedstawieniem Alei w ogrodzie papieskim... (Wil.4316), ozna-
czone jest indeksem N° 127; grafika z Widokiem wjazdu do patacu
Marly (Wil.4317) nosi N° 18; vue d’optique okreslone jako Dekoracja
teatralna (Wil.4318) nosi oznaczenie N° 25; prospekt przedstawia-
jacy Widok ogrodow Axarienne (Wil.4320), N° 44; Widok grot zam-
ku Meudon (Wil.4321), N° 108; natomiast prospekt ze scenografig
Dekoracji do trzeciego aktu opery ,Zazdrosna Wenus” (Wil.4322)
oznaczony jest indeksem N° 156. Potrzeba indeksowania i wysoko§¢
niektérych oznaczen numerycznych (N° 127 czy N° 156) wskazujg
na masowy charakter seryjnej produkcji. Idzie za tym konkurencja
i konieczno$¢ poszukiwania sposobéw jak najwierniejszego odwzo-
rowywania w grafice struktur architektonicznych krajobrazu kulturo-
wego, co doprowadzilo do niebywalego w skali historycznej rozwinig-
cia wedut w formie skomplikowanych rzutéw aksonometrycznych lub
panoramicznych prospektow*.

Do kategorii tej zaliczy¢ nalezy takze vues d’optiques, ktére sa ewident-
nie ,krajobrazami informacyjnymi” (information landscapes). Ich
wyzszo$§¢ nad tradycyjnymi obrazami polega na tym, ze ich projek-

42 Ibidem, s. 10.

43 Ibidem, s. 12.

44 http://fr.wikipedia.org/wiki/V9%C3%A9dutisme (dostep: 26 1X 2017).
45 Ibidem.

VUE D'OPTIQUE - OSTEMNASTOWIECZNA GRAFIKA 3D
W ZBIORACH WILANOWSKICH

213



214

cje sa blizsze naszemu do$wiadczeniu tréjwymiarowego $wiata. Dla
tej przyczyny zograskopy staly sie w tym czasie niezréwnanym me-
dialnym $§rodkiem transportu do podrézowania w wyobrazni (voyage
imaginaire*®) stanowigcych pendant do grand tour. Poprzez konfigu-
rowanie dowolnych zestawdw prospektéw vue d’optique, wirtualny
podréznik mogl, nie ruszajac sie z miejsca, pokonywaé w wyobrazni
niematerialne przestrzenie, podazajac siecig drég, kanaléw i prome-
nad, ktére byly tematem vue d’optique.

Okolo potowy XVIII wieku spektakle zograskopu przenosily swobodnie
widzéw pomigdzy mise-en-scenes Rzymu, Wenecji i Londynu. Psy-
chicznym skutkiem tego byla kompresja czasu i przestrzeni, pocia-
gajgca za sobg implozje paneuropejskiej kosmopolitycznej przestrze-
ni socjokulturowej. W ramach tego procesu obrazy vues d’optiques
wystepujgce jako ,,krajobrazy informacyjne” nie mogly funkcjonowaé
bez uczestnikéw zdolnych do nawigacji po tym morzu informacji,
organizujgcych i przekazujgcych konkretng wiedze odpowiednig do
tego zadania. W konsekwencji §wiat seanséw zograskopu stal sie
pewnego rodzaju ,,muzeum miejsc”, na ktére wczesniej natkneli sie
widzowie dzigki grand tour” i(lub) innym $rodkom przekazu, migdzy
innymi rozpowszechnionym juz w czwartej ¢wierci XVII wieku ilu-
strowanym wydawnictwom typu przewodniki, atlasy, mapy.

W tym kontekscie projekcje zograskopu mogg by¢ odczytywane jako
specyficzny system pamieci, budzacy skojarzenia ze starozytng tech-
nikg zapamietywania zwang metoda loci (lac. locus = miejsce), ktora
byla sposobem wzmacniania pamigci, dzigki powigzaniu wspomniefi
z odwzorowaniem znanej przestrzeni. Zdarzenia majace zwigzek z ja-
kim$ miejscem sg skutecznie przypominane w kontekscie jego przed-
stawienia. W tej strukturze zograskop pelni funkcje ,,zewnetrznej
pamieci” i maszyny stymulujgcej wspomnienia poprzez mapowanie
miejsc. Bowiem interesujacg cechq idei przestrzennych systemow pa-
migci jest to, ze zakladajg one istnienie jakiego$§ rzeczywistego miej-
sca, ktore ma swoja wlasng ustrukturalizowang organizacje architek-
toniczng. Totez tematem spektakli zograskopu byla niemal wylacznie
regularna przestrzen urbanistyczna, ktéra gdzie$ istnieje i dla ktérej
obraz 3D moze by¢ reprezentatywnym odwzorowaniem, mimo uka-
zania jej tu tylko z jednego punktu obserwacji. Wprawdzie ten sposéb
obrazowania udostepnia widzowi zaledwie ulamek tego, co istnieje,
ale dzieki wtasciwosciom ludzkiego mézgu widzowi udaje sie stwo-
rzyé wrazenie rzeczywisto$ci kompletnej. BodZce wzrokowe najpierw
docierajg do uktadu limbicznego w centrum mézgu i sg tam pordw-
nywane z przechowywang wiedzg. Stad rzeczywisto$¢ niematerial-
nych przestrzeni zograskopu stawala si¢ w umyslach wspélczesnych
ludzi konstrukcjg zlozong z wrazeni zmyslowych oraz indywidualnych

46 K. Kallenbach, op. cit.
47 M. McLuhan, op. cit., s. 246.
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wspomnien, emocji, ocen i nastawiefi. To jest przyczyna, dla ktorej
gléwnym problemem grafik vue d’optique bylo to, czy obraz byl roz-
poznawalny w sensie przestrzennego odwzorowywania topografii
i struktury architektoniczno-urbanistycznej przedstawianego miejsca,
natomiast jako$¢ artystyczna tych prospektéw byla mato istotna. Jest
to takze powdd, dla ktérego zmiany stylistyczne, jakie dokonywaty
sie w tym okresie w sztuce europejskiej nie dotykaly vue d’optique*®.

3.4. Vue d’optique i topos pleasure ground

Tematem az oSmiu (Wil. 4315; Wil. 4316; Wil. 4317; Wil. 4320; Wil
4321; Wil. 4323; Wil. 4325; Wil. 4327) sposrdd trzynastu grafik
wilanowskich sg przedstawienia zalozen ogrodowych lub ogrodowo-
-patacowych. Stanowig wiec one powazng cze$¢ zbioru, co nie jest
przypadkiem, bowiem jest to zgodne z uniwersalng tendencjg do pre-
ferowania wlasnie tego typu przedstawient w calej europejskiej grafice
vue d’optique.

Na odpowiedz na pytanie o powdd tak czestego odwzorowywania zie-
lonych architektonicznych przestrzeni w grafikach tego typu napro-
wadza tytul i podpis jednej z wilanowskich vues d’optiques, sygno-
wanej numerem inwentarza Wil.4320%°., W tytule i podpisie pod tg
grafikg czytamy Vue du Jardin de Plaisance de I’Axarienne (il. 51).

CAVIAARANT SA AOVARIATE TTC VILQUTAL UCE MUY

Za terminem jardin de plaisance, lepiej znanym w dzisiejszej literaturze
w anglojezycznym brzmieniu pleasure garden, idzie szerokie spek-
trum tematéw zwigzanych z problematykg transformacji kulturowej,

48 K. Kallenbach, op. cit.

49 Vue d’optique, u gory tytul: VUE DU JARDIN DE PLAISANCE DE UAXARIENNE
/, w prawym gérnym rogu: No. 44./, u dotu napis: Vue du Jardin de Plaisance de
I’Axarienne /, sygnowana w lewym dolnym rogu: A Paris chez Basset le jeune rue S.
Jacques Au coin de la R. des Mathurins a St Genevieve, nr inw. Wil.4320, Muzeum
Patacu Kréla Jana 11T w Wilanowie.
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w tym inicjacji, budowy i wzmocnienia norm nowoczesnego spole-
czenstwa. Termin pleasure garden odnosi si¢ do sztucznie uksztalto-
wanej przestrzeni, ktéra byla owocem i jednoczes$nie reprezentacjg
nowoczesnych ruchdéw spoleczno-kulturowych, ktére przetoczyly si¢
przez osiemnastowieczng Europe.

uz pod koniec wieku XVII dwor i koScidt tracg na znaczeniu jako
miejsce i zrodlo kulturowego przywddztwa, pozostawiajac proznie,
ktorej przestrzen zostaje gwaltownie skolonizowana przez nowego
typu kulture intensywnie wielkomiejskg, publiczng, szerzej dostepna,
nastawiong na zysk i przyjemnos¢, ale tez poszukiwanie dostepu do
kultury. Jest ona wyrazem wylaniania si¢ miasta jako nowego o$rodka
kultury elitarnej, za czym postgpuja procesy formowania publicznych
przestrzeni miejskich nowego typu, takich wilasnie jak pleasure gar-
den, odzwierciedlajacych zachodzgce podczas tych proceséw zmiany

socjokulturowe.

Pleasure garden byl nowym typem osiemnastowiecznej ogrodowej, miej-

skiej, publicznej przestrzeni rekreacyjnej. Centralne miejsce zajmowat
w niej duzy, reprezentacyjny budynek, w ktérym odbywaly si¢ tafice
i rauty, otoczony regularnym zalozeniem ogrodowym z altanami i la-
biryntami, gdzie w pogodne wieczory mozna bylo je$¢é, pié, flirtowac,
ogladac fajerwerki lub pokazy latarni. Obowigzywala tu wesolo$¢ i li-
cencja karnawatu. Przekraczajac granice ogrodu, ludzie nalezacy do
r6éznych sfer wechodzili w specjalng strefe niekontrolowanej rozrywki,
z ktérej wygnane zostaly pojecia pracy i trudu, za$ nacisk potozony
zostal na zabawy i oderwanie od realiéw dnia codziennego®!. Dzisiaj
pleasure gardens sg postrzegane jako przestrzen socjologiczna, od-
zwierciedlajgca narodziny nowej, osiemnastowiecznej sfery publicz-
nej, utozsamianej z metropolig, urynkowieniem kultury, awansem
klasy §redniej i innymi objawami nowoczesno$ci®2,

ednak po uwazniejszym przyjrzeniu si¢ ogrodom przedstawianym na
grafikach wilanowskich, pojawiajg sie¢ watpliwosci, czy trop pleasure
garden, na ktéry naprowadza nas tytul jednej z grafik, jest tu do kofica
wlasciwy. Przyjemno$¢ byla niewatpliwie tym, co dotyczy przedsta-
wianych tu miejsc, ale by¢ moze nie sa to jednak ogrody miejskie typu
pleasure gardens, lecz bardziej anachroniczny typ zielonej przestrze-
ni kulturowo-spotecznej, dla ktérego wlasciwsza jest nazwa pleasure
ground. Termin stosowany w odniesieniu do prywatnych ogrodéw re-
kreacyjnych, otwartych tylko dla przyjacidt i zaproszonych gosci, kté-
re zazwyczaj znajdowaly si¢ w otoczeniu palacu i w pewnej odleglosci
lub co najmniej w izolacji od miasta®. Takie parki mialy wyraznie

50 P. Borsay, Pleasure Gardens and Urban Culture in the Long Eighteenth Century, [w:]
The Pleasure Garden from Vauxhall to Coney Island, red. ]. Coniln, University of
Pensylvania Pres 2013, s. 50.

51 Ibidem.
52 Ibidem, s. 2.
53 Ibidem, s. 3.
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klasowy charakter, totez nastawione byly na typ rozrywki dworskiej,
charakterystycznej dla zycia barokowego XVII i XVIII wieku>*. Byly
one wyrazem wladzy i smaku gospodarza. Po odwiedzajgcych ocze-
kiwano pochwal i okazywania szacunku. I taki model ogrodéw — kt6-
rym w XVIII stuleciu towarzyszy niepokdj o utrzymanie klasowego
charakteru tych miejsc — uznawany za ogniwo poprzedzajgce w ewo-
lucji ogrodéw rekreacyjnych typ gardens of pleasure przedstawiajg
wilanowskie vues d optiques, co wiele méwi o ich adresatach.

3.5. Vue d’optique i topos opera seria

Ostatnig grupe tematyczng w zbiorze wilanowskich vues d’optiques
stanowig dwa prospekty ze scenami operowo-teatralnymi, oznaczo-
ne numerami inwentarza Wil.4318 i Wil.4322. Przedstawienia o tej
tematyce sg bardzo liczne w skali europejskiej i stanowig prawdo-
podobnie trzecig pod wzgledem liczebnosci grupe tematyczng vue
d’optique.

Trescig tatwiejszej do identyfikacji grafiki oznaczonej numerem inwen-
tarza Wil.4322 (il. 52) jest scena z trzeciego aktu opery Zazdrosna
Wenus wybitnego wloskiego kompozytora epoki baroku Francesca
Sacramiego (1605—1650). Napis na dolnym marginesie informuje,
ze jest to perspektywiczny widok Wielkiego Gabinetu w ogrodach
krola wyspy Naxos, ktory jest dekoracjg do trzeciego, ostatniego aktu
opery Zazdrosna Wenus wystawionej w Wenecji>>. Grafika ta wydana
zostala prawdopodobnie w latach sze§c¢dziesigtych XVIII wieku przez
paryskiego marszanda i wydawce André Basseta, aktywnego w latach
1750-1785%,

Rzeczg interesujacy jest to, ze scena ta — odgrywana pomigdzy stojg-
cymi na pierwszym planie posggami Merkurego i Apollona — przed-
stawia w istocie nie aktualne wydarzenie operowe, lecz inscenizacje
o ponad sto lat starszg od naszej ryciny. Okazuje sie bowiem, Ze jest
ona do$¢ wierng (cho¢ lustrzang — z racji przeznaczenia do zograsko-
pu) trawestacjg projektu dekoracji genialnego wloskiego scenografia,
inzyniera i architekta Giacoma Torellego da Fano (1608-1678), do
spektaklu Zazdrosna Wenus, wystawionym w Teatro Novissimo w We-
necji w styczniu 1643 roku®’. Dzigki tzw. ingegni teartali — machinom
skonstruowanym przez niego do obslugi sceny wlasnie tego teatru —
zyskal on miano Wielkiego Czarodzieja Sceny — il gran stregone, stad

54 P. Borsay, op. cit., s. 50.

55 Vue d’optique, u gory napis: VUE DU CABINET DE LAURIERS DE LISLE DE
NAXOS /, w prawym gérnym rogu: No. 156. /, u dolu: Vue perspective du Grand
Cabinet de Lauriers dans les Jardins du Roy de UlIsle de Nanos c’est la derniere Deco-
ration du 3me act, et de tout I'Opera de Venus jalouse reprete a Venise /, sygnowany
nizej: A Paris chez Basset rue S. Jacques a S¢ Genevieve, nr inw. Wil.4322, Muzeum
Patacu Kréla Jana 11T w Wilanowie.

56 http://www.culture.gouv.fr/public/mistral/joconde_fr?ACTION=CHER-
CHER&FIELD_1=REF&VALUE_1=5002E004930 (dostep: 5 XII 2012).

57 R.John, Torelli, Giacomo, ,Turner”, 1998, nr 31, s. 165—166.
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5. 338

Vue du cabinet de lauriers
de Llsle de Naxos,

wyd. André Basset,
Muzeum Palacu Kréla
Jana III w Wilanowie

s. 338

Décoration de Théitre en
vue d’Optique, wyd. Wich-
nyther i Jacques Chéreau
(1688-1776),

Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie
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by¢ moze bierze si¢ takie zainteresowanie jego dokonaniami. Jego sce-
nografia do trzeciego aktu opery Zazdrosna Wenus znana jest z ryciny
Pierre’a Aveline’a, wykonanej wedlug rysunku Torellego®®.
Druga z wilanowskich grafik o tematyce teatralno-operowej przedstawia
| dekoracje o enigmatycznym tytule Thédtre en vue d’Optique (il. 53)%.
Jest ona rozwinieciem grafiki Pietra Giovanniego Abbaziego wykonanej
okoto roku 1710 na podstawie projektu innego wybitnego, wloskiego
scenografa i konstruktora Ferdinanda Galli da Bibiena (1655—1748),

58 Le grand Cabinet de Lauriers, dans les Jardins du Roy de I'lsle de Naxos; c’est la
derniere Decoration du troisieme Acte, et de toute I'Opera de Venus Jalouse repre-
senté a Venise, ,,Inventé par Jacques Torelli de Fano en Italie, et Gravé par Aveline,
a Paris”.

59 Vue d’optique, w prawym gérnym rogu: No. 25. /, u dolu z lewej: Publisher according
to Act of Parlament 1761. / Decoration de Thedtre en vue d’Optique. / A Londres chés
Wichnyther et a Paris Chereau rué St. Jacques au Coq A.PD.R. /, z prawej: Wichny-
ther ad Chereau, nr inw. Wil.4318, Muzeum Patacu Krdla Jana 111 w Wilanowie.
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przedstawiciela znakomitego rodu wloskich inscenizatoréw Galli da
Bibiena, dzialajgcego w Europie w drugiej polowie XVII wieku i na
poczatku wieku XVIII.

Tym, co laczy te projekty scenografii z prospektami vue d’optique jest
podobienistwo problematyki badari i konstruowania iluzjonistycznych
przestrzeni, opartych na przyspieszonej perspektywie kulisowej wio-
skiej sceny pudetkowej (sceny wglebnej), ktéra rozpowszechnita sig
w okresie rozwoju barokowego teatru operowego, a jednocze$nie
stanowi ceche charakterystyczng typu przestrzennej perspektywy vue
d’optique.

Obie scenografie operowe bedace tematem wilanowskich grafik na-
leza do powaznego nurtu opera seria. Szlachetnego i powaznego
stylu opery wloskiej, ktéry dominowaly w Europie w latach 1710-
—1770%, podobnego do tragedii, czesto inspirowanego mitologis.
Wraz z konkurujgcym z nig nurtem opera buffa (komicznej opery
wzorowanej na improwizatorskiej commedia dell’arte), opera seria
pod koniec XVII i w XVIII wieku byla tematem nalezgcym do najcze-
Sciej poruszanych przez wyksztalconych pisarzy i mito§nikéw sztuki.
Stad zapewne bierze sie tak duza popularnosci przedstawiania sce-
nografii spektakli operowo-teatralnej w prospektach vues d’optiques,
ktéry to temat byt przedmiotem zywego zainteresowania kregéw zbli-
zonych do Polite Society.

4. Zakoficzenie

Okres schylkowy vue d’optique i zograskopu przypada na koniec wie-
ku XVIII i pierwszg tercje XIX. Towarzyszy mu pojawienie sie wie-
lu nowych technologii wirtualnego do$wiadczania rzeczywisto$ci.
W roku 1787 Robert Baker (1738—1806) opatentowal pierwsza
z nich, gigantyczny obraz perspektywiczny, rozpigty na powierzchni
cylindrycznej, otaczajgcy dookola widzéw, dajgcy zludzenie realnej
rzeczywisto$ci, nazwany potem panoramg®'. To bylo medium nowej
generacji, stuzgce publicznej rozrywce, preferujace postawe aktywne-
g0 uczestnictwa, co byto odbiciem postepujacych proceséw komer-
cjalizacji i demokratyzacji®2. Poszly za tym inne technologie, stworzo-
ne w podobnym duchu, takie jak: diorama, physiorama i cosmorama,
a wigc media nastawione na duzg liczbe widzéw uczestniczgcych ak-
tywnie i jednocze$nie w odbiorze informacji wizualnej. Byly to zatem
§rodki przekazu nowej generacji, preferujace zdecydowanie inny typ
relacji pomiedzy sferg prywatng i publiczng niz te, ktére cechowaly
zdystansowane spojrzenie zograskopu®.

60 http://en.wikipedia.org/wiki/Opera_seria (dostep: 26 1X 2017).

61 R. Hyde, Panoramania!l: The Art and Entertainment of the ,All-Embrance” View,
London 1988, s. 45.

62 S. Oettermann, The Panorama: History of a Mass Medium, New York 1997, s. 39.
63 R.D. Altick, The Shows of London, Cambridge 1978, s. 211-214.
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Kres zograskopu zbiega si¢ z wynalezieniem przez Sir Charlesa Wheat-
stone’a (1801-1875), w 1838 roku stereoskopu® — urzgdzenia opar-
tego na nowej, binokularnej technologii obrazéw 3D, skuteczniejsze-
go od zograskopu. W tym czasie pojawila si¢ tez nowej linia bardzo
atrakcyjnych medialnie urzadzenn mechaniczno-optycznych do wy-
twarzania niematerialnych ruchomych obrazéw, takich jak zoetrop
czy fenakistiskop, za ktérymi poszly dalsze dokonania. Poczynajgc od
zograskopu, wszystkie te urzgdzenie mozemy umiesci¢ na — si¢gaja-
cej naszych czaséw — linii ewolucji cudownych maszyn, stworzonych
do technicznej symulacji obrazéw wirtualnych §wiatéw doswiadcza-
nych w postrzezeniu widzéw.

Dlaczego odczucia te sg tak pociggajgce? Zdaniem Jamesa Blacovicha,
wspdlzalozyciela Centrum Badari nad Srodowiskami Wirtualnymi
i Zachowaniem na Uniwersytecie Kalifornijskim: nasz mdzg nie dba
jakos szczegdlnie o to, czy dane doswiadczenie jest rzeczywiste, czy
wirtualne. Do$wiadczenia przeprowadzone w jego laboratorium udo-
wadniaja, jak szybko nasze mysli potrafig zamieszka¢ w wirtualnym
Swiecie®. [...] stajemy sig¢ tym, na co patrzymy — jak genialnie puentuje
to Marshall McLuhan®®. Warto o tym pamietac, gdy zasiadamy przed
telewizorem.

SUMMARY
Vue d’optique. Eighteenth-century 3-D graphics in the Wilanéw col-
lections

The Museum of King Jan III's Palace at Wilanéw is in possession of
a set of thirteen 18th-century vue d’optique prints. This was a sepa-
rate type of graphic works, popular from the 1740s until the 1830s.
The images belonged to a special kind of perspective views, designed
to be viewed in a zograscope, an optical device that stimulated the
viewer’s brain so as to produce an illusion of seeing three-dimensional

image, while in reality the image was only two dimensional.

The significance of the phenomenon of vue d’optique as a medium relies
on the fact that whereas since the age of the Renaissance the efforts
of the entire painting and graphic art focused mostly on how to show
space on the flat surface of the support medium, here the situation
is put upside down, so to speak: the ambitious postulate is how to
develop an immersive space from a flat graphic image. It was a revo-
lutionary shift, which makes this now forgotten technique one of the

64 Contributions to the Physiology of Vision.—Part the First. On some remarkable, and
hitherto unobserved, Phenomena of Binocular Vision. By CHARLES WHEATSTONE,
FER.S., Professor of Experimental Philosophy in King’s College, London, http://www.
stereoscopy.com/library/wheatstone-paper1838.html (dostep: 26 IX 2017).

65 Czy rzeczywistosc jest oszustwem, ,,Swiat Wiedzy”, 2013, nr 2, s. 38.

66 M. McLuhan, op. cit., s. 51.
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turning points of the entire history of the visual media. Its importance
is being recognised only now, from the perspective of today’s high-
tech civilisation. This is because this technique lies at the root of the
most technologically advanced 3-D digital simulations, such as Hub
Interactive Virtual Environment (HIVE) and Cave Automatic Virtual
Environment (CAVE) or the Hubble 3-D and IMAX 3-D cinema.
The vue d’optique views usually open to long vistas leading the eye into
the depth of ceremonial palaces or perspectives of streets, boulevards,
canals, roads, rows of trees and garden sculptures; they may also
show spacious architectural interiors with the space articulated like
wings in a theatre. Yet it is not only the topics of these prints, but also
the manner in which they are presented that evince several character-
istic features. Two issues appear to be of crucial importance: (1) the
issue of how the formal features of a vue d’optique were adapted to
the optical operation of a zograscope; (2) the issue of how zogra-
scopic virtual projections affected the Enlightenment cultural and
social environment. Hence, this article attempts to answer two key
questions: (1) how the vue d’optique + zograscope media aggregate
operates in terms of optics and from the point of view of the features
of the human brain perception; (2) what were the socio-cultural goals
in reaching which this media aggregate was used.

Keywords: vue d’optique, optical machines, optiques, zograscope, 3-D
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s. 197

s. 197

(il. 45.2) Karykatura Pani Plewko z d. Nie-
pokuczyckiej, La Mére Papesse, Franciszek
Maria Lanci, 1849, papier, akwarela, ol6-
wek, piérko, wym. 18,3 x 25,3 cm, nr inw.
Wil.6240/30, wt. Muzeum Patacu Kréla
Jana II1 w Wilanowie, fot. Wojciech Holnicki

(il. 45.3) Karykatura Franciszka Kisielifi-
skiego(?), Franciszek Maria Lanci, 1849,
papier, akwarela, otéwek, piérko, wym. 18,3
X 25,3 c¢cm, nr inw. Wil.6240/31, wi. Mu-
zeum Palacu Kréla Jana III w Wilanowie,
fot. Wojciech Holnicki

Vue d’optique — osiemnastowieczna grafika 3D
w zbiorach wilanowskich
Marek Letkiewicz

s. 201

s. 203

s. 203

s. 205

s. 205

s. 205

s. 205

(il. 46) Vue des Berceaux du Jardin de S.E.
le Général Comte d’ Althan en Allemagne,
wyd. Nicolas-Jean-Baptiste de Poilly (1707—
1780), Paryz po 1742, nr inw. Wil.4315, wt.
Muzeum Palacu Kréla Jana III w Wilano-
wie, fot. Wojciech Holnicki

(il. 47) Zograskop optyczny, autor niezna-
ny, Anglia, ok. 1770, drewno, szklo, tocze-
nie, intarsja, nr inw. Wil.6139, wi. Muzeum
Palacu Krola Jana III w Wilanowie, fot.
Agnieszka Indyk

(il. 48) Rysunki przyrzadéw optycznych,
w tym oznaczony jako Fig. 1l egzemplarz
zograskopu skrzynkowego, grafika z dziela
Edme Gilles’a, Novuelles réceréation phy-
siques et matematiques..., t. 2, Paris 1799,
pl. 25, 5. 150

(il. 49.1) (u gobry): Vue Perspective du
Berceau merveilleux qui est dans le Jar-
din du Gouverneur a Pondichery..., wyd.
Jacques(?) Gabriel Huquier (1730-1805),
po 1760, nr inw. Wil.4325, wt. Muzeum Pa-
tacu Kréla Jana III w Wilanowie, fot. Woj-
ciech Holnicki; symulacja efektu znieksztat-
cenia grafiki przez pozorne, zaglaste ugigcia
jej powierzchni w optyce dwustronnie wy-
puklej soczewki, oprac. Marek Letkiewicz
(il. 49.2) (rzad srodkowy po lewej): pole wi-
dzenia lewego oka, oprac. Marek Letkiewicz
(il. 49.3) (rzad Srodkowy po prawej): pole wi-
dzenia prawego oka, oprac. Marek Letkiewicz
(il. 49.4) (u dotu po lewej): Vue du Capitole,
nieznany, ok. 1760, nr inw. Wil.4323, wt.
Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilano-
wie, fot. Wojciech Holnicki

s. 205

s. 208

s. 215

s. 218

s. 218

(il. 49.5) (u dotu po prawej): komputerowa
symulacja dziatania podwdjnego pryzmatu,
z nalozonymi na siebie obrazami odchylony-
mi horyzontalnie przez dwa przeciwnie skie-
rowane pryzmaty, oprac. Marek Letkiewicz

(il. 50) Vue de la Superbe Place de St. Marc
a Venise, wyd. Louis-Joseph Mondhard
(1759-1780), Paryz ok. 1760, nr inw.
Wil.4324, wt. Muzeum Palacu Kréla Jana 111
w Wilanowie, fot. Wojciech Holnicki

(il. 51) Vue du Jardin de Plaisance de ’Axa-
rienne, wyd. André Basset mlodszy, Paryz
ok. 1770, nr inw. Wil.4320, wi. Muzeum
Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie, fot. Woj-
ciech Holnicki

(il. 52) Vue du Cabinet de Lauriers de
I'Isle de Naxos, wyd. André Basset, Paryz
ok. 1760, akwaforta, miedzioryt, wl. Mu-
zeum Palacu Kréla Jana III w Wilanowie,
Wil.4322, fot. Wojciech Holnicki

(il. 53) Decoration de Thedtre en vue
d’Optique, wyd. Wichnyther i Jacques
Chéreau  (1688-1776), Londyn—Paryz
1761, wym. 26 x 41,7 cm, nr inw. Wil.4318,
wt. Muzeum Palacu Kréla Jana III w Wila-
nowie, fot. Wojciech Holnicki

Dzialalno§é Augusta i Aleksandry Potockich
w zakresie kolekcjonerstwa antyku
Piotr Jaworski

s. 238 (il. 54) Portret Augusta Potockiego, przed

s. 238

s. 240

s. 250

s. 251

SPIS ILUSTRAC]I

1867, sygn. F.14772, wi. Biblioteka Naro-
dowa

(il. 55) Portret Aleksandry Potockiej, ok.
1860, sygn. F.13884/AFF.I-12, wl. Bibliote-
ka Narodowa

(il. 56) Wnetrze gabineciku z staroZytno-
Sciami greckiemi i etruskiemi, rys. Kazi-
mierz Waroczewski, ryt. Adam Malinowski,
Warszawa 1877, [w:] Willanow. Album
widokow i pamigtek, H. Skimborowicz, W.
Gerson, po s. 12, wh. Muzeum Patacu Kréla
Jana 111 w Wilanowie

(il. 57) Przysionek, rys. Ludomir Dymitro-
wicz, ryt. P. Dziedzic, [w:] Willanéw. Album
widokow i pamigtek, H. Skimborowicz, W.
Gerson, s. 33, wl. Muzeum Patacu Kréla
Jana I1I w Wilanowie

(il. 58) Sciana z rozmieszczeniem fragmen-
téw lapidarialnych z oznaczeniami od nume-
ru 1 do 44. Na marginesie spis fragmentow
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Jerzy Miziotek, absolwent UJ, profesor historii sztuki
i tradycji antyku w Instytucie Archeologii UW. Byt
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