ABSTRACT: The planned exhibition on Elzbieta Sieniawska,
the second owner of Wilanow, provided an opportunity
to conduct a comprehensive conservation and restoration
of the exquisite work by Martino Altomonte, the painting
St Roch Visiting the Sick.

The painting, which in the past underwent several renovations,
was reinforced with a lining of new canvas. Its composition
regained its former aesthetic quality as the old re-paintings
were removed and the missing fragments reconstructed.
Physical and chemical analyses carried out using modern
analytical equipment and techniques, including the non-
invasive analyses, were an important part of the works
undertaken by the Museum. The previously published
results of the analyses of two other canvases by the same
painter, The Battle of Vienna and The Battle of Parkdny,
made it possible to compare the painterly techniques applied
by the artist at various stages of his creative career.

The compositions of all paintings executed on coloured
primers were first developed in the yellow ochre and grey
tones, and then quickly finished in colours applied in two to
three layers. Paints used by Altomonte contained primarily
pigments obtained from natural coloured clays. Modified
binding agents containing chicken egg and linseed oil
enabled Altomonte to obtain the desired thickness of paint
and to achieve the projected painterly effects.

The hitherto technological analyses of the painting made
it possible to establish further topics for future research
projects. The issue of Altomonte’s use of blue pigments
is especially noteworthy. In his earlier works, those were
various types of smalt and, to a limited extent, indigo and
azurite. In the later period, the pigment he used was most
probably Prussian blue, possibly indigo as well; this would
need to be confirmed by a broader array of instrumental
analytical methods. Apart from the blue pigments, the
identification of ramie fibres in the canvas offers another
interesting research topics. The use of ramie in European
painting supports dating from the first half of the 18"
century may become a topic for future exploration.

The Italian-educated Martino Altomonte was very deliberate
in his use of diverse methods and means of artistic work.
In addition, at the basis of his adroit use of varied painterly
matter lay his abilities as a draughtsman evident from
his surviving sketches and painting designs. Sketch-like
painterly presentations were also a characteristic element of
his work.
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il. 1

Martin Altomonte,

Sw. Roch odwiedzajgcy
chorych, klasztor 0o.
franciszkanow w Krakowie;
obraz po konserwacji

W ramach przygotowan do wystawy ,,Elzbieta Sieniawska. Krolowa bez
korony”! do Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie trafito
niezwykte dzieto jednego z bardziej znaczacych malarzy europejskich
konca XVII i pierwszej potowy XVIII wieku — Martina Altomontego.
Obraz przedstawiajacy $wietego Rocha podczas jego postugi przy
chorych dotknigtych zaraza zostal wypozyczony z klasztoru oo.
franciszkanow w Krakowie’ jako bardzo interesujacy przyktad
dziatalnoéci fundatorskiej Elzbiety z Lubomirskich Sieniawskiej’.

1 Wystawa planowana na rok 2020 nie doszta do skutku w pierwotnie zaktadanym ksztatcie
ze wzgledu na pandemi¢ koronawirusa. Zgodnie z projektem wydany zostat jej katalog,
a omawiany obraz zaprezentowano publiczno$ci we wnetrzu patacu.

2 Stowa wdzigcznosci za przychylnosé dla realizacji projektu oraz udostgpnienie obrazu
kieruje do opiekunow zabytku w klasztorze oo. franciszkanéw w Krakowie: gwardiana
o. Piotra Bielenina i archiwisty o. Franciszka Solarza.

3 Obszerne studia dotyczace przedsigwzigé artystycznych Elzbiety i Adama Mikotaja
Sieniawskich przeprowadzit Rafat Nestorow, zob. idem, Pro domo et nomine suo. Fundacje
i inicjatywy artystyczne Adama Mikolaja i Elzbiety Sieniawskich, Warszawa 2016.
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Malowidlo byto zaméwione wraz z dwoma innymi obrazami oftarzowymi
dla kosciota kapucynow we Lwowie, ktorego budowg Elzbieta
Sieniawska finansowata razem z m¢zem, hetmanem wielkim koronnym
Adamem Mikotajem Sieniawskim*. W pozniejszym czasie hetmanowa
miata zamowi¢ u Altomontego takze inne dziela o nieznanej tresci,
z przeznaczeniem do Wilanowa (1723)°. Obrazy do Iwowskiej $wiatyni
powstaly w czasie, kiedy malarz przebywal w Wiedniu, pracujac
dla dworu cesarskiego. Na terenie Austrii, a takze Czech i Wegier
pozostawit najwigkszy dorobek, obejmujacy realizacje $cienne i obrazy
na plétnie, przede wszystkim o tematyce religijnej®. Jego wczesniejsza,
blisko dwudziestoletnia dziatalno§¢ w Rzeczypospolitej, zwigzana
byla przede wszystkim ze sprawowaniem funkcji malarza nadwornego
Jana III. Sprowadzony z Wtoch okoto 1684 roku, zatrudniany
byt do dekorowania rezydencji krélewskich — najpierw w Zotkwi
i Podhorcach’, a potem najprawdopodobniej rowniez w Wilanowie®.

4 R. Nestorow, Kosciél p.w. Niepokalanego Poczecia Najsw. Panny Marii i klasztor
franciszkanow (pierwotnie kapucynow), w: Materialy do dziejow sztuki sakralnej na
ziemiach wschodnich dawnej Rzeczypospolitej, cz. 1: Koscioly i klasztory rzymskokatolickie
dawnego wojewddztwa ruskiego, t. 19, red. Jan K. Ostrowski, Krakow 2011, s. 349-380
(o obrazie zob. s. 353, 356-357, 367,377 379-380); idem, Pro domo et nomine suo...,
s. 284, 368-369, zob. tez nota w katalogu do wystawy Elzbieta Sieniawska. Krolowa
bez korony, Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, Warszawa 2020, s. 216-219.

5 P. Bohdziewicz, Korespondencja artystyczna Elzbiety Sieniawskiej lat 1700—-1729
w zbiorach Czartoryskich w Krakowie, Lublin 1964, s. 158; zob. takze R. Nestorow,
Pro domo et nomine suo..., s. 107; idem, Kosciol p.w. Niepokalanego Poczecia Najsw.
Panny Marii...,s. 377.

6 Doswiadczenia artystyczne Martina Altomontego opracowane zostaty w obszernych
monografiach zob. H. Aurenhammer, Martino Altomonte, Wien-Miinchen 1965; idem,
Martino Altomonte. Mit einem Beitrag ,, Martino Altomonte als Zeichner und Graphiker”
von Gertrude Aurenhammer, Wien 1965; zob. tez H. Etzlstorfer, Martino und Bartolomeo
Altomonte, Olskizzen und kleine Gemdlde aus Gsterreichischen Sammlungen, wspolpr.
M. Karpowicz, W. Telesko, Salzburger Barockmuseum 2002, s. 46-60.

7 1. Starzynski, Dwér artystyczny Jana ITI, . Zycie Sztuki”, 1, 1934, s. 148; T. Mankowski,
Malarstwo na dworze Jana I11, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 12, 1950, s. 274; idem, Marcin
Altomonte, malarz nadworny Jana I11, ,,Sprawozdania z Posiedzen i Czynno$ci PAU”,
t.51, 1950, nr 4, s. 455 i n. O dzialalno$ci Altomontego w Polsce zob. tez: M. Karpowicz,
Martin Altomonte in Polen, ,,Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und Denkmalpflege”, 1,
1965, s. 15-25; idem, Martino Altomonte in Polen, w: H. Etzlstorfer, Martino und
Bartolomeo Altomonte...; idem, Polskie itinerarium Marcina Altomontego, ,,Rocznik
Historii Sztuki”, 6, 1966, s. 97—159.

8 Informacje o zaangazowaniu Martina Altomontego w Wilanowie nie znalazty do tej
pory potwierdzenia w zrodtach. O aktywno$ci malarza w patacu wilanowskim pisat
Edward Rastawiecki, Stownik malarzow polskich, tudziez obcych w Polsce osiadlych
lub czasowo w niej przebywajqcych, Warszawa, t. 1, Warszawa 1850, s. 6-12; t. 3,
Warszawa 1857, s. 110; Wojciech Fijatkowski wskazywal na ewentualny wspotudziat
Altomontego przy malowaniu zespotu freskow Gabinetu Al Fresco, Pokoju Cichego
i Gabinetu Locciego, zob. idem, Krolewski Wilanow, Warszawa, 1997, s. 63, 94; idem,
Whnetrza patacu w Wilanowie, Warszawa 1986, s. 40, 53, 55; M. Karpowicz, Polskie
itinerarium..., s. 132—133, il. 37-40.
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Jako uznany batalista zrealizowal spektakularne zamowienie krolewskie
— dwa wielkoformatowe przedstawienia bitwy wiedenskiej i bitwy pod
Parkanami, z przeznaczeniem do kociota farnego w Zotkwi (1693—1694).
Chociaz artysta miat w swoim dorobku takze inne prace, niewiele z nich
zachowato si¢ w polskich zbiorach’. Do wyjatkow nalezy zespot kilku
przedstawien w oltarzach stynnego sanktuarium maryjnego w Swictej
Lipce: Matka Boska Bolesna i Ukrzyzowanie (1699), Sw. Jézef i Sw. Anna
(1700), trzy sceny wienczace nastawy oltarzowe: Zdjecie z krzyza,
Upadek pod krzyzem, Sw. Ludwik na koniu, a takze obraz o nieokreslonej
ikonografii, w predelli oftarza $w. Anny'’. W czasie prac konserwatorskich
przeprowadzonych w latach 1972—1988 przez Ludwika Wawrynkiewicza
odstonigte zostaly sygnatury z datami $wiadczacymi o tym, ze malowidta
powstaty krotko przed wyjazdem Martina Altomontego do Wiednia, ktory
miat miejsce okoto 1700 roku'.

Rowniez ostatnie prace konserwatorskie przeprowadzone w muzeum
przy scenie ze $wigtym Rochem ujawnily obecno$¢ sygnatury
malarza — przy lewej krawedzi, na ciemnym tle spod pociemniatego
werniksu odstonigto czeSciowo nieczytelny napis: [Mar|tinus
Altomonte Viene an[nlo 1719.

Historia obrazu Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, na podstawie

| informacji archiwalnych i obserwacji stanu zachowania

Obraz ze $w. Rochem trafit do jednego z oltarzy kosciota pw. Niepokalanego
Poczgcia Naj$wietszej Panny Marii, ktérego budowe ukonczono w 1718
roku'?. W 1785 roku zespot klasztorny kapucynow we Lwowie przejeli
franciszkanie. 15 maja 1833 roku w kosciele doszto do pozaru, z ktoérego

obraz uratowano, ale wedhug pdzniejszej relacji w ,,Gazecie Lwowskiej”

9 Sygnowany obraz zamdwiony przez Wawrzynca i Anng Wodzickich Elekcja Augusta IT
w 1697 roku jest w posiadaniu Zamku Krolewskiego w Warszawie (nr inw. ZKW/1533),
zob. D. Juszczak, H. Matachowicz, Katalog zbiorow malarstwa Zamku Krolewskiego,
t. 1, poz. kat. 8; t. 2 's. 762, eadem, nota w katalogu wystawy Swieto Baroku. Sztuka
w stuzbie Michata Stefana Radziejowskiego (1645—1705), Warszawa 2009, s. 84-87.
Do zachowanych w Polsce przedstawien religijnych Altomontego nalezy Ofiara
Abrahama ze zbior6w Muzeum Diecezjalnego w Tarnowie, zob. M. Karpowicz, Polskie
itinerarium..., s. 118-122.

10 Zamowieniem obrazow do oftarzy zajmowat si¢ o. superior Barttomiej Moller; kosciot
konsekrowany w 1693 r. nie miat jednego fundatora, wznoszony byt wytacznie z ofiar
wiernych z Warmii, a potem pielgrzymow i magnatow z Polski i Litwy. Zob. J. Paszenda,
Zywot ojca Barttomieja Méllera SJ, ,,Komunikaty Mazursko-Warmifiskie”, nr 2, 2002,
s.205-211, tu: s. 208-2010; idem, Swigta Lipka, Olsztyn 1996, s. 50-51; M. Karpowicz,
Marcin Altomonte — Uzupetnienia, ,,Studia Wilanowskie”, t. 16,2009, s. 20-21, 23-24.

11 Odslonigto sygnatury z datami: Alto. 1699 (Matka Boska Bolesna); Altomonte (Sw. Jozef);
Altomonte 1700 (Sw. Anna): zob. J. Paszenda, Swieta Lipka..., s. 50; zob. takze: M. Kar-
powicz, Marcin Altomonte — Uzupelnienia..., s. 20. W 2019 1. obrazy oltarzowe poddane
zostaty oglgdzinom przez pracownikow Muzeum Patacu Krola Jana IIT w Wilanowie;
wykonano takze ich nowa dokumentacj¢ fotograficzna z uwzglgdnieniem sygnatur.

12 R. Nestorow, Kosciot p.w. Niepokalanego Poczecia..., s. 375.
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z 1839 roku w trakcie ewakuacji doznal powaznych uszkodzen'.
Informowano, ze zostat rozdarty na cztery czgsci, bo tylko w ten sposob
mozna bylo go wyjaé z oltarza, a nastgpnie rzucony na pobliski plac
targowy 1 stratowany przez konie. Pono¢ byt po tym zdarzeniu
w katastrofalnym stanie, ze §ladami kopyt konskich i z licznymi dziurami.
Niewatpliwie musial by¢ powaznie uszkodzony, ale nie ma $ladow
$wiadczacych o jego przedarciu i dwukrotnym ztozeniu. W zamieszaniu,
jakie zapewne towarzyszylo ewakuacji, nietrudno bylo o destrukcje
ptotna, a relacja po szeSciu latach od zdarzenia mogla zawieraé
niescistosci. Zdewastowany obraz po oddzieleniu od krosna
prawdopodobnie zostal ztozony na pot, co ostabito albo catkowicie
zniszczylo szew laczacy dwa pasy plotna, z ktorych sklada si¢ jego
podobrazie i to moglo doprowadzi¢ do ich rozdzielenia okreslanego
pozniej jako rozdarcie. W 1835 roku obraz poddany zostal renowacji,
ktorg przeprowadzili nieznany z imienia Wagner oraz Antoni Lange'.
Najprawdopodobniej wtedy podobrazie wzmocniono przez naklejenie na
nowe, grubsze ptotno za pomocg klajstru i w ten sposob obie jego czesci
zostaty ponownie potaczone na styk, bez zszywania. W notatce prasowej
z ,,Gazety Lwowskiej” znalazta si¢ rdwniez informacja o dodaniu
naroznikow do gornej czesci obrazu, w miejscu pierwotnego potokragtego
zwienczenia. Wydaje si¢, ze decyzja o ostatecznym ksztalcie malowidta
zapadta pod sam koniec renowacji albo nawet juz po niej, gdyz narozniki
zostaty doszyte do przycigtych wczesniej sko$nych krawedzi ptotna
dublazowego. Na plocienne uzupetnienia naklejono trojkaty z cienszego
zagruntowanego 1 pokrytego farba ptétna (by¢é moze byly wycigte
z innego malowidla). Zmiana formatu obrazu mogta wynikaé z potrzeby
dostosowania go do nowego miejsca ekspozycji. Wiadomo, ze w pewnym
momencie przeniesiony zostal z nawy do bocznego oltarza $w. Jozefa
Oblubienca, w ktorym petnil role zasuwy, a to nie byloby mozliwe bez
nadania mu prostokgtnego ksztattu's. Wowczas obraz mogt byé
oprawiony w nowg ram¢ sprowadzong z Wiednia, o czym rowniez
donoszono w ,,Gazecie Lwowskiej”. W pdzniejszym inwentarzu
wyposazenia kos$ciota znajdujemy informacje o jego stanie w 1922 roku
i przeprowadzonych w przesztosci pracach'®. Prowincjal zakonu

13 Notatka w ,,Gazecie Lwowskiej”, nr 40, 6 IV 1839, s. 247; zob. R. Nestorow, Kosciol
p-w. Niepokalanego Poczecia..., s. 356.

14 Informacj¢ o renowacji potwierdzit Edward Rastawiecki w Stowniku malarzow pol-
skich..., s. 1. Wedlug Rastawieckiego Wagner miat obraz ztozy¢ w catos¢ (prawdopo-
dobnie przeprowadzit jego dublaz), a Antoni Lange (1774-1842), malarz i dekorator
teatralny dzialajacy we Lwowie, wykonat jego restauracje; zob. R. Nestorow, Kosciol
p-w. Niepokalanego Poczecia..., s. 356, 367.

15 Informacje archiwalne o lokalizacji obrazu na zasuwie: R. Nestorow, Kosciof p.w.
Niepokalanego Poczecia..., s. 353, 366-367.

16  Inwentarz kosciota oo. Franciszkanéw w Krakowie, w: Alojzy Karwacki, Materialy do

historii Franciszkanow w Polsce, T. XXII, Archiwum oo. Franciszkanow w Krakowie,
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Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie;

fragment obrazu przed
konserwacja

franciszkanow, o. Alojzy Karwacki napisal, ze restaurowata go
Hhiewprawna regka, sklejenia puscity i wisza strzgpy”, malowidlo
wymagato tez umiejetnej restauracji, tym bardziej ze farba ,,pgkata”. Ale
czekalo na te naprawy jeszcze ponad dziesiec¢ lat. Z zapisu w inwentarzu
z 1939 roku wynika, ze ottarz wraz z przedstawieniem $wigtego Rocha
na zasuwie zostal w 1934 roku poddany renowacji przeprowadzonej
przez malarza z Sanoka — Walentego Lisowskiego!”. Bytaby to juz druga
powazna interwencja przy obrazie ze $wietym Rochem, po stu latach od
jego pierwszych napraw po uratowaniu z pozaru. Badania konserwatorskie
w polaczeniu z publikowanymi danymi historycznymi pozwalaja na
wysunigcie hipotezy, ze podczas tych prac probowano konsolidowac catg
strukture malowidla masg woskowo-zywiczng wprasowang od strony
odwrocia, o czym mogly $wiadczy¢ ciemne przebarwienia ptdtna
dublazowego widoczne przed ostatnig konserwacja. Ponadto obserwacje
stanu obrazu wskazywaly na pdzniejsze nieprofesjonalne prace
naprawcze przy obrazie, by¢ moze o lokalnym charakterze.

Szesnastego kwietnia 1946 roku franciszkanie opuscili klasztor, zabierajac
ze sobg cze$¢ ruchomego wyposazenia, w tym obraz ze §w. Rochem,
ktory trafit do klasztoru w Krakowie'®.

Analiza budowy technologicznej obrazu — na podstawie badan

| i obserwacji dokonanych podczas prac konserwatorskich
Niezbedna czescia podjetych w muzeum prac konserwatorskich byty badania
fizykochemiczne z wykorzystaniem wspotczesnych urzadzen i technik
analitycznych. Program badan obejmowatl zarowno nieniszczace analizy
mozliwe do przeprowadzenia in situ, jak rowniez badania laboratoryjne
na mikroprobkach pobranych z malowidla i jego podobrazia.
Powierzchnia obrazu zostala zarejestrowana w réznych zakresach
promieniowania niewidzialnego (w ultrafiolecie i podczerwieni),
a radiografia cyfrowa umozliwita poznanie jego wewnetrznej struktury,
a takze niedostrzegalnych uszkodzen warstw technologicznych.
Przeprowadzono analizy stratygraficzne na szlifach siedmiu probek
i badania z zastosowaniem skaningowej mikroskopii elektronowej
(SEM) z mikroanalizatorem (EDS) w celu wykrycia pierwiastkow
w poszczeg6lnych warstwach obrazu i okre$lenia zastosowanych przez
malarza pigmentéw oraz wypetiaczy. Do identyfikacji spoiwa farb

tkps, AFK (Archiwum Prowincjalne Franciszkanéw [OFMConv] w Krakowie), sygn.
E-1-22, s. 629; notatce towarzyszy rysunek odtwarzajacy ksztatt obrazu po odjeciu
sztukowan — naroznikow i zaokraglonego wypetienia na dole; zob. R. Nestorow, Kosciot
p-w. Niepokalanego Poczecia..., s. 367.

17 Inwentarz kosciota i zakrystii — skarbca i sktadu oo. Franciszkanow we Lwowie (1939),
rkps, AFK, sygn. AL.-Lw/105; zob. tez R. Nestorow, Kosciof p.w. Niepokalanego Po-
czecia..., s. 363, 367; autor wskazuje na rok 1936 jako dat¢ odnowienia obrazu; idem,
nota w katalogu: Elzbieta Sieniawska. Krolowa bez korony..., s. 216-219.

18 R. Nestorow, Kosciot p.w. Niepokalanego Poczecia..., s. 363.
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wykorzystano analizy chromatograficzne: gazowa i cieczowa, sprz¢zone
ze spektrometrig mas (GC/MS i LC/MS, w tym nano-LC-ESI-Q-TOF).
Budowa widkien ptociennych rozpoznana zostata podczas obserwacji
mikroskopowych, przeprowadzano takze reakcje charakterystyczne
pozwalajace na ich identyfikacje'.

Wyniki podjegtego programu badawczego pozwolity nie tylko na poznanie
materiatdow uzywanych przez Altomontego, lecz takze na przyblizenie
jego metod pracy i stosowanej techniki malarskiej.

Scena ze $w. Rochem — obecnie w formie pionowego, nieco wydtuzonego
prostokata o wymiarach 254 x 168,5 cm (po konserwacji) — na
poczatku najprawdopodobniej miata potokragle zwienczenie.
Namalowana zostala na dwoch poziomych pasach plotna, przy
czym kazdy poprzeczny pas mial ok. 130 cm szerokosci, co byto
prawdopodobnie calkowitym wymiarem tkaniny powstatej na jednym
warsztacie (szeroko$¢ brytu, mierzonego od krajki do krajki, pomig¢dzy
brzegami, na ktorych zawracatlo czotenko). Oryginalne ptotno
o splocie prostym jest dosy¢ geste i rowno tkane. Na jeden centymetr
kwadratowy przypada 8-9 nitek watku i 10—11 nitek osnowy. Wyglad
mikroskopowy wiokien dwoch nitek ptotna, a takze reakcje po zadaniu
odczynnika Herzberga wskazuja, ze watek i osnowa mogly by¢
wykonane z r6znych materiatow. Zidentyfikowane zostaty wtdkna Inu,
a takze inne, nietypowe, przypominajace budowa ramig, z azjatyckiej
ros$liny pokrzywowatej (Boehmeria nivea), co wymagaloby jeszcze
potwierdzenia w kolejnej serii badan®.

Tkaniny z ramii byly uzywane juz w starozytnym Egipcie,
a w $redniowieczu znano je rowniez w Europie?', jednak nie miaty
wiekszego znaczenia na Zachodzie az do lat trzydziestych XX wieku?.

19  Autorzy badan przeprowadzonych w ramach projektu: Sylwia Svorova Pawetkowicz
— koordynacja badan, interpretacja wynikow oraz opisy i fotografie przekrojow
poprzecznych; Jakub Kotowski — pomiary SEM/EDS; dr inz. Stepanka Kuckova —
pomiary nano—LC—ESI-Q-TOF; Barttomiej Witkowski — pomiary GC/MS; Zuzanna
Borawska — identyfikacja wiokien ptotna, Roman Stasiuk — radiografia cyfrowa i zdjgcia
obrazu w IR; Agnieszka Indyk — zdjecia w UV.

20 Pomimo licznych publikacji dotyczacych technologii malarstwa sztalugowego wiedza
o typach ptdcien stosowanych w przesztosci jako podobrazia nadal jest niewystarczajaca.
Rozroznienie niektorych wiokien tykowatych — Inu, konopi czy ramii, nawet przy
badaniach mikroskopowych moze by¢ trudne, ze wzgledu na znieksztatcenia cech
morfologicznych w wyniku degradacji, zwlaszcza po dawnych pracach renowatorskich.
W zwiazku z tym ich identyfikacja nie zawsze jest pewna.

21 O wlasciwosciach ramii zob. M. Sfiligoj Smole, S. Hribernik, K. Stana Kleinschek,
T. Kreze, Plant Fibres for Textile and Technical Applications, https://www.intechopen.
com/books/advances-in-agrophysical-research/plant-fibres-for-textile-and-technical-
applications (dostgp: 5 XI 2020); J.W.S. Hearle, R.H. Peters, Fibre structure, London
1963; R.R. Mather, R.H. Wardman, The Chemistry of Textile fibres, Cambridge: RSC
Publishing, 2011.

22 https://www.britannica.com/plant/ramie (dostep: 3 X1 2020).
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Informacje o zastosowaniu ramii w podobraziach malarskich sa bardzo
skape, ale z uwagi na jej dobre wlasciwosci, przewyzszajace tkaniny
Iniane (m.in. znaczna odporno$¢ na dziatanie wilgoci i bakterii ), takie
przypadki mogly mie¢ miejsce, cho¢ rzadko ze wzgledu na wigksze
koszty takiej tkaniny?.

Wysokiejjakosciptotno obrazu Altomontego zostato najprawdopodobnie;j
utkane w wigkszym osrodku tkackim, nie mozna przy tym wykluczy¢é,
ze bylo importem z Azji. By¢ moze kontynuacja badan umozliwi
odnalezienie europejskiego producenta stosujacego widkna ramii,
a takze wskazanie innych przyktadow ich zastosowania w ptotnach
z poczatku XVIII wieku. Potrzebna bytaby wymiana do$wiadczen
w tym zakresie pomiedzy badaczami i konserwatorami oraz stworzenie
szerszej bazy wiedzy o tekstyliach stosowanych w malarstwie
sztalugowym.

Rozciggnigte na kro$nie ptotno po przeklejeniu pokryte zostato
bolusowa zaprawa, nalozong trzykrotnie. Dwie dolne czerwone
warstwy rozprowadzone zostaly prawdopodobnie w krotkim odstepie
czasu, ,,mokre w mokre”. a wierzchnia, ugrowa, natozona po ich
catkowitym przeschnigciu. Dolne ,,poktady” gruntu wyrownywaly
nierdwnosci plotna. Zaprawa z glinki zawierajacej czerwien zelazowa
utarta zostala z klejem glutynowym z dodatkiem bieli otowiowe;j
i niewielkg domieszka weglanu wapnia (zawierajacego magnez, by¢
moze dolomit). Zastosowanie barwnej zaprawy mialo znaczenie dla
tonacji catego malowidta, co wigzato si¢ ze zréznicowang silg krycia
farb oraz wlasciwosciami ich spoiwa.

Badaniaw podczerwieninieujawnity rysunkukompozycji. Nabarwnym,
utrzymanym w cieptym tonie podtozu Altomonte wykonat malarski
szkic projektowanej sceny, utrzymany w réznych odcieniach szaro$ci
i ugru. Do tego monochromatycznego, potkryjacego opracowania,
pehigcego zarazem funkcje¢ podmalowania, malarz stosowat farby
bazujace na pigmentach zelazowych z glinek (czerwonych, zottych,
brazowych i zielonych) faczonych z bielg otowiowa, czerniag weglowa

23 O identyfikacji ramii w podobraziach malarskich zob.: M.O. Folch, Non-destructive
condition assessment of painting canvases using NIR spectrometry, PhD Thesis,
Universitat de Barcelona 2011, PhD programme ,,Painting in the digital times: Afinity
and specificity, Years 2003-2005”, pod kierownictwem Gemy Campo-Francés.
W ramach opisanego projektu badano ptotna obrazow datowanych na okres od XVI
do XX w. Wiokna ramii zidentyfikowano w nielicznych obrazach z poczatku XX
w. Autorka nie przytacza innych, opublikowanych przyktadow, zauwaza jednak,
ze prawdopodobnie we wezesniejszych analizach nie brano pod uwage mozliwosci
wystgpowania tego nietypowego wiokna. W pracy zawarte sa rowniez informacje na
temat ptocien o ztozonej budowie, z roznych wiokien. Wérod badanych podobrazi,
najczgsciej stosowanym materiatem byt len, ale tylko w czgéci obiektow byta to
tkanina Iniana w 100%. W ponad potowie badanych ptocien len zmieszany byt
z innymi wloknami lub wystgpowal w kombinacji nitek z roznych wtokien (ibidem,
s. 59-60, 63—-64).
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i ros$linng oraz niewielkim zaggszczajacym dodatkiem z weglanu
wapnia. Réznicowal podmalowanie poszczegoélnych fragmentow
kompozycji dla uzyskania zamierzonego odcienia ostatecznego
koloru. Przykladowo, pod karnacje postaci ktadt chtodne szarosci
z mieszaniny bieli z czernig (mozliwe, ze z niewielkim dodatkiem
biegkitu), pod zotte i zielone obszary podktadat jasniejsze tony
szaro-ugrowe, a pod czerwien — ciemniejszg szaros¢. Bigkitng farbe,
ktoéra namalowat niebo, miejscami ktadl bezposrednio na ugrowe;j
zaprawie, ktora mogta ociepla¢ jego tonacj¢. Dalsze opracowanie
kompozycji przebiegato dosy¢ szybko, farbami ktadzionymi niekiedy
jednokrotnie, czasami dwa razy w jednym miejscu, co wystarczato dla
uzyskania odpowiedniego efektu krycia i nasycenia koloru. Artysta
uzywal bardzo waskiego zestawu pigmentow, co nie byto zjawiskiem
odosobnionym — w warstwach malarskich zidentyfikowano
11 pigmentow. Malarze dziatajacy na przetomie XVII i X VIII stulecia,
postugujac si¢ skromniejsza niz w wiekach poprzednich paleta,
osiggali bogactwo skali kolorystycznej i walorowej. Wazniejsze od
zréznicowania pigmentow byto umiejetne operowanie nimi i tgczenie
ze sobg farb w trakcie malowania, nieckiedy nawet bezposrednio
na piotnie’®. Baze stanowily pigmenty ziemne — zrdznicowane
kolorystycznie glinki, do ktoérych dodawana byla biel otowiowa
i czern weglowa z domieszkami zagegszczajacymi farbe ucierang
w niewielkiej ilo§ci, a potem mieszang na palecie?. Altomonte uzywat
takze cynobru, a do laserunkdéw — czerwieni organicznej osadzone;j
na wodorotlenku glinu. Wykryto takze zotcien antymonowg i indygo
oraz blekit pruski, ktéry w czasie malowania obrazu ze §w. Rochem
byt wcigz nowos$cig. Domieszka bigkitu pruskiego w oryginalne;j
malaturze wymagalaby jeszcze potwierdzenia po rozszerzeniu
badawczych metod instrumentalnych. Chemicznie blekit pruski
jest zelazocyjankiem potasowo-zelazowym, a obecno$¢ zelaza,
ktore decyduje o naturze i intensywnosci tego pigmentu, wykryto
w czterech szlifach stratygraficznych probek, zaréwno w spodnich
warstwach malarskich, jak i wykonczeniowych. Nie ma przestanek,
aby uznawac je za wtorne, miejscami lezg bezposrednio na zaprawie
albo stanowig chtodne w tonie podmalowanie.

24 O palecie malarzy i kulturze koloru w XVII i XVIII w. zob. M. Rzepliniska, Historia
koloruw dziejach malarstwa europejskiego, Krakow 1983, s. 306-397; ibidem, rozdz. V1:
Kolor w malarstwie baroku, s. 291-315. Do zagadnienia tworzenia rozbudowanej gamy
barw przy zastosowaniu ,,faktycznej”, ograniczonej palety odnosita si¢ Joanna Szpor
w opracowaniu badan technologicznych obrazéw Altomontego z Zotkwi.

25 Wypehiacze mineralne (m.in. zwigzki wapnia) stosowane dla zaggszczenia farb,
w spoiwie olejnym stawaly si¢ przezroczyste, nie ostabiajac intensywnosci koloru,
zob. G. Janczarski, A. Ziemba, XVII wiek. Wprowadzenie, w: Serenissima. Swiatlo
Wenecji, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, X—XII 1999, s. 229.
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il. 3a

Martin Altomonte, Sw. Roch

odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie; szlify
stratygraficzne probek
pobranych z obrazu:

il. 3d

a) przekroj probki z fragmentu
kobierca — trzywarstwowa
zaprawa z czerwonej glinki
zmieszanej z biela olowiowa;
na niej ciemnoszare
podmalowanie i warstwa
czerwieni, m.in. z cynobrem,
pokryta cienkim laserunkiem
Z czerwienia organiczna;

na wierzchu przemalowanie;
b) przekrdj probki z karnacji
putta — szare podmalowanie

z bieli olowiowej i czerni
ro$linnej, ew. z dodatkiem
biekitu pruskiego, na wierzchu
warstwa malarska z bielg
otowiowa i pigmentami
zelazowymi oraz werniks;

¢) przekroj probki z partii
nieba — farba z bickitem
pruskim(?) i biela otowiowa
(ew. indygo), potozona
bezposrednio na zaprawie,
bez podmalowania;

na wierzchu warstwy wtorne;
d) przekroj probki z zielonego
rekawa mezczyzny — na
ugrowym podmalowaniu dwie
warstwy zieleni: w spodniej
ziemia zielona i pigmenty
zelazowe, w wierzchniej
z0kcien antymonowa z bigkitem
pruskim(?), ew. z ziemia
zielona; na wierzchu relikt
werniksu

Warto w tym miejscu przypomnie¢ histori¢ blekitu pruskiego

w kontekscie mozliwych na poczatku X VIII wieku zastosowan innych
pigmentow biekitnych. Biekit ten, nazywany rowniez berlinskim,
Zostal
przypadkowo odkryty pomiedzy rokiem 1704 a 1707% w Berlinie przez

okreslany byt jako ,pierwszy mnowoczesny pigment”.
Heinricha Diesbacha podczas proby uzyskania czerwonego barwnika
przez gotowanie koszenili z dodatkiem atunu i siarczanu zelazawego
oraz wytracenie go za pomocg zasady (potazu). Zastosowanie alkaliow
odzyskanych z oleju pochodzenia zwierzgcego, zawierajacego zelazo
z krwi, doprowadzilo do uzyskania niebieskiego, a nie czerwonego
barwnika?’. W 1710 roku pigment byt juz produkowany i sprzedawany
w ilo$ciach wystarczajacych dla zaspokojenia potrzeb artystow?.
Wynalazek zostal dokonany w momencie, kiedy powszechnie
dostgpne byly jedynie smalta i biekity zawierajace zwigzki miedzi,
znane w XVIII wieku jako blue ashes lub cendres blues, chemicznie
niestabilne i niezaspokajajace potrzeb malarzy uzywajacych spoiwa
olejnego®. Smalta wprawdzie umozliwiata uzyskanie zadowalajacego
efektu barwnego, ale sprawiata artystom trudnosci podczas malowania

26 F. Delamare, Blue Pigments. 5000 Years of Art and Industry, London 2013, s. 148.

27 Z.Lotut, Blue in Eighteenth-Century England: Pigments and Usages, ,Revue de la Société
d’études anglo-américaines des XVII® et XVIII® siecles”, t. 75, 2018, La Couleur, s. 7,
http://journals.openedition.org/1718/1214 (dostep: 24 X 2020).

28 F. Delamare, op. cit., s. 150.

29 Niebieskie popioty otrzymywane z kruchego niebieskiego kamienia wystgpujacego
w XVIII w. w kopalniach miedzi na terenie Polski i we francuskiej Owernii; pigmenty
uznane za odpowiednie jedynie dla spoiwa temperowego, zob. N. Eastaugh, V. Walsh,
T. Chaplin, R. Siddall, The Pigment Compendium: A Dictionary of Historical Pigments,
t. 1, London, 2008, s. 53—-54; zob. tez: F. Delamare, op. cit., s. 145.
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i z czasem ulegata degradacji*®. Azurytu nie bylo juz na rynku,
a rowniez malo stabilne, zmieniajace kolor indygo zostalo prawie
zapomniane przez malarzy’' i w koncu wyparte z uzytkowania przez
blekit pruski. Wprawdzie handel indygiem w XVIII wieku byt bardzo
ozywiony, ale sprowadzany do Europy barwnik wykorzystywano
glownie do farbowania tkanin. Tymczasem produkcja biekitu
pruskiego szybko rozwijata si¢ i do 1730 roku byta juz powszechna,
a pigment zyskal popularnos¢ jako tansza alternatywa dla kosztownej
ultramaryny. Mozna go bylo naby¢ za jedna dziesiata jej ceny, przy
czym przewyzszal ja zdolnoScig krycia dziesieciokrotnie®. Istniejg
potwierdzone przyktady bardzo wczesnego zastosowania blekitu
pruskiego w obrazach namalowanych migdzy 1709 a 1723 rokiem®.
Do artystow, ktérzy probowali nowych mozliwosci wzbogacenia
swojej palety, nalezeli m.in. Adriaen i Pieter van der Werff, Antoine
Watteau czy Giovanni Antonio Canal (Canaletto). Byli to malarze,
ktoérzy zajmowali wysoka pozycje na rynku sztuki i mieli fatwos¢
zaopatrywania si¢ we wszelkie nowe materiaty, a do takich nalezat
réwniez posiadajacy utytutowanych zleceniobiorcoéw Altomonte.

Wyniki badan konserwatorskich pozwolily na wglad w metody pracy
malarza. Artysta wiedzial, jak wykorzysta¢ kolor zaprawy
i zréznicowane w tonie podmalowanie, aby finalnie uzyskac
zamierzony efekt §wietlistoéci i nasycenia koloru. Znakomicie potrafit
operowaé¢  kontrastowymi  zestawieniami  barwnych  tondow
1 wykorzystywa¢ w swojej narracji gre Swiatta. Do stosowanych
rozwigzan technicznych dodawal jeszcze gest reki i zréznicowanie
fakturalne fragmentéw kompozycji. W §wiattach naktadat dosy¢ gesta

30 O smalcie i zagadnieniach technologicznych z nig zwigzanych zob.: F. Delamare,
op. cit., s. 37-97; C. Higgitt, D. Saunders, M. Spring, Investigation of pigment-medium
interaction processes in oil paint containing degraded smalt, ,,National Gallery Technical
Bulletin”, t. 26, 2005, s. 56-70; E. Modzelewska, K. Pyzel, Jan Reisner i jego ,, Kazanie
Jana Chrzciciela” z kosciota wizytek w Krakowie, ,,Studia Wilanowskie”, t. 25, 2018,
s. 195-197.

31 Obecnos¢ indyga zidentyfikowano w ograniczonej liczbie obrazow 6wczesnych artystow
europejskich. Przyktad jednego z ostatnich przypadkow jego zastosowania znaleziono
w obrazie olejnym Meleager i Atalanta (1616) Petera Paula Rubensa, zob. w: Z. Lotut,
op. cit., s. 8.

32 Ibidem,s. 8.

33 Pierwszym obrazem, w ktorym stwierdzono zastosowanie biekitu pruskiego, jest ptotno
Ztozenie do grobu (datowane 1709) braci Adriaena i Pietera van der Werff, malarzy
dworskich elektora Palatynatu Renskiego Jana Wilhelma Wittelsbacha. Antoine Watteau
uzywat bigkitu pruskiego kilka lat przed pojawieniem si¢ tego pigmentu w Paryzu.
Wykryto go w podmalowaniach jego obrazu z lat 17101712, a takze w p6zniejszych
dzietach. Bigkitem pruskim malowal rowniez Canaletto (Giovanni Antonio Canal),
pigment ten zidentyfikowano w jego obrazach z lat 1719-1723, zob. w: F. Delamare,
op. cit., s. 152; B.H. Berrie, Prussian blue, w: Artists’ Pigments: A Handbook of
Their History and Characteristics, red. E. West FitzHugh, t. 3, Washington, DC,
1997, s. 191-217.
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farbe, szybko i pewnie, alla prima, szerokim pedzlem ze sztywniejszego
wlosia pozostawiajacego wyrazny $lad. W miejscach zacienionych
pracowat dhuzej, zakrywajac podmalowanie farba nanoszong cienko,
drobnymi pociggnigciami migkkiego pedzla. W ten sposob wzbogacat
malatur¢ fakturalnie i rozbijal monotoni¢ ciemnych ptaszczyzn. Te
réznice techniki sg zauwazalne na zdj¢ciach rentgenowskich dzigki

uwidacznianiu si¢ farby z biela otowiows.

Na swobodne operowanie faktura malarska pozwalato spoiwo z oleju

Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie; rentgenogram
fragmentu obrazu; widoczna
silna absorbcja promieni
rentgenowskich w miejscach
impastow z biela otowiowa,
a takze drobne skupiska
farby potozonej niewielkim
pedzlem (ponad lezaca
postacia)

Inianego. W badanej farbie wykryto takze $ladowe ilosci biatka jaja
kurzego. Chociaz z powodu malej ilosci analizowanego materiatu
ten wynik nalezaloby interpretowaé z pewna ostroznoscia, nie mozna
wykluczy¢ stosowania przez artyste techniki mieszanej, np. emulsji z jaja
i oleju, zapewniajacej szybsze schnigcie farby w spodnich warstwach.
Dysponujac wiedza o sposobie pracy Altomontego przy obrazie Sw. Roch
odwiedzajqcy chorych, mozna pokusi¢ si¢ o pordwnania z innymi dzietami
malarza. W latach 2008-2011 zrealizowany zostal projekt konserwacji
i restauracji dwoch wielkoformatowych obrazow: Bitwy pod Wiedniem
i Bitwy pod Parkanami**, pochodzacych z kolegiaty pw. $w. Wawrzyfhca
w Zolkwi, ktéra miala pemié role mauzoleum rodu Zotkiewskich
i Sobieskich®. Kompleksowym konserwacjom obrazow towarzyszyt

34 K. Gorecka, Konserwacja i restauracja XVII-wiecznych wielkoformatowych obrazéw
batalistycznych Martina Altomontego z kolegiaty pw. $w. Wawrzyrca w Zotkwi.
SUBTILITAS INTELLIGENDI, EXPLICANDI ET APPLICANDI — o koniecznosci
poznania znaczenia i kontekstu sztuki w procesie konserwacji, w: Stan badan nad
wielokulturowym dziedzictwem dawnej Rzeczypospolitej, t. 4, red. W. Walczak,
K. Lopatecki, Biatystok 2013, s. 93-127.

35 Opis kolegiaty zotkiewskiej wraz z wystrojem na podstawie badan archiwalnych:
1. Petrus, Kosciol parafialny p.w. Sw. Wawrzyiica Meczennika, w: Koscioly i klasztory
Zotwi, cz. 1,t. 2, Krakow 1994, s. 15-84.
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rozbudowany program badan, ktory dostarczyt precyzyjnych informacji na
temat warsztatu malarskiego Altomontego we wczeSniejszym okresie jego
dziatalnosci, kiedy przebywal na terenie Rzeczypospolitej**. Monumentalne
sceny batalistyczne sa niezwyklymi dzietami nie tylko ze wzgledu na
ich skale, lecz takze zlozony program ikonograficzny. Sygnowane przez
artyste, prawdopodobnie pierwotnie mialy zblizone formaty, jednak
obecne ich wymiary nieco si¢ réznig: 806 x 833 cm (Bitwa pod Wiedniem)
1 886 x 782 cm (Bitwa pod Parkanami). Na obu obrazach przedstawione
zostaly przelomowe etapy walk wojsk dowodzonych przez Sobieskiego,
z ukazaniem topografii rozlegltych terenéw i charakterystycznych dla
nich odleglych zabudowan®’. Malarskim ,,relacjom” o wielu epizodach
batalii znanych z roéznych przekazéw — m.in. z listdw Jana III do
Marysienki — towarzyszq alegoryczne przedstawienia Zwycigstwa
(Victorii) i Stawy (Famy). Altomonte przygotowywat si¢ do realizacji tego
wielkiego zamowienia przez wiele lat, wykonujgc malarskie studia scen
bitewnych oraz liczne szkice ich detali*. Niewatpliwie miat sposobnos¢
bezposredniego zapoznania si¢ ze zdobyczami wojennymi przywiezionymi
zwyprawy wiedenskiej, o czym $wiadczg jego rysunki tureckich namiotow,
wojskowego rynsztunku i uzbrojenia w tzw. Szkicowniku z Melku®.
Ostatecznie prace przy monumentalnych przedstawieniach bitew zostaty
ukonczone w 1694 roku, a obrazy umieszczono w transepcie kosciota.
Uzupelnieniem malarskiego zespotu w zotkiewskiej kolegiacie byly dwa
inne wielkoformatowe ptotna zawieszone na Scianach prezbiterium: Bitwa
pod Kluszynem — dzieto Iwowskiego malarza Szymona Boguszewicza

36 Badania przeprowadzone zostaly pod kierunkiem prof. dr hab. Marii Poksifskiej
(Katedra Historii Sztuki i Kultury UMK Torun) oraz prof. dr Joanny Szpor (Wydziat
Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Warszawie), zob. J. Szpor, Metody
analityczne w badaniach nad technologiq i technikq obrazow pedzla Martina
Altomontego z konca XVII w. ,, Bitwa pod Parkanami” i ,, Sobieski pod Wiedniem”
z kosciota sw. Wawrzyrica z Zétkwi, w: Stan badan nad wielokulturowym dziedzictwem
dawnej Rzeczypospolitej, t. 5, red. W. Walczak, K. Lopatecki, Biatystok 2013, s. 15-49.

37 Opis obrazow za: J. Petrus, M. Zglinski, Pokaz obrazow po konserwacji Bitwa pod
Wiedniem i Bitwa pod Parkanami z ko$ciola Sw. Wawrzyrica z Z6tkwi, Sale Redutowe
Muzeum Teatralnego Opery Narodowej 5-24 X 2011, folder, za: K. Gorecka,
Konserwacja i restauracja..., s. 94-95; zob. tez opis s. 109-116.

38 Bozetto olejne Odsiecz Wiednia, sygnowane, z data 1685, przechowywane jest
w klasztorze kanonikéw regularnych w Herzogenburgu w Dolnej Austrii, zob.
M. Karpowicz, Polskie itinerarium..., il. na s. 113, H. Etzlstorfer, Martino und
Bartolomeo Altomonte..., il. na s. 11; szkic wykonany tuszem w Muzeum Sztuk
Pigknych, w Budapeszcie, zob. M. Karpowicz, Polskie itinerarium..., il. na s. 112.

39 Wspomniane rysunki mogly powsta¢ w czasie pokazu zdobyczy wiedenskich,
zorganizowanego w Zotkwi 25 VII 1684 r. dla zaproszonych gosci, wérod ktérych
byli nuncjusz papieski i poset wenecki. Szkicownik Altomontego, przechowywany
w bibliotece klasztornej w Melku, zawiera okoto 120 kart z rysunkami z réznych okresow
tworczo$ci, G. Aurenhammer, Das Melker Skizzenbuch des Martin Altomonte, ,,Jahrbuch
fiir Landeskunde von Niederdsterreich”, Neue Folge 32, 1955/56, Wien 1958, s. 244-268;
zob. tez M. Karpowicz, Polskie itinerarium..., s. 99, 104-112, il. 2—13.
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ufundowane przez Stanistawa Zotkiewskiego, oraz Bitwa pod Chocimiem
gdanskiego malarza Andreasa Stecha. Po II wojnie $wiatowej kolegiata
stala si¢ magazynem i ulegta dewastacji. W latach siedemdziesiatych
XX wieku, dzieki inicjatywie Borysa Woznickiego, dyrektora Lwowskiej
Galerii Obrazow, wszystkie obrazy udato si¢ wywiez¢ do Oleska. Dzieta
Altomontego zdeponowano w zamku, gdzie przechowywane byly
w trudnych warunkach prawie 40 lat.

Bitwa pod Wiedniem i Bitwa pod Parkanami, podobnie jak obraz ze §wigtym
Rochem, namalowane zostaly na barwnej zaprawie, ale o innym sktadzie
i polozonej tylko w dwoch warstwach*. Oranzowa, wyrdéwnujaca
nierownosci podobrazia, przykryta zostata szybko, przed catkowitym
przeschnigciem szarougrowg (,,mokro w mokre”). W sktadzie zaprawy
wykryto krede, biel olowiowa z weglanem wapnia oraz pomaranczowsg
mini¢, ewentualnie z dodatkami zotcieni neapolitanskiej, czerwieni lub
z6kcieni zelazowej oraz czerni ro$linnej. Podobienstw z wykonanym
poézniej w Wiedniu obrazem mozna doszuka¢ si¢ w polkryjacych
podmalowaniach opracowanych rowniez w odcieniach szarosci
i ugrow o zroéznicowanych tonacjach. I tym razem malarz bardzo
$wiadomie budowal malarska strukture poszczegdlnych fragmentow
przedstawien, majac na uwadze efekt koncowy. Wykorzystywat ciepty
odcien zaprawy lub gubit go chtodnym, szarym podmalowaniem,
jak w przypadku blekitnych partii malowanych w zotkiewskich
obrazach niezbyt kryjaca farbg ze smaltg. W obrazie ze §w. Rochem
taki zabieg mogl by¢ niepotrzebny w przypadku zastosowania biekitu
pruskiego, ktory mial wigkszg site krycia. Ostateczna kolorystyka
wielkoformatowych obrazow uzyskiwana byta przez naktadanie na
monochromatyczne podmalowanie warstw barwnych, dwukrotnie lub
trzykrotnie. Zidentyfikowano w nich takze waski zestaw pigmentow,
a odcien biekitu malarz zmienial, uzywajac smalty o réznym stopniu
rozdrobnienia — drobnoziarnista dawata kolor jasny, a grubiej zmielona
— bardziej intensywny, stosowany zazwyczaj na powierzchni. Gorsze
gatunki smalty podbarwiane byly indygiem. W wazniejszych miejscach
kompozycji zotkiewskich obrazoéw Altomonte uzywat takze azurytu
0 wyrazistej barwie, np. w stroju krolewskim w Bitwie pod Wiedniem*'.
W mieszaninach farb poza wymienionymi juz pigmentami znalazly
takze zastosowanie: cynober, zoOlcien olowiowo-cynowa, ziemia
zielona (ewentualnie zielen organiczna), czern weglowa i sadza.
W sumie w warstwach malarskich i zaprawie wykazano 13 pigmentow.
W spoiwach poréwnywanych obrazéw zidentyfikowany zostal olej
Iniany, ale w malowidtach zotkiewskich byl dodatkiem do tempery

40  Opis autorki dotyczacy techniki Bitwy pod Wiedniem 1 Bitwy pod Parkanami na podstawie
opublikowanych wynikow badan i przekrojow stratygraficznych wraz z interpretacja
technologiczna, zob. J. Szpor, Metody analityczne w badaniach..., s. 18-35.

41  Ibidem, s. 19.
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jajowej, tworzac rodzaj emulsji. Spoiwem laserunkéw z czerwienig
organiczng byla mieszanina oleju Inianego i zywicy sandarakowej.
W przypadku obrazu ze $w. Rochem malarz mogt rowniez uzywac
spoiwa olejno-zywicznego, ale nie ma na to wystarczajgcych dowodow.
Zidentyfikowang w warstwach malarskich zywice z drzew iglastych
mozna powigza¢ z zastosowang w przesztosci masg dublazowa.
Analiza techniki malarskiej dziel tak odmiennych i powstatych
w roéznym czasie wskazuje na pewne analogie warsztatowe, a s3
nimi: barwna zaprawa, stonowane kolorystycznie podmalowania oraz
ograniczona paleta barw. Pokazuje takze, jak Altomonte dostosowywat
srodki artystyczne i materialty malarskie do rodzaju zamowienia.
W wielkoformatowych obrazach konieczne byto wigksze zroznicowanie
konsystencji farby. Zastosowane spoiwo musiato umozliwia¢ szybkie
zakladanie duzych ptaszczyzn i schnigcie farby, a jednoczesnie
,»mickko$¢” malowania ze zroznicowaniem fakturalnym. Takie warunki
spetniata thusta tempera. Pracujac nad mniejszym obrazem, artysta mogt
w krotszym czasie zapanowac nad jego powierzchnia, a wolniej schngca
farba z olejem Inianym pozwalata na wigksza swobode i1 tatwosc
w dazeniu do osiggnigcia lepszych efektow malarskich.

Konserwacja i restauracja obrazu®

Przez ponad osiemdziesigt lat, ktore uptyngty od prac renowatorskich
przeprowadzonych przed II wojna $wiatowa, nastgpowato stopniowe
pogarszanie si¢ stanu obrazu ze $w. Rochem. Nieodpowiednie warunki
otoczenia, ztozona struktura z materiatami wprowadzonymi podczas
dawnych prac oraz zachodzace procesy starzeniowe przyczyniaty si¢
do dalszej destabilizacji warstw technologicznych. Do pogorszenia jego
kondycji mogta si¢ przyczyni¢ takze zmiana miejsca przechowywania
i trudne warunki transportu duzego ptotna ze Lwowa do Krakowa.

Juz wstepne ogledziny przeprowadzone w krakowskim klasztorze w 2018
roku wskazywaty na konieczno$¢ podjecia kompleksowej konserwacji
obrazu. Na jego powierzchni widoczna byla gesta siatka spekan,
deformacje i uszkodzenia ptotna oraz warstw malarskich. W miejscu
zetknigcia rozdzielonych w przesztosci czesci podobrazia przez calg
szerokos$¢ obrazu przebiegata pozioma linia deformacji z pgknigciem.
Stan malowidta ponizej tej linii byt znacznie gorszy niz u gory, z licznymi
skupiskami drobnych ubytkow i odksztatconych tusek farby, z zaprawa
o ostabionej przyczepnosci do podioza. Uszkodzenia oryginalnego

42 Konserwacja przeprowadzona zostata przez Krystyng Borkowska (,,Artis” Konserwacja
Dziet Sztuki) z zespotem: Joanna Raczkowska-Urbaniak, Roman Ortowski; organizacja
prac ze strony muzeum, koordynacja i interpretacja badan oraz dokumentacja
prowadzonych prac: Elzbieta Modzelewska; wspotorganizacja prac na terenie pracowni
konserwacji: Anna Guzowska; dokumentacja fotograficzna: Agnieszka Indyk, pracownia
fotograficzna Dzialu Dokumentacji i Cyfryzacji Muzeum Patacu Krola Jana IIT
w Wilanowie.
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il. 5

Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie;

obraz przed konserwacja

ptotna przy dolnej krawedzi, wraz z tukowatym wycieciem posrodku
(prawdopodobnie wtornym), byty nieudolnie ,,zamaskowane” trzema
podtuznymi tatami z cienkiego ptotna pokrytego brunatna farba.
Mozliwe, ze w przeszto$ci obraz byt przez jakis$ czas przechowywany na
wilgotnym podlozu bez izolacji, co spowodowato zawilgocenia
i ostabienie ptotna u podstawy. Kolorystyka malowidla byta znacznie
przyciemniona przez warstwy powierzchniowych zanieczyszczen oraz
wtorny werniks ukrywajacy rzeczywisty zakres wcze$niejszych
rekonstrukeji i retuszy. O istnieniu wielu ubytkow malatury iich dawnych
naprawach mozna bylo si¢ przekona¢ dopiero po wykonaniu zdje¢
rentgenowskich. W $wietle ultrafioletowym wyrézniaty si¢ glownie
pdzniejsze retusze lezace na wtornym werniksie, widoczne jako wyrazne
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podkreslenia postaci i detali strojow, glownie w dolnej czesci obrazu.
Niestaranne przemalowania ciemng, grubo polozong farba, bez
uzupeinienia  ubytkéw  zaprawy, wykonano  prawdopodobnie
rownoczesnie z nieudolnymi naprawami dolnej krawedzi obrazu,
w czasie nieodnotowanych nigdzie prac. Krosno malarskie ze zbyt
cienkich listew bylo ostabione i wymagato wymiany na solidniejsze.
Zty stan warstw malarskich i obserwowane zniszczenia wskazywaty na
znaczne zagrozenia dla malowidla oraz konieczno$¢ podjecia prac
konserwatorskich dla wzmocnienia jego struktury i powstrzymanie
procesow degradacji. Po lokalnym zabezpieczeniu fragmentow
powierzchni obraz zostal przewieziony do Warszawy w specjalne;j,
dopasowanej do jego rozmiaréow skrzyni. W wilanowskiej pracowni
konserwatorskiej mozliwe bylo rozszerzenie wstgpnych obserwacji
i pelne udokumentowanie wszystkich uszkodzen w réznych zakresach
promieniowania widzialnego i niewidzialnego.

Przed przystapieniem do prac technicznych przeprowadzono lokalna
konsolidacj¢ warstw malarskich w miejscach, gdzie ich przyczepnosé
do podtoza byta ostabiona, przez aplikacj¢ dyspersji zywicy akrylowe;j
Hydro-Grund 2001 z dodatkiem etanolu. Po zabezpieczeniu lica
obrazu bibutkg japonska, przyklejong trzyprocentowa metyloceluloza,
oddzielono ptétno dublazowe od oryginalnego, a pozostatosci starego
klajstru i skruszatej masy woskowej usunigto z odwrocia mechanicznie.
Rozdarcia podobrazia zostaly potaczone rozwioknionymi nitkami
ptociennymi naklejanymi polioctanem winylu w etanolu. Podobna
metodg zostaly przytwierdzone dawne rekonstrukcje naroznikoéw oraz
uzupelnienia ptdtna.

il. 6

Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie; odwrocie
obrazu po wykonaniu
reperacji uszkodzen ptétna

Odstoniete spod niestarannie zamontowanych tat ubytki i zaokraglone
wycigcie oryginalnego plotna przy dolnej krawedzi uzupelniono
odpowiednio uksztattowana fata zagruntowana brazowoczerwona

zaprawg ze spoiwem akrylowym.
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Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie; fragment
obrazu w trakcie usuwania
pociemniatego werniksu

i przemalowan

Oczyszczone krajki przy krawedziach obrazu ze
wzgledu na liczne ubytki i otwory po gwozdziach
zostaty podklejone pasami z bardzo cienkiego
plotna Inianego za pomoca termoplastycznego
spoiwa syntetycznego BEVY 371. Wstepna
konsolidacja warstw technologicznych zywica
Plexisol P-550 pozwolita na kontynuacje
prac na licu obrazu. Po wykonaniu prob
zastosowania réznych rozpuszczalnikow,
stopniowo usuwano z powierzchni obrazu
pociemnialy werniks, dawne rekonstrukcje
i retusze pochodzace najprawdopodobniej z trzech renowacji.
Spod przemalowan odstaniaty si¢ kolejne fragmenty oryginalnej
malatury, a takze jej ubytki i przetarcia powstale w wyniku dawnego
czyszczenia obrazu. Warstwy nieoryginalnej farby pokrywaty niemal
catkowicie przewieszong brazowa draperig, stroj $wigtego, takze
fragmenty nieba z puttami i oddalonej sceny z prawej strony, a na dole
zakrywatly czgs$¢ kompozycji, ograniczajac znacznie jej czytelnosé.
Te wtorne opracowania niekiedy ponawiane wielokrotnie, roéznily si¢
charakterem. Starsze, wykonane gtadko farba z wigksza ilo$cig spoiwa,
zblizone kolorystycznie do oryginatu, byly mocniej z nim zespolone
i trudniejsze do usunigcia. Pozniejsze, prawdopodobnie olejno-
zywiczne, potozone niestarannie, bez zadbania o dopasowanie do
faktury oryginatu, tatwiej poddawaly si¢ dziataniu rozpuszczalnikow.
Przemalowania i retusze zostaly w wigkszo$ci usunigte, a pozostaty
tylko te, ktore lezg na bardzo zniszczonym oryginale (m.in. na
brazowej draperii i fragmentach stroju §w. Rocha).

Do oczyszczania chemicznego wtoérnych opracowan stosowane byly
odczynniki odpowiednio dobierane do danego miejsca — m.in. etanol,
aceton, dimetyloformamid (DMF) i ich ostabione mieszanki. Trudniej
usuwalne przemalowania doczyszczano za pomoca dimetylosulfotlenku
(DMSO). Odstaniane kity klejowo-kredowe o rdéznym zabarwieniu,
prawdopodobnie z dodatkiem oleju, miejscami zachowaly zwartg
strukture 1 byly mocno skonsolidowane z podtozem, dlatego czg¢s¢
z nich pozostawiono, korygujac jedynie ich powierzchnie. Ubytki
zaprawy uzupelione zostalty kitem akrylowym (Modostuc
z wypehiaczem celulozowym, kreda oraz dodatkiem brazowego
pigmentu). Ostatnim zabiegiem technicznym byt dublaz podobrazia
nowym plotnem, przeprowadzony na stole prozniowym z zastosowaniem
BEVY 371. Po rozciagnieciu podklejonego obrazu na nowym kro$nie
izawerniksowaniu jego powierzchni odpowiednio dobranym werniksem
(Talens) wykonano nasladowcze rekonstrukcje i retusze zniszczonych
fragmentéw obrazu. Pozostawione dawne uzupetlnienia kompozycji
zostaly scalone laserunkowo z oryginatlem. Podczas artystycznego
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opracowania powierzchni stosowano farby konserwatorskie Maimeri,

a w miejscach rekonstrukcji ciemnych bragzéw o gigbokich tonacjach —
farby artystyczne Schmincke. Potysk powierzchni byl lokalnie
korygowany werniksami retuszerskimi Talens i Lefranc & Bourgeois.
Catosciowe werniksowanie koncowe zostato odsuni¢te w czasie o pot
roku. W efekcie przeprowadzonej restauracji kompozycja malarska ze
$w. Rochem odzyskata dawna kolorystyke i kontrastowe zestawienia
barwne. Ale chociaz zastosowane metody konserwacji i restauracji oraz
wybrane do ich przeprowadzenia materialy powinny zapewnié
utrzymanie zadowalajacego stanu obrazu przez dtugie lata, na pewno
bedzie on wymagat stalej kontroli i utrzymywania odpowiednich dla
zabytku warunkéw w miejscu ekspozycji.

ie i _palacu_krola_jana_iii_w_wilanowie._

il. 8

Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanow
w Krakowie;

zdjecie fluorescencji
powierzchni obrazu

w ultrafiolecie, po pracach
restauratorskich; obecne
retusze i rekonstrukcje
ujawniaja si¢ w postaci
ciemnych plam, widoczna
jest pozioma linia taczenia
dwoch czgsci podobrazia
oraz dawne uzupelnienia
plotna w naroznikach




Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanéw
w Krakowie; fragment
obrazu po konserwacji

Konkluzja

Projekt wystawy muzealnej dotyczacej dziatalnosci
kolejnej po Sobieskich wiascicielki Wilanowa, hetmanowej
Elzbiety Sieniawskiej, stal si¢ okazja do przeprowadzenia
kompleksowej konserwacji i restauracji znakomitego dzieta
Martina Altomontego. Jednoczesnie pozwolit on na badania
technologiczne obrazu, co ma szczegdlne znaczenie w obliczu
niedostatecznej wiedzy o sposobie pracy artystow dekorujgcych
siedziby krolewskie 1 magnackie w Rzeczypospolitej
XVII i XVIII wieku®. Obok badan archiwaliow nie do
przecenienia jest wiedza pozyskana z samego obiektu oraz
prace pordwnawcze, poszerzajace mozliwo$¢ rozpoznania
warsztatu artystycznego jego tworcy*.

Wazna cze$cia podjetych w muzeum prac byty badania
fizykochemiczne z wykorzystaniem wspodtczesnych
urzadzen 1 technik analitycznych, uwzgledniajacych
analizy nieniszczace. Opublikowane wyniki badan dwoch innych
ptécien malarza — Bitwy pod Wiedniem oraz Bitwy pod Parkanami
umozliwity poréwnania i analizy stosowanych przez artyst¢ technik
malarskich w r6znych okresach jego dziatalnosci.

Kompozycje wszystkich obrazow namalowanych na barwnych zaprawach
opracowywane byly wstepnie farbami w ugrowo-szarej tonacji.
Kontynuacja prac odbywala si¢ dosy¢ szybko, przy czym paleta artysty
nie byla nadmiernie rozbudowana, bo sktadaty si¢ na nig w znacznej
mierze pigmenty z naturalnych, barwnych glinek. Modyfikowanie
spoiwa z zastosowaniem jaja kurzego i oleju Inianego umozliwiato
uzyskanie pozadanej konsystencji farby i wywotanie zamierzonych
przez artyste efektow.

Nauwage zastuguje zagadnienie stosowania przez Altomontego pigmentow
biekitnych. We wezesniejszych obrazach byty to rozne odmiany smalty,
w ograniczonym stopniu indygo i azuryt. W podzniejszym okresie —
najprawdopodobniej biekit pruski i by¢ moze rowniez indygo, co
wymagatoby jeszcze potwierdzenia przy rozszerzeniu instrumentalnych
metod analitycznych.

43 Wczesniejszy projekt wystawy ,Jan III Sobieski. Polski krol w Wiedniu” rowniez
umozliwit konserwacj¢ i badania kilku obiektéw, w tym dzieta innego malarza
dworskiego — Jana Reisnera. Projekt realizowany byt z dotacji celowej MKiDN, zob.
E. Modzelewska, K. Pyzel, op. cit., s. 176-201.

44 W tym miejscu autorka artykutu sktada podzigkowania Konradowi Pyzlowi, kuratorowi
wystawy dedykowanej Elzbiecie Sieniawskiej, za udostepnienie zgromadzonych przez
niego materiatow dotyczacych historii obrazu, dr Annie Ziemlewskiej za pozyskanie
publikacji o dziatalnosci Martina Altomontego poza Polska oraz dr inz. Marii
Cybulskiej z Instytutu Architektury Tekstyliow i Barbarze Czai za konsultacje zwiazane

z podobraziami ptociennymi.
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Wartoscig  zapoczatkowanych analiz  technologicznych — warsztatu
artystycznego Martina Altomontego jest formutowanie dalszych
pytan badawczych, ktore mogg by¢ punktem wyjscia przy tworzeniu
przysztych projektow. W przypadku obrazu ze §w. Rochem poza
pigmentami blekitnymi interesujacym tematem jest rowniez podobrazie.
Obecnos¢ w plotnie widkien ramii motywuje do przeprowadzenia badan
i kwerend zwigzanych z zastosowaniem tego widkna w europejskich
podobraziach z pierwszej potowy XVIII wieku.

Umiejetnosci nabyte przez Altomontego podczas studiow we Wioszech,
poglebiane pozniej w czasach aktywnosci w wiedenskiej Akademii,
pozwalaly na $wiadome stosowanie roznych metod pracy i srodkow
artystycznych. Ale u podstaw bieglego operowania zréznicowang
materia malarska byly takze jego zdolno$ci rysunkowe, ktore
mozna docenié, ogladajac zachowane szkice — m.in. w Szkicowniku
z Melku i w zbiorach wiedenskiej Albertiny. Swobodnie opracowane,
lawowane projekty scen religijnych przywodza na mysl wstgpne,
monochromatyczne podmalowania obrazéw ujawnione w wyniku
badan. W kazdym z poréwnywanych dziet mozna takze wyrdznié
malarskie ,,szkice” — fragmenty kompozycji opracowane $miatym
gestem, ,z pedzla®, z impastowym sztafazem, stanowigcym
uzupehienie glownych tematéw ptocien®. Ten sposob pracy jest bardzo
charakterystyczny dla malarza.

W przedstawieniu ze $w. Rochem pierwszoplanowej scenie towarzyszy
odlegty kadr, w ktorym na tle namiotow szpitalnych widzimy wynoszone
cialo zmartego me¢zczyzny.

Altomonte na poczatku nie przewidywal tego ujecia, a pomyst
pojawit si¢ w trakcie zaawansowanej juz pracy. Dla tego odlegtego,
szkicowo ujetego wyobrazenia artysta byl gotow zmieni¢ pierwotng
koncepcje calego obrazu. Przearanzowat architektoniczne tlo
1 W miejscu zaznaczonego wstepnie filara, bezbtednie ,,naszkicowal”
pedzlem bardzo wymowng sceng, ktora moglaby by¢é odrgbnym
obrazem. Pozbawiona wsparcia arkada stala si¢ abstrakcyjnym
elementem, wprawnie ukrytym przewieszong draperia. Ta zmiana jest
niedostrzegalna, nie ujawnila jej takze aparatura badawcza.

I to jest tajemnica duzej klasy malarza — umiej¢tnos¢ manipulowania
widzem i skupiania jego uwagi na emocjach oraz materii malarskiej
w takim stopniu, ze wszelkie niekonsekwencje staja si¢ nieistotne.

45 Na szkicowo malowane fragmenty obrazéw z Zotkwi zwracata uwage Joanna Szpor,
zob. Metody analityczne w badaniach..., s. 21, il. na s. 36-47.
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Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor 0o. franciszkanow

w Krakowie; scena
zobrazowana po zmianie
pierwotnie zaplanowanej
kompozycji, w miejscu, gdzie
powinien znajdowac si¢ filar
wspierajacy arkade

Martin Altomonte, Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych,
klasztor oo. franciszkanéw
w Krakowie; rentgenogram
fragmentu obrazu;
uwidoczniony srodkowy
namiot szpitalny,
zamalowany podczas
zmiany kompozycji obrazu
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SPIS ILUSTRACJI

s. 36 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanéw w Krakowie; obraz po konserwacji

s. 40 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; fragment obrazu przed konserwacja

s.44 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, Klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; szlify stratygraficzne probek pobranych

z obrazu:

a) przekrdj probki z fragmentu kobierca — trzywarstwowa zaprawa
z czerwonej glinki zmieszanej z bielg ofowiowa; na niej ciemnoszare
podmalowanie i warstwa czerwieni, m.in. z cynobrem, pokryta cienkim
laserunkiem z czerwienia organiczng; na wierzchu przemalowanie;

b) przekroj probki z karnacji putta — szare podmalowanie z bieli
otowiowej i czerni roslinnej, ew. z dodatkiem bigkitu pruskiego,
na wierzchu warstwa malarska z biela olowiowa i pigmentami
zelazowymi oraz werniks;

c) przekroj probki z partii nieba — farba z biekitem pruskim(?) i biela
olowiowsa (ew. indygo), potozona bezposrednio na zaprawie, bez
podmalowania; na wierzchu warstwy wtorne;

d) przekroj probki z zielonego rgkawa mezczyzny — na ugrowym
podmalowaniu dwie warstwy zieleni: w spodniej ziemia zielona
i pigmenty zelazowe, w wierzchniej zolcien antymonowa z biekitem
pruskim(?), ew. z ziemig zielong; na wierzchu relikt werniksu

s. 46 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanéw w Krakowie; rentgenogram fragmentu obrazu;
widoczna silna absorbcja promieni rentgenowskich w miejscach
impastow z bielg otowiowa, a takze drobne skupiska farby potozonej
niewielkim pgdzlem (ponad lezaca postacia)

s. 50 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; obraz przed konserwacja
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s. 51 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, Klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; odwrocie obrazu po wykonaniu reperacji
uszkodzen ptotna

s. 52 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajqcy chorych, klasztor 00.
franciszkanow w Krakowie; fragment obrazu w trakcie usuwania

pociemniatego werniksu i przemalowan

s. 53 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanow w  Krakowie; zdjgcie fluorescencji  powierzchni
obrazu w ultrafiolecie, po pracach restauratorskich; obecne retusze
i rekonstrukcje ujawniajg si¢ w postaci ciemnych plam, widoczna
jest pozioma linia taczenia dwoch czesci podobrazia oraz dawne
uzupetnienia ptotna w naroznikach

s. 54 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych, klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; fragment obrazu po konserwacji

s. 56 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajqcy chorych, Klasztor oo.
franciszkanow w Krakowie; scena zobrazowana po zmianie pierwotnie
zaplanowanej kompozycji, w miejscu, gdzie powinien znajdowac sig filar
wspierajacy arkade; widoczne pentimenti zamalowanego $rodkowego
namiotu szpitalnego

s. 56 Martin Altomonte, Sw. Roch odwiedzajqgcy chorych Klasztor
0o. franciszkanow w Krakowie; rentgenogram fragmentu obrazu;
uwidoczniony §rodkowy namiot szpitalny, zamalowany podczas zmiany
kompozycji obrazu

ELZBIETA MODZELEWSKA

Konserwatorka dziet sztuki, absolwentka Akademii Sztuk Picknych w War-
szawie 1 podyplomowych studiow menadzerskich Wydziatu Zarzadzania Uni-
wersytetu Warszawskiego, kieruje pracami Dziatu Prewencji i Konserwacji
w Muzeum Patacu Krola Jana I11 w Wilanowie. Od 2004 roku kuratorka pro-
jektow konserwatorskich i badawczych realizowanych w ramach programow
Unii Europejskiej oraz Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Przedmiotem jej badan sg dzieta malarstwa sztalugowego i Sciennego. W ostat-
nich latach koncentruje swoje prace na warsztacie artystycznym Michelangela
Palloniego. Autorka artykutow naukowych i popularnonaukowych, redaktorka
naukowa m.in. publikacji Michelangelo Palloni, malarz freskow (2017).

Kontakt: emodzelewska@muzeum-wilanow.pl

o I

www.wil -palac.pl/studia_ skie_czasopismo_ »_muzeum_palacu_krola_jana_iii_w_wilanowie._





