ABSTRAKT: Do grupy portretow krolewskich nalezy ob- ORYGIN AL, REPLIKA
raz datowany na przetom XVII i XVIII w., zakupiony do

zbiorow muzeum pod koniec 2021 r. w Londynie. Podczas CZY !(OPIA — BADANIA
analizy zauwazono zaskakujace podobienstwo szczegolow POROWNAWCZE

portretu londynskiego do znajdujacego si¢ w zbiorach wila- WA RSZTATU

nowskich Portretu Jana 11 na tle bitwy (Wil.1961). Powta- MALARSKIEGO

rzalnos$¢ elementow moze $wiadczy¢ o wykonaniu obydwu

obrazOw przez ten sam warsztat w zblizonym czasie. Oba 1 PRQWEN IEN CJ 1 .
dziela moga by¢ tez powiazane ze soba osobami zlecenio- DWOCH PORTRETOW
dawcow lub tworcow. W 2022 r. obydwa portrety zostaty KROL A ] ANA 111 ZE
poddane badaniom konserwatorskim oraz fizykochemicz- 7BI OROW MU 7ZEUM

nym w ramach projektu badawczego prowadzonego przez

konsorcjum E-RIHS. Rozpoczgto tez badania ikonograficzne PALACU W WI LANOWIE
i archiwalne obydwu ptocien. Wytypowano grupg obrazow

i rycin o zblizonej do portretu londynskiego kompozycji.

Ustalono, ze portret londynski nalezy do typu, ktory rozpo-

wszechnit si¢ na Wyspach Brytyjskich i posiadat status wia- DOI: 10.5604/01.3001.0034.8660

rygodnej podobizny kréla. Portret Jana Il na tle bitwy, na-

byty do zbioréw wilanowskich w 1967 r., wezesniej rowniez ~ Marta Golqbek’ A gnieszka Pawlak,
znajdowat si¢ w Londynie i nalezat do znanego kolekcjonera  Michal Witkowski

Antoniego Maryanowskiego. Tekst prezentuje wyniki prze- A z,-0um Patacu Kréla Jana ITT
prowadzonych badan i analiz¢ wykrytych podobienstw.
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ABSTRACT: The group of royal portraits includes a painting dating to the late
seventeenth or early eighteenth century, acquired for the museum’s collection in
late 2021 in London. A surprising similarity of the details of the London portrait
to the Portrait of John III on the Background of a Battle (Wil.1961) held in the
Wilanow collection was noted during its analysis. The repetition of some ele-
ments may indicate that both paintings were executed by the same workshop at
approximately the same time. The two works may also be linked by the persons
of the patrons or creators. In 2022, both portraits were subjected to conservation
as well as physical and chemical analyses as part of a research project led by the
E-RIHS consortium. Iconographic and archival research of both canvases was
also initiated. A group of paintings and engravings with a composition similar
to the London portrait was selected. It was established that the London portrait
belongs to a type that was widespread in the British Isles and had the status of
a credible likeness of the king. As determined by archival research, Portrait of
John Il on the Background of a Battle had also been located in London after
the Second World War and belonged to the well-known collector Antoni Mary-
anowski; it was bought for the Wilanow collection in 1967. The article presents
the outcome of the conducted research.

KEYWORDS: the Sobiesciana, John 111, portrait, instrumental studies, Baroque
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Sprawujac opieke nad dawng rezydencja monarsza, Muzeum Patacu Kro-
la Jana III w Wilanowie jest jednoczesnie depozytariuszem pamigci
o triumfatorze spod Wiednia. Zachowane $wiadectwa tej pamigci: ma-
terialne i niematerialne, powstate w XVII wieku i pdzniej, s przedmio-
tem poszukiwan i badan systematycznie prowadzonych przez zespot
muzeum'. Podejmowane sg kwerendy, w Polsce i za granicg, w zbiorach
muzealnych, archiwalnych, bibliotecznych, koscielnych i prywatnych,
co zwieksza wiedzg o historii i ikonografii Sobieskich>. Rownolegle
prowadzone s3 badania materiatlowe oraz prace konserwatorskie nad
wybranymi dzietami malarskimi ze zbior6w muzeum i w najstarszych
pomieszczeniach patacu — Apartamentach Krolewskich?.

1 Literatura na temat pamigtek zwiazanych z rodzina Sobieskich (znanych jako sobiesciana),
gromadzonych przez wlascicieli patacu wilanowskiego, jest bardzo obszerna. Zob. m.in.
W. Fijatkowski, Wilanow — laudis et gloriae Joannis Il monumentum, w: Chwata i stawa
Jana Il w sztuce i literaturze XVII-XX w. Katalog wystawy jubileuszowej z okazji trzech-
setlecia odsieczy wiederiskiej wrzesien—grudzien 1983, red. W. Fijatkowski, J. Mieleszko,
Warszawa 1983, s. 41; Tron pamigtek ku czci ,, Najjasniejszego, Niezwycigzonego Jana
Sobieskiego Krola Polskiego” w trzechsetlecie smierci 1696—1996, Warszawa 1996,
wybrane noty katalogowe, m.in.: Portret krola Jana IIl Sobieskiego z synem Jakubem
(nr kat. 4), Portret krélowej Marii Kazimiery Sobieskiej z corkq Teresq Kunegundg
(nr kat. 5), oprac. B. Kaminiska; Taca ze scenq triumfalnego wjazdu Jana III i Marii
Kazimiery do Krakowa (nr kat. 108), oprac. M. Zukowska; Zespd! szesciu butli puzdro-
wych w kuferku (nr kat. 124), oprac. B. Szelegejd; A. Kwiatkowska, Toaletka krélowej
Marii Kazimiery, Warszawa 2008, s. 38—43; Ku czci krola Jana I1I, wstgp i opracowanie
M. Gotabek, Warszawa 2008.

2 M. Gotabek, M. Kunicki-Goldfinger, Sobieskiego kregi pamigci. Dziela sztuki, miejsca
i zwykle pamiqtki jako slady legendy Sobieskiego — rekonesans wloski, w: Primus in-
ter pares. Pierwszy wsrod rownych, czyli opowies¢ o krélu Janie 111, Warszawa 2013,
s. 218-227; Z. Flisowska, Dziela sztuki i pamiqtki zwigzane z rodzing Sobieskich — kwe-
renda wloska, ,,Studia Wilanowskie”, t. 25, 2018, s. 117-122. Obszerna kwerendg w ra-
mach projektu zatytulowanego ,,Wota Sobieskich” realizowat w latach 2012-2018 Jerzy
Zmudzinski. Efekty jego poszukiwan oraz ustalen udostepnione zostaty w roku 2022 na
stronie internetowej muzeum, w Pasazu Wiedzy: wilanow-palac.pl/wota_sobieskich.html.

3 E. Modzelewska, A. Pawlak, A. Selerowicz, W. Skrzeczanowski, J. Marczak, Use of’
the LIBS method in oil paintings examination based on examples of analyses conducted
at the Wilanow Palace Museum, ,,Proceedings of SPIE — The International Society for
Optical Engineering”, t. 8790, 2013; D. Walawender-Musz, A. Pawlak, Wszystkie oblicza
wladcy. Przedsmak syntezy w spojrzeniu wielorakim, ,,Studia Wilanowskie”, t. 21,2014,
s. 133-152; M. Gotabek, Sur deux portraits de Jean I préservés au Chdteau de Versailles.
Les chemins de la gloire et de l'iconographie royale, ,,Annales des Académie Polonaise
des Sciences”, t. 16, Paris—Varsovie 2014, s. 29-47; A. Pawlak, La lumiére révélatrice.
Qu’avons-nous appris sur les portraits du roi Jean III Sobieski grace aux analyses
utilisant le rayonnement optique?, ,,Annales des Académie Polonaise des Sciences”,
t. 16, Paris—Varsovie, 2014 s. 48-62; E. Modzelewska, A. Pawlak, W. Skrzeczanow-
ski, Badanie obrazow sztalugowych metodg LIBS z wykorzystaniem analizy statystycz-
nej, ,,Prace Instytutu Elektrotechniki”, t. Z.266, 2014, s. 63—-86; A. Rafalska-Lasocha,
W. Lasocha, E. Modzelewska, A. Pawlak, K. Luberda-Durna$, Badania zapraw i bieli
w warstwach malarskich w dzietach artystow dworskich kréla Jana Il Sobieskiego za
pomocq rentgenowskiej dyfraktometrii proszkowej (XRDP), ,,Opuscula Musealia”, t. 23,
2015, s. 9-20; A. Rafalska-ELasocha, W. Lasocha, A. Pawlak, S. Svorova-Pawetkowicz,
J. Dranka, M. Grzesiak-Nowak, Badania u-XRPD i SEM-EDS pigmentow i zapraw
w trzech obrazach z kolekcji Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie, ,,Opuscula
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W ramach realizowanej polityki zakupow kategorig szczeg6lnie poszu-
kiwanych obiektow sg sobiesciana malarskie, graficzne oraz z zakresu
rzemiosta artystycznego. Wérdd nich istotne znaczenie majg portrety
kréla, ktorych liczba i réznorodnos¢, a takze geograficzny zasigg wy-
mownie pokazuja, jak duze i wszechstronne byto niegdy$ zapotrzebo-
wanie na wizerunki zwyciezcy spod Wiednia. Do grupy dziel, ktore
materializujg zrgcznie prowadzona przez samego Sobieskiego polityke
propagandowo-wizerunkowa nalezy portret zakupiony do zbiorow Mu-
zeum pod koniec 2021 roku, ktory z uwagi na miejsce wezesniejszego
przechowywania nazwany zostal roboczo londynskim.

Jest to portret Jana III okreslany jako dzieto nasladowcy Jana Trycjusza,
datowany na przetom XVII i XVIII wieku. Obraz nalezat wczesniej do
osoby prywatnej zamieszkalej w Londynie, a instytucja posredniczaca
w komunikacji z muzeum w sprawie jego nabycia byta Ambasada RP
w Wielkiej Brytanii*. W trakcie wymiany korespondencji z pracow-
niczkg ambasady zebrane zostaly podstawowe dane na temat portretu,
jego poprzedniego wlasciciela, a takze okolicznosci, w jakich zakupit
on obraz. Portret od 2002 roku nalezat do Volodymyra Luciwa (1929—
2019), $piewaka i bandurzysty ukrainskiego pochodzenia, osiadtego od
roku 1948 w Wielkiej Brytanii®. Z inicjatywa sprzedazy dzieta muzeum

Musealia”, t. 23, 2015, s. 33-43; J. Dranka, Wykorzystanie mikrodyfrakcji rentgenow-
skiej w badaniach obiektow dziedzictwa kulturowego, praca licencjacka, Uniwersytet
Jagiellonski, Krakow 2015; A. Pawlak, W. Skrzeczanowski, K. Czyz, LIBS, optical and
multivariate analyses of selected 17th-century oil paintings from the Museum of King
Jan II’s Palace at Wilanow, ,,Lasers in the Conservation of Artworks XI”, red. P. Tar-
gowski et al., Proceedings of LACONA XI, 2017, s. 191-204. W 2022 roku podj¢to prace
konserwatorsko-restauratorskie przy malowidtach na ptotnie z plafonu i fryzu Biblioteki
Krola. Prace te sa kontynuacja kompleksowych restauracji apartamentow krolewskich
w korpusie gtownym patacu. Dzigki badaniom udato si¢ doktadnie rozpozna¢ budowe
technologiczng tond ,,Alegoria Teologii” oraz ,,Alegoria Filozofii” przypisywanych
Claude’owi Callotowi, oraz mniejszych medalionéw z portretami uczonych i artystow.
Prace i ich wyniki zostang oméwione w publikacji przygotowywanej przez Muzeum.
Prowadzono tez badania nad warsztatem innych malarzy zwiazanych z dworem Jana III,
Jana Reisnera i Martina Altomontego, zob. E. Modzelewska, K. Pyzel, Jan Reisner i jego
,,Kazanie Jana Chrzciciela” z kosciota wizytek w Krakowie, ,,Studia Wilanowskie”,
t.25,2018,s. 177-201; E. Modzelewska, ,, Sw. Roch odwiedzajgcy chorych” — tajemnice
warsztatu malarskiego Martina Altomontego. Badania, technika, analiza poréownawcza
i konserwacja obrazu, ,,Studia Wilanowskie”, t. 27, 2020, s. 35-59; K. Gorecka, J. Szpor,
M. Kozarzewski, To reach the original: technique and materials of the late 17th-century
Italian painter of large-scale battle scenes, Martino Altomonte, w: Ground Layers in
European Painting, 1550—-1750, London 2021, s. 55-63. W ten sposob gromadzony jest
bogaty material poréwnawczy, pomocny przy rozpoznawaniu obrazéw nieustalonego
autorstwa, powstatych w kregu dworu krola Jana I11.

4  Muzeum Patacu Krola Jana IIT w Wilanowie sktada podzigkowania Ambasadzie RP
w Londynie, szczeg6lnie pani Clarindzie Calmie za pomoc w kontakcie z whascicielka
portretu oraz za wsparcie prac zwigzanych z transportem obrazu do Polski.

5 Volodymyr Luciw (1929-2019) urodzit si¢ w Nadwornej (obecnie w obwodzie iwano-
frankowskim w Ukrainie). Ojczyzng opuscit w trakcie IT wojny §wiatowej. Wkrotce zain-
teresowat si¢ gra na bandurze i dotaczyt do zespotu bandurzystéw Mykoli Leontowycza.
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il. 1

il. 2

Autor nieznany, Portret Jana I1I, Wil.6312; Muzeum Patacu Autor nieznany, Portret Jana III na tle bitwy, Wil.1961;

Krola Jana III w Wilanowie

Muzeum Patacu Kroéla Jana 111 w Wilanowie

wyszta wdowa po arty$cie, Helen Luciw. Wedlug uzyskanych od niej
informacji, Volodymyr Luciw kultywowal pamig¢ o swojej ojczyznie,
interesowal si¢ wspodlna historig Polski i Ukrainy, gromadzit w swym
londynskim domu pamigtki, rowniez polonika, wsrdd ktorych znalazt
si¢ omawiany portret krola Jana III. Obraz zakupiony zostal przez
Luciwa na aukcji w londynskim domu aukcyjnym Sotheby’s. Wsrod
przestanych muzeum wraz z obrazem materialow znajduje si¢ katalog
domu aukcyjnego, w ktorym zamieszczona jest fotografia omawianego
portretu, opatrzona podstawowymi danymi i krétkim opisem: ,,Follo-
wer of Jan Tricius; PORTRAIT OF JOHN SOBIESKI OF POLAND
(1629-1696); oil on canvas, in a feigned stone niche [...]".

Spiewu uczyt sie juz w Londynie i Rzymie — w Trinity College of Music oraz w kon-
serwatorium $w. Cecylii. Karier¢ migdzynarodowa rozpoczat w latach sze$¢dziesiatych
XX wieku, wystgpowat pod pseudonimem artystycznym Tino Valdi. W trakcie wieloletniej
kariery byt ambasadorem kultury ukrainskiej, popularyzujac na $wiecie dziedzictwo
muzyczne swojej ojczyzny. W biogramie artysty znajdujacym si¢ na ptycie ,,The Winding
Path” (2015) mozna przeczytac, ze Luciw interesowat si¢ sztuka i byt kolekcjonerem.

6 Sotheby’s, Old master and early British paintings, Olympia London, 16 TV 2022, s. 41,
nr kat. 245. Dostgpna jest archiwalna strona z oferta portretu Jana III: http://www.
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W grupie 18 portretow krolewskich znajdujgcych si¢ w Muzeum Pata-
cu Krola Jana III w Wilanowie, zarowno pochodzacych z kolekeji hi-
storycznej, jak i pozniejszych nabytkoéw, nie ma obrazu o ikonografii
zblizonej do portretu londynskiego. Podczas analizy oferowanego do
zakupu dzieta zauwazono zaskakujace podobienstwo portretu londyn-
skiego do znajdujacego si¢ w zbiorach wilanowskich tzw. portretu na
tle bitwy (Wil.1961). Pomimo znaczacych réznic kompozycyjnych
1 wymowy, twarz kréla na obu przedstawieniach jest prawie identycz-
na: sposoOb ujecia, wiek portretowanego, ekspresja spojrzenia, utozenie
wlosow i wasow, rysunek ucha i ust zdradzajg wspolne Zrodto inspiracji.
W tym kontekscie obraz z Londynu jest nie tylko kolejnym interesujg-
cym przyktadem szerokiego rozprzestrzenienia si¢ ikonografii Jana III
w Europie, ale takze zrédtem pytan o pochodzenie tego uderzajacego
podobienstwa.

Wyjatkowa zbieznos¢ szczegotdw fizjonomii mozna uznaé za wskazowke
przy badaniu sposobu pracy dawnych warsztatow wyspecjalizowanych
w malarstwie portretowym. Powtarzalno$¢ tych elementow w pewne;j
grupie dziet moze rdwniez przemawia¢ za ich wykonaniem przez ten
sam lub wspotpracujgcy warsztat w zblizonym czasie. W takim przy-
padku portret bylby wynikiem podzielonej na etapy pracy kilku arty-
stow, jeden artysta odpowiadalby za opracowanie fizjonomii, pozostali
wykonywaliby inne fragmenty dziela, a cato§¢ stanowitaby pochodng
kompetencji warsztatu i oczekiwan odbiorcy. Podstawowym pytaniem
pozostaje, czy obydwa dzieta s3 powigzane ze soba osobami zlecenio-
dawcow lub tworcow, czy tez powstaly niezaleznie od siebie.

Wobec trudnosci z atrybucja, datowaniem i czgsto nieznanym pochodze-
niem wielu zachowanych do dzi$ wizerunkdéw krolewskich’, porownanie
dwoch portretow wladcy o odrebnych kompozycjach, ale bardzo podob-
nych fizjonomiach moze by¢ istotnym przyczynkiem do badan nad iko-
nografig krola Jana III. Zakupiony do kolekcji muzeum londynski portret
uwzgledniono w planie badan materiatowych, ikonograficznych i histo-
rycznych®. Obraz trafit do muzeum pod koniec 2021 roku i zostat wpisany

sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2002/0ld-master-paintings-and-early-british-pain-
tings-w02803/10t.245.html (dostep: 21 TV 2023).

7 Na problem braku gruntownych wspoétczesnych badan nad tworczoscia malarzy pracu-
jacych dla Jana III i jego dworu zwrocit uwage Przemystaw Mrozowski, kwestionujac
zasadno$¢ intuicyjnych atrybucji typu, np. ,,malarz francuski z XVII w.”. Por. P. Mro-
zowski, Tkonografia krélowej Marii Kazimiery — wstepny zarys problematyki, w: Maria
Kazimiera Sobieska (1641-1716). W kregu rodziny, polityki i kultury, red. A. Kalinowska,
P. Tyszka, Warszawa 2016, s. 250, przyp. 7.

8 Rozpatrywanie oferty przypadto na czas pandemii COVID-19. Poprzedzajace zakup
dziatania okazaty si¢ skomplikowane i czasochtonne, a oglgdziny in situ — niemozliwe.
W tej sytuacji zdecydowano si¢ na podjecie wspolpracy z pracujacym w Londynie
konserwatorem malarstwa, Radostawem Chocha. Przeprowadzona na miejscu ocena
portretu i konsultacje z pracownikami muzeum na wszystkich etapach analizy oferty
staly si¢ podstawa do podjgcia decyzji o zakupie obrazu.
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do inwentarza muzealnego pod numerem Wil.6312°. W 2022 roku zostat
poddany badaniom konserwatorskim i fizykochemicznym, ktorymi obj¢te
byly juz inne wizerunki kréla i cztonkéw jego rodziny'’. Réwnoczesnie
rozpoczgto badania ikonograficzne i archiwalne obydwu plocien.
Zakupiony portret ukazuje popiersie krola, ujgte owalng, rzezbiong rama.
Twarz portretowanego przedstawiona zostala en face, z nieznacznym
zwrotem ku lewej stronie, i wzrokiem skierowanym na wprost. Krol
ubrany jest w karacenowy pancerz z chronigcym szyje obojczykiem
i naramiennikami, na ktory narzucony jest podszyty ciemnym futrem
czerwony ptlaszcz (delia), spicty podtuzng zapong wysadzang drogimi
kamieniami. Ptaszcz ulozony asymetrycznie odstania lewe rami¢ por-
tretowanego, okryte naramiennikiem w formie stylizowanej lwiej ma-
ski z widocznymi fragmentarycznie paskami skory, pteryges. Obok
naramiennika na pancerzu zamontowany jest pionowo skorzany pas ze
sprzaczka, taczacy napiersnik z naplecznikiem. Krdl przedstawiony jest
jako mezezyzna w sile wieku, o wysokim czole i krotko obcigtych wio-
sach, nieco dtuzszych z tylu, z przedzialkiem po prawej stronie. Poza
karaceng, atrybutem sarmackiego wojownika, na obrazie nie wystepuja
zadne insygnia wladzy, ktore umozliwiatyby identyfikacj¢ portretowa-
nego jako krola lub sugerujace wymowe portretu. Widoczne elementy
ikonografii, zbroja karacenowa, plaszcz, bogata zapona, naramiennik
i paski pteryges odnajdujemy w wielu malarskich i graficznych portre-
tach Jana III. W klasyfikacji portretow krola autorstwa Janiny Ruszczy-
cowny omowione wyzej komponenty odnajdujemy w pierwszej grupie
wskazanej 1 opisanej przez badaczke!':

9 Portret Jana 111, nr inw. Wil.6312, portret, olej na ptdtnie, 75 x 61,1 x 1,6 cm (obraz);
105,1 x 89,1 x 9,7 cm (obraz w ramie). Utrzymana zostata dotychczas atrybucja, ktora
okresla obraz jako dzieto nasladowcy Trycjusza, w zwiazku z tym rowniez datowanie
wskazujace czas powstania dzieta na przetom XVII i XVIII wieku. Jednym z celéw
trwajacego programu badan malarskich wizerunkow krolewskich w kolekcji wilanow-
skiej jest weryfikacja podstawowych danych portretu.

10 Badania fizykochemiczne i konserwatorskie prowadzone sg od roku 2011. Do 2023 roku
objeto nimi 17 nastgpujacych wizerunkow, krola i 0sob z jego rodziny: Portret Marii
Kazimiery z corkq Teresq Kunegundg, nr inw. Wil.1152; Portret Jana Il z synem Ja-
kubem, nr inw. Wil.1154; Portret Jana III (replika obrazu Wil.1348), nr inw. Wil.1197;
Portret Teresy Kunegundy Sobieskiej, nr inw. Wil.1200; Portret Jana III (tzw. w wieficu
laurowym), nr inw. Wil.1348; Portret Jana III na koniu, nr inw. Wil.1685; Portret Ma-
rii Kazimiery na koniu, nr inw. Wil.1686; Portret Marii Kazimiery z dzie¢mi, nr inw.
Wil.1950; Portret Jana III, przypisywany Janowi Trycjuszowi, nr inw. Wil.1953; Portret
Konstantego Wladystawa Sobieskiego, nr inw. Wil.1959; Portret Jana III na tle bitwy,
nr inw. Wil.1961; Portret Jana Il w skorze lamparciej, nr inw. Wil.6024; Portret Jana 111,
nr inw. Wil.6025; Portret Kara Mustafy, nr inw. Wil.6026; Portret Henri Alberta La
Grange d’Arquien, przypisywany Alexandre-Frangois Desportesowi, nr inw. Wil.6184;
Portret Jana III, nr inw. Wil.6312; tzw. Prywatny portret Jana III, kon. XVII w.(?),
wlasciciel prywatny.

11 Wysilek klasyfikacji portretow krola podjeta na poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku
Janina Ruszczycowna, zob. J. Ruszczycowna, Tkonografia Jana I1l Sobieskiego. Wybrane

zagadnienia, ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie”, t. 26, 1982, s. 209-307.
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Krol, a uprzednio hetman, jako bohater antyczny, w karacenie, naramiennikach
z maszkaronem oraz innymi oznakami uzbrojenia poznorzymskiego wodza
i towarzyszacych im elementach stroju i obyczaju polskiego takich, jak delia,
butawa, krotka szabla. Jest to typ najbardziej rozpowszechniony i dostepny
w przyktadach od 1673 roku do konca zycia, a takze po$miertnie. W ramach
tej grupy nalezatoby umiesci¢ przedstawienie krola w popiersiu, w calej i %
postaci oraz portrety konne o przewazajacych cechach bohatera rzymskiego'.

Warto podkresli¢, ze autorka identyfikuje typ wizerunkow postugujacych
si¢ opisang ikonografig, do ktorego zaliczymy rowniez portret londyn-
ski, jako najwcze$niejszy, o genezie si¢gajacej okresu sprzed korona-
cji’. Jako wzorcowy wizerunek w wymienionej serii Ruszczycowna
wskazuje portret Jana III zachowany w zbiorach Bayerische Staatsge-
maldesammlungen w Monachium™ — jedno z artystycznie najlepszych
przedstawien krola, emanujace sita i witalno$cig modela. Slady tej eks-
presji dostrzegamy w portrecie londynskim oraz innych, bliskich mu
przedstawieniach, o ktorych dale;.

W toku badan nad ikonografig zakupionego portretu udato si¢ wytypowaé
grupe obiektow o bardzo zblizonej kompozycji i podobnie potraktowa-
nych szczegdtach. W pierwszej kolejnoéci nalezy wskaza¢ rycing autor-
stwa Roberta White’a odbita w roku 1684 w jego wlasnym zakladzie
rytowniczym dziatajgcym w Londynie'®. Rycina, podobnie jak portret
malarski, ukazuje krola w popiersiu zamknigtym owalng ramg. Na od-
bitce graficznej jest ona udekorowana precyzyjnie oddang plecionka
z lisci laurowych, przewiazang wstazka, na portrecie dostrzec mozna
znaczace uproszezenie tego motywu. U dotu ponizej ramy znajduja si¢
dodatkowe elementy: umieszczona w niewielkim owalnym medalio-
nie posta¢ krola na koniu jako pogromcy Turkow oraz podpis (W je-
zyku angielskim) identyfikujacy osobg Sobieskiego i kamienny cokoét

Systematyka wzorow graficznych zostata przeprowadzona przez Hanng Widacka, Jan 111
Sobieski w grafice XVII i XVIII w., Warszawa 1987; eadem, Lew Lechistanu, Warszawa
2010. O portretach krola, szczegolnie przy okazji kolejnych rocznic wiedenskich i wy-
dawanych podowczas opracowan i katalogéw wystaw, pisali m.in.: M. Karpowicz,
M. Morka, J.T. Petrus, T. Poche¢-Perkowska i I. Voisé. Bibliografia przedmiotu jest
niezwykle bogata, a wizerunkoéw krola na przestrzeni wiekow powstato bardzo wiele.
Por. m.in.: M. Karpowicz, rozdziaty Mitologiczne kostiumy Marysienki i Portrety dzieci,
w: idem, Sekretne tresci warszawskich zabytkow, Warszawa 1976, s. 88-98; idem, Jerzy
Eleuter Siemiginowski, malarz polskiego baroku, Wroctaw—Warszawa—Krakow—Gdansk
1974; T. Poche¢-Perkowska, Portrety Jana III Sobieskiego i jego rodziny. Katalog
wystawy z okazji 300-lecia Wilanowa, Warszawa 1983; J.T. Petrus, Nad ,, Portretami
Sobieskich” w zwiqzku z katalogiem wilanowskiej wystawy, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,
t. 46, 1984, nr 2-3, 5. 297-310; idem, O prywatnych portretach Jana I, ,,Folia Histo-
riae Artium”, t. 21 1985, s. 135-143; M. Morka, Polski nowozytny portret konny i jego
europejska geneza, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1966.

12 J. Ruszczycowna, lkonografia Jana Ill..., s. 212.
13 Ibidem,s. 233-236.
14 Ibidem, s. 236.

15 H. Widacka, Lew Lechistanu..., poz. 32, s. 96-97.
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z umieszczong na nim gatazka z lisci i kwiatow. Ujecie krola wewnatrz
ramy jest w zasadzie analogiczne do malarskiego portretu, poza oczy-
wistymi roznicami wynikajacymi z odmiennej techniki wykonania.
Kompozycja ryciny nie jest odwrocona wobec obrazu, co jednak nie
rozstrzyga kolejnosci powstania obu dziel. Co wigcej, w innych zacho-
wanych rysunkach i rycinach White’a przedstawiajacych tych samych
modeli kompozycja jest ta sama, bez lustrzanego odbicia'®. Szczegdlnie
interesujaca jest informacja podana w podpisie umieszczonym pod gra-
ficznym portretem Jana III, po fragmencie identyfikujacym posta¢ ,,The
most Heroic and Victorious / JOHN the I1Id KING of POLAND /[...]”
wskazano na zrodto pierwowzoru: ,taken from the Originall [pod-
kreslenie autoro6w] & Sold by R. White in Bloomsbury Market 1684”.
Hanna Widacka w nocie poswigconej rycinie wyjasnia, ze nie wiadomo
z jakiego malarskiego oryginatu korzystat White, ale jako do§wiadczo-
ny portrecista opierat si¢ najczesciej na wlasnych rysunkach sporzadza-
nych ad vivum"’. Przeglad licznych dziet Roberta White’a udost¢pnio-
nych w katalogu internetowym British Museum pozwala stwierdzic,
ze informacja mowiagca o rytowaniu na podstawie oryginatu nie byta
standardowo stosowang przez artyste formutg'®. Niektore ryciny jego
autorstwa posiadaja jednak adnotacje wprost — ad vivum'®, co sugeruje
inne okolicznos$ci pozyskania wizerunku oryginalnego niz sformutowa-
nie ,,taken from the Originall”. Niemniej wiarygodno$¢ wykonywanych
przez niego rytowanych portretow byta uznana®. Mozna przypuszczac,

16 Np. portrety Johna Edwardsa (rys. nr inw. Gg,1.487, ryc. nr inw. P,7.221 oraz
1853,0112.2078) oraz Kennetha Mackenzie (rys. nr inw. Gg,1.480, ryc. nrinw. P,7.41).
Wszystkie obiekty dostgpne sa w katalogu internetowym British Museum: https://www.
britishmuseum.org/collection (dostgp: 20 112023 r.).

17 Omowienie autorka podsumowuje stowami: ,,Czy tak byto i w tym przypadku, trudno
powiedzie¢”; zob. H. Widacka, Lew Lechistanu..., s. 96.

18 Pojawia si¢ m.in. na rycinach portretowych Paula Chamberlina (,,from an Original
Drawing”, nrinw. 1872,1012.4387) czy Titusa Oatesa (,, This is the true Originall taken
from the Life done for HEN: BROME and RIC: CHISWELL. All others are Counter-
feit”, nr inw. P,5.206). Obie ze wskazanych grafik odbite zostaty w innych zaktadach
rytowniczych, nie przez White’a. Obiekty dostepne sa w katalogu internetowym British
Museum: https://www.britishmuseum.org/collection (dostgp: 20 1T 2023 r.).

19 Na rycinach pojawia si¢ wariantywnie: ,,R. White ad vivum delin. et sculp.” lub
»R. White ad vivum sculp.” badz ,,R. White ad vivum” (przeglad na podstawie ry-
cin dostgpnych na stronie British Museum: https://www.britishmuseum.org/collection
(dostep: 20 112023 1.).

20 Juz w roku $mierci artysty bardzo pochlebna opini¢ o jego umiejg¢tnosciach w tym
wzgledzie wyrazit rytownik i antykwariusz George Vertue: “He ouight to be remembered
as a singular artist in his way, having so vast a genius in drawing and engraving a face,
and make the picture so like the original”, zob. A. Griffiths, The Print in Stuart Britain
1603-1689, exhibition catalogue, London, British Museum, 8 June — 20 September
1998, London 1998, s. 203. Pozytywna ocena wiarygodnos$ci rytowanych przez Whi-
te’a portretow zostata utrzymana roOwniez pozniej: ,,[...] his success in taking likenesses
procured him great reputation, indeed his drawings were much superior to any done at
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ze obecno$¢ drugiej sceny na dole ryciny ukazujacej Sobieskiego na
koniu ma podkresli¢ autentycznos¢ i aktualno$¢ wizerunku monarchy,
ktorego imig stato si¢ glosnie po zwycigstwie wiedenskim 1683 roku.
W obszernej produkcji graficznej, powstatej na fali wiktorii, rowniez
jako odpowiedz na zainteresowanie jednym z jej glownych bohate-
roéw, wiele wizerunkow Jana III posiadato znaczny stopien umownos$ci
i nadinterpretacji. Rycina White’a wyroznia si¢ na tym tle zgodno$cig
zaro6wno rysow twarzy (charakterystyczne wasy i fryzura), jak i stro-
ju, ktory koresponduje z przyjeta przez krola konwencja jego oficjal-
nych i rozpowszechnionych (na co wskazuje Ruszczycowna) portretow.
Bez odpowiedzi pozostaje pytanie dotyczace oryginalu wspomnianego
w podpisie pod portretem graficznym. Najbardziej prawdopodobne wy-
daje si¢ wykonanie ryciny na podstawie wizerunku malarskiego maja-
cego status wiernego portretu krola, ktory trafit do Londynu na drodze
wymiany dyplomatycznej*'. Nie bez znaczenia dla rozpatrywania zro-
det ikonograficznych omawianych obiektow moze by¢ fakt, Ze rytowa-
ny portret nastgpcy Jana III, Augusta II — wykonany przez White’a na
podstawie tej samej ptyty — nie ma adnotacji méwigcej o korzystaniu
z oryginalnego wizerunku?. Przyjmujemy wiec jako hipotezg, ze zaku-
piony przez muzeum portret nalezy do typu wizerunku krélewskiego,
ktory pojawit si¢ na Wyspach Brytyjskich na drodze oficjalnej wymiany
pomig¢dzy dworami w Warszawie i Londynie, oraz, ze miat status wia-
rygodnej podobizny kroéla. Jesli dodatkowo wezmiemy pod uwagg zain-
teresowanie postacig Jana Sobieskiego na Wyspach Brytyjskich, czego
$wiadectwa zachowaly si¢ nie tylko w londynskiej prasie, lecz rowniez
w korespondencji prywatnej i utworach literackich, mozemy uznaé nasz
londynski portret za szczegdlnie interesujacy obiekt badawczy?.

this time”, Robert White, w: Calcographia: the Printsellers chronicle and collectors guide
to the knowledge and value of engraved British portraits by James Caulfield, London
1814, s. 62; ,,A large proportion of them [plates] were executed ad vivum, the rest from
pictures by Lely, Kneller, Riley, Beale, and others, and they have always been greatly
valued for their accuracy and likeness”. Dictionary of National Biography, red. Sidney
Lee, t. 61: Whichcord—Williams, London 1900, s. 73, za: https://archive.org/details/
dictionaryofnati6 1 stepuoft/page/72/mode/2up (dostep: 20 luty 2023 r.).

21 Dwory europejskie wymienialy miedzy soba podarunki w postaci portretow osob
koronowanych. Wiadomo, ze wizerunki Jana III dotarty w drodze oficjalnej wymiany
m.in. do Florencji. Zob. M. Gotabek, M. Kunicki-Goldfinger, Sobieskiego kreggi pa-
migci..., s. 223-224.

22  E.Lomnicka-Zakowska, Graficzne portrety Augusta IT i Augusta ITT Wettynéw w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, Warszawa 1997, poz. 19, s. 72-73.

23 Por. M. Mirecka, “”’Monarchy as it should be”? British perceptions of Poland-Lithu-
ania in the long seventeenth century”, rozprawa doktorska, University of St Andrews,
St Andrews 2014, s. 218-219, za: https://research-repository.standrews.ac.uk/bitstream/
handle/10023/6044/MartynaMireckaPhDThesis.pdf?sequence=3&isAllowed=y (do-
step: 20 11 2023); A. Kalinowska, M. Mirecka, Bohater czy malkontent? Odbior Jana
Sobieskiego w Wielkiej Brytanii w §wietle ,,London Gazette”, 1665-1674, w: Mar-
szatek 1 hetman koronny Jan Sobieski, red. D. Milewski, Warszawa 2014, s. 295-315;
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Robert White, Jan 111, 1684; Muzeum Narodowe w Krakowie,  Paul van Somer (Someren), Jan 111, ok. 1684; British Museum
Oddzial Muzeum Czartoryskich, Gabinet Rycin

Dzieto White’a wyr6znia medalion znajdujacy si¢ ponizej ramy portretu,
przedstawiajacy krola na tle bitwy jako pogromce Turkow, nieobecny
w innych angielskich pracach graficznych. Jesli przyjac, ze samo ujg-
cie portretowe czerpie z ikonografii uznawanej przez Ruszczycowng
za wczesna, to medalion ten moglby by¢ motywem aktualizacyjnym,
a zwazywszy na rok wydania ryciny — 1684 — ukazana bitwa odnositaby
si¢ zapewne do odsieczy Wiednia.

Wspomnie¢ nalezy o innych powstajacych w srodowisku londynskich
rytownikow, czerpiacych z tego samego zrodta co White graficznych
podobiznach Jana III, ktére pod pewnymi wzgledami roznig si¢ od
omowionego wyzej druku. Do zespotu naleza cztery portrety graficzne
Jana I11, z ktorych pierwsze dwa wykazuja najwigksze podobienstwa. Sg
to: rycina znajdujaca si¢ przy stronie tytutowej dzieta wydanego w Lon-
dynie w roku 1684, pt. Scanderbeg redivivus. An historical account of

H. Osiecka-Samsonowicz, O pierwszym pomniku hetmana Jana Sobieskiego, w: Jan I1I
Sobieski. Historia, dziedzictwo, pamig¢, red. B. Dybas, A. Ziemlewska, Warszawa
2022, s. 181-200.
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the life & actions of the most victorious prince John Il K. of Poland,
containing an exact and succinct series of affairs from his cradle, to the
present day. Autorem podobizny polskiego krola jest Frederick Hendrik
van Hove, ktory odbit swa ptyte w zaktadzie rytowniczym Thomasa
Malthusa w Londynie, wydawcy wspomnianego tytutu®. Tak samo jak
w rycinie White’a, portret ujety jest dekorowang owalng rama, jednak
ornament roslinny potraktowany zostat znacznie oszczedniej. Schema-
tycznie oddane liscie oplatajgce rame¢ u gory i u dotu podobne sg za to
do tych, ktore dostrzegamy na malarskim portrecie. Drugi wizerunek,
rytowany prawdopodobnie okoto 1684 roku w zakladzie Paula van So-
mera (Someren) II (7—1694), réwniez w owalu, pozbawiony jest deko-
racyjnej ramy oraz dodatkowych elementow, jak konny wizerunek krola
w medalionie i cokol, opatrzony jest jedynie tekstem identyfikujagcym
portretowanego®. Kolejne dwa przyktady pozostajg w bliskiej relacji
z dzietem White’a, odrdznia je jednak wprowadzenie do przedstawienia
kréla nakrycia glowy. Odbitki wykonane zostaly przez anonimowego
rytownika w londynskich zaktadach rytowniczych dziatajgcego w la-
tach 1682—1725 Edwarda Coopera (ok. 1680?) oraz zyjacego w latach
1643-1728 Frangois Place’a (po 1683, kompozycja odwrocona wzgle-
dem pozostatych ujec). Obydwie grafiki opatrzone zostaty krotkimi ko-
mentarzami dotyczacymi wzordéw, wedtug ktorych zostaty wykonane.
Na rycinie Coopera: ,,Taken from the Originall sent to y° Duchess of
Mazareene / Sold by E. Cooper at y° 3 Pidgeons in / Bedford Street™;
na odbitce Place’a: ,,After the latest originall”™?’. W kontekscie podejmo-
wanych rozwazan wokot pierwowzoru dla londynskiego portretu inte-
resujgca jest adnotacja figurujaca przy pierwszej z rycin. Wspomniang
»Duchess of Mazareene” jest z pewnoscig Hortensja Mancini, siostrze-
nica kardynata Jules’a Mazarina, ktora przybyta do Londynu w roku
1675, a wkrotce zostata metresa krola Karola II Stuarta?. Wymienione

24  Rzeczpospolita w dobie Jana III. Katalog wystawy Zamku Krolewskiego, Archiwum
Glownego Akt Dawnych i Biblioteki Narodowej, wrzesien—pazdziernik 1983, Warszawa
1983, poz. kat. 549, s. 207, il. 118; H. Widacka, Lew Lechistanu..., poz. 29, s. 90-91.
Na cokole pod wizerunkiem odbity z ptyty tekst: ,,The most Heroick and Victorious /
TOHN the II1.* KING of POLAND etc. / London printed for T. Malthus at y© sun. In
ye. poult. / F.H. van Hove sculp.”.

25 H. Widacka, Jan III Sobieski w grafice ...s. 119, poz. 112, il. Na s. 98. Informacje na
temat artysty zob. A. Griffiths, The Print in Stuart Britain..., s. 231. Pod wizerunkiem
odbity z plyty tekst: ,,Joannes III King of Poland, Great / Duke of Lithuania, Ukraina
etc. / P.V. Somer. Sc.”.

26 H. Widacka, Lew Lechistanu..., poz. 11, s. 54-55. Por. A. Griffiths, The Print in Stuart
Britain..., s. 277-278.

27 H. Widacka, Lew Lechistanu..., poz. 23, s. 78-79. Mirecka uwaza t¢ odbitke za dzieto
Johna Smitha (1652—1743), zob. M. Mirecka, “’Monarchy as it should be”?..., s. 220,
il. 4.3. Na temat Smitha zob. A. Griffiths, The Print in Stuart Britain..., s. 239.

28 W tym miejscu warto wspomnie¢, ze krol Anglii, dtugoletni wielbiciel Hortensji Mancini,
byt ojcem chrzestnym Teresy Kunegundy Sobieskiej. Podczas chrzcin 19 lipca 1676 roku
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grafiki to nie wszystkie podobizny krola Jana III, ktére wyszty spod
pras drukarskich w stolicy Anglii. Powyzszg grupe uzupehniaja jeszcze
dwa, opublikowane przez Hann¢ Widackg wizerunki, ktore pod wzgle-
dem ujecia krola czerpig z innych pierwowzorow. Jest to przedstawienie
Jana III figurujace na tableau z portretami obroncéw Wiednia oraz por-
tret krola autorstwa Richarda Thomsona drukowany we wlasnym zakta-
dzie rytowniczym w Londynie®.

Sposrod malarskich przyktadow zblizonych pod wzgledem ujecia do por-
tretu londynskiego udato si¢ do dzi§ pozyskaé szerszg wiedzg o czte-
rech obrazach. Sg to dwa wizerunki znajdujace si¢ w zbiorach Muzeum
Narodowego w Warszawie®, portret w posiadaniu osoby prywatnej
i obraz nalezacy do Muzeum Narodowego w Krakowie (dzielo pdzniej-
sze, powstate w XIX w.)*!. Pierwszy z portretow nalezacych do Mu-
zeum Narodowego w Warszawie (nr inw. MP 4996 MNW) powtarza
wiernie kompozycje obrazu londynskiego, cechuje si¢ jednak stabsza
klasg malarskg. Elementy budujace wizerunek malowane s3 mocnymi
i plaskimi plamami barw, ksztalty s3 mato przestrzenne i oddane sche-
matycznie. Szczegolnie razi sposdb namalowania twarzy, a zwlaszcza
gleboko i konturowo oddane rysy. Drugi z portretow (nr inw. MP 4990
MNW32) wydaje si¢ jeszcze stabszy pod wzgledem artystycznym, jest to
by¢ moze skutek pdzniejszych, nie zawsze udanych ingerencji i rozle-
glych uszkodzen pierwotnej warstwy malarskiej. Dostrzec w nim mozna
pewne odstepstwa od ,.kanonicznej” wersji wizerunkéw londynskich,
do ktorych zaliczy¢ mozna portret kupiony przez Muzeum Patacu Krola
Jana III w Wilanowie, grafikg¢ White’a oraz obraz z Muzeum Narodo-
wego w Warszawie (nr inw. MP 4996 MNW). Roznice te dotycza m.in.
ksztattu broszy spinajacej deli¢, utozenia wierzchniej szaty, nieco od-
miennego potraktowania fryzury i ryséw twarzy. Z pewnoscia jednak
oparty jest na tym samym wzorze, co pozostate omawiane obiekty. Oba

reprezentowal go wojewoda ruski Stanistaw Jabtonowski, zob. A. Skrzypietz, Krolewscy
synowie — Jakub, Aleksander i Konstanty Sobiescy, Katowice 2011, s. 41. Wzorem dla
ryciny mogt by¢ zatem obraz przestany jako prezent dyplomatyczny.

29 Zob. H. Widacka, Lew Lechistanu..., poz. kat. 144, s. 332-333 oraz poz. kat. 89,
s.212-213.

30 Nrinw. MP 4996 MNW, Portret Jana Ill, krola Polski, malarz nieznany, kopia, Polska
XVIII w., 75 x 65 cm; nr inw. MP 4990 MNW, Portret Jana 111, kréla Polski, malarz
polski, kopia, po 1675, 79 x 65 cm.

31 Portret krdla Jana I1I, 75 x 61 cm, technika olejna, Krakow 1834-1839 (?). Autorem
obrazu jest Rafat Hadziewicz (1803—1886). Portret jest wlasno$cia Muzeum Narodowego
w Krakowie i przechowywany jest jako depozyt w Muzeum Narodowym w Kielcach.
Na stronie muzeum Muzeum Narodowego w Krakowie, w nocie poswigconej obrazowi,
znajduje si¢ informacja, ze pochodzi on z kolekcji Stanistawa Ursyna Rusieckiego:
https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/342278 (dostgp: 20 I1 2023 r.).

32 Portret jest depozytem MNW w Zamku Krolewskim w Warszawie. Znajduje si¢ na
ekspozycji w Pokojach Krolewiczowskich, w grupie portretdw rodziny Sobieskich.
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Autor nieznany, Portret Jana 111, kréla Polski, XVIII w., Autor nieznany, Portret Jana III, ok. 1710; Fundacja Pininskich

MP 4996 MNW; Muzeum Narodowe w Warszawie. Liechtenstein

portrety pojawiajg si¢ w opracowaniu Janiny Ruszczycowny na temat
ikonografii Jana III. O jednym z nich autorka wspomina jedynie w kon-
tek$cie pordwnania podobienstwa ryséw krola do innego portretu ze
zbiorow MNW (nr inw. MP 130 766 MNW). Przytacza rowniez infor-
macje, ze zanim obraz trafit do zbiorow Muzeum Narodowego w War-
szawie, zostal przez poprzedniego wilasciciela zakupiony w Szwecji®.
Drugi z portretéw pojawia si¢ jedynie w materiale ilustracyjnym arty-
kutu.

Trzecim poznanym do tej pory** malarskim wizerunkiem krolewskim
w typie portretu londynskiego jest obraz z kolekcji prywatnej, zaku-
piony na aukcji w Irlandii. Jest to dzieto pod wzgledem kompozycji
bardzo zblizone do nabytego przez Muzeum Patacu w Wilanowie, ana-
logie dostrzec mozna zwlaszcza w ujgciu portretowanego, szczegol-
nie w obrgbie twarzy. Inaczej potraktowana zostata delia, cz¢$¢ dolna

33 J. Ruszczycodwna, lkonografia Jana Il ..., s. 264. Warto podkresli¢, ze autorka opisuje
portret nr inw. MNW 735 531 (obecnie nr inw. MP 4996 MNW), a na zdjgciu, ktore
odpowiada opisowi obrazu, znalazt si¢ inny portret, nr inw. MP 4990 MNW. Wedlug
aktualnych danych uzyskanych w Muzeum Narodowym w Warszawie, obrazem, ktory
wedtug relacji dawnego wilasciciela zostal zakupiony w Szwecji, jest ten o nr. inw. MP
4996 MNW, pierwszy z opisanych wyzej.

34  Dalsze kwerendy sa w toku. Terenem naszych poszukiwan sa m.in. kolekcje w Wielkiej

Brytanii.
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zewngtrznej szaty, ktora nie jest podbita futrem, ale ukazana niczym
wywinieta pota ptaszcza. Odmiennie oddana zostata rowniez brosza,
ktora w portrecie z kolekeji prywatnej otrzymata form¢ podtuznego,
waskiego pasa wysadzanego kamieniami, si¢gajacego az do szyi. Spo-
sob malowania jest jednak inny. Czwarty z obrazéw roéwniez zostat
namalowany wedlug wspolnego wzoru, ale znacznie pdzniej przez
Rafata Hadziewicza®. Traktowaé go wiec nalezy jako interesujace
dopowiedzenie do pozostatych trzech obrazow powstatych prawdopo-
dobnie w epoce Jana III lub wkrotce potem (do pot. XVIII w.). Sposrod
nich dwa przynajmniej czasowo znajdowaly si¢ za granicg, w Szwecji
i Irlandii, co warto zestawi¢ z faktem, ze zakupiony portret pochodzi
z Londynu, gdzie w wieku XVII powstata seria rycin o zblizonej for-
mule ikonograficzne;j.

Rowniez w Londynie pozyskany zostal wspomniany juz wczesniej Por-
tret Jana I1I na tle bitwy (Wil.1961), nabyty do zbioré6w wilanowskich
w roku 1967 od osoby prywatnej*¢. Portret ukazuje krola do kolan, zwro-
conego ¥ w lewo, z glowa skierowang nieznacznie w prawo. Sylwetka
krola jest manierystycznie wygieta w ksztatt litery S. Wtadca ubrany jest
w stroj polski —ztoty, wzorzysty Zupan zapinany rzgdem podwdjnych gu-
z6w. Na ramionach zarzucong ma czerwong deli¢ z futrzanym czarnym
kotnierzem spigtym bogatg zapong o podtuznym ksztatcie. Wokot szyi
widoczna jest gorna czg¢$¢ obojczyka zbroi, podobnie jak na wizerunku
krola z portretu londynskiego. W prawej dioni trzyma regiment oparty
o biodro. Lewa dlonia, wsparta na boku, podtrzymuje poty obficie udra-
powanej delii. Gtowa krola na obu portretach ma identyczny uktad, co
moze wskazywacé, ze tworcy obu wizerunkéw korzystali z tego samego
wzoru lub obydwa portrety sa dzielem tego samego warsztatu. Mozna
réwniez poréwnaé analogiczny ksztalt poszczegdlnych czesci twarzy,
w tym ust i wasow, uczesania, $wiatet w Zrenicach oczu. Obydwa obrazy
r6znig si¢ natomiast ubiorem portretowanego oraz kontekstem. W tle wi-
zerunku znajdujacego si¢ w wilanowskim muzeum od 1967 roku z obu
stron ukazane zostaly sceny toczacej si¢ bitwy. Z lewej strony starcie
jazdy, po prawej szance i wieze kosciotow obleganego miasta. Tto jest
szaroblekitne, nad gtowg krola zachmurzone. Podobnie jak w portrecie
londynskim, i tu brakuje insygniow krolewskich, jedynymi elementa-
mi okre$lajacymi posta¢ sa regiment — oznaka dowddcy wojskowego

35 Nota obiektu dostepna jest w katalogu cyfrowym zbiorow Muzeum Narodowego
w Krakowie, https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/342278 (dostgp:
20 11 2023). Kompozycja nie zamyka si¢ w owalu, ale wypelnia calg przestrzen piotna,
wobec czego pojawiaja si¢ tu elementy, ktorych brakuje na innych obrazach (dolne,
zaplecione czgsci paskow pteryges).

36 Portret byt publikowany, m.in. w katalogach wystawy: T. Poche¢-Perkowska, Portrety
Jana 11l Sobieskiego i jego rodziny..., poz. kat. 5, s. 32; Chwala i stawa Jana III w sztuce
iliteraturze..., poz. Kat. 3, s. 129-130; Dary i zakupy Muzeum w Wilanowie 1962—1992,
Warszawa 1992, cz. pt. Malarstwo, Portrety Jana Il i jego rodziny, poz. 2.
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oraz bitwa, odnoszace si¢ do funkcji i czynéw portretowanej postaci.
Badaczy zajmujacych si¢ dzietem sktaniato to do przypuszczen, ze por-
tret mogt powstac jeszcze przed elekcja Jana Sobieskiego. Do tej pory
nie odnaleziono zadnego wzoru graficznego, ktory powtarzatby opisang
wyzej kompozycje, a jedynie pewne motywy, ktore mogg by¢ wskazy-
wane jako mozliwe inspiracje.

Obraz zostat zakupiony do zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie
na poczatku maja 1967 roku z przeznaczeniem dla palacu w Wilano-
wie, wowczas oddziatu Muzeum Narodowego®”. Po rozdzieleniu si¢
instytucji w roku 1995 Portret Jana Il na tle bitwy pozostat w kolekcji
wilanowskiej. W toku kwerendy ustalono, ze obraz do zbiorow MNW
zakupiono od znanego pisarza i antykwariusza Aleksandra Janty Pol-
czynskiego (1908-1974), po II wojnie $wiatowej przebywajacego na
emigracji, a negocjacje w tej sprawie byty prowadzone od 1966 roku®.
W protokole muzealnej komisji zakupow plotno opisano nastepuja-
co: ,,portret nieokreslonego malarza, zapewne powstal w XVII wieku,
uktad dotad niespotykany i nieznany w grafice. W tle widoki walk pod
nieokreslonym blizej miastem. Obraz konserwowany, wida¢ przema-
lowania zwlaszcza w partii stroju, ogélny stan dobry™’. Po zakupie
obraz trafit do pracowni konserwatorskiej Muzeum w Wilanowie, od-
dziatu Muzeum Narodowego w Warszawie*. Sporzadzony przed pra-
cami konserwatorskimi opis stanu zachowania nie zawiera informacji,
czy w chwili nabycia obraz byt dublowany, czyli wzmocniony od tylu
nowym ploétnem. Zapisano jedynie ze: ,,Wszystkie krawedzie obrazu
zaklejone papierem [...]. Na odwrociu liczne taty naklejone na wosk,
a niektore prawdopodobnie na klajster”. Na czarnobiatej fotografii
ukazujacej odwrocie obrazu naciggnietego na krosno widoczne sg kra-
wedzie oklejone papierem i latki zabezpieczajace uszkodzenia plotna.
Ponadto, na ptdtnie u dotu z prawej strony znajduje si¢ numer inwenta-
rzowy MNW232649 MN. Ten sam numer znajduje si¢ na dolne;j listwie
krosna, na gornej za§ widnieje numer 630KN. Z opisu wynika, ze obraz
zanim znalazt si¢ w wilanowskiej pracowni, byt juz wczeséniej poddawa-
ny zabiegom konserwatorskim.

37  Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie (dalej: Archiwum MNW), sygn. 1641,
protokot Komisji Zakupow 1967. Za pomoc w przeprowadzeniu kwerendy archiwalnej
autorzy sktadaja podzigkowania p. dr Monice Myszor-Ciecielag, kierownik Archiwum
MNW, i p. Michatowi Przygodzie, pelnomocnikowi dyrektora MNW ds. badan pro-
weniencyjnych.

38 Biblioteka Narodowa (dalej: BN), Archiwum Aleksandra Janty Potczyfiskiego (dalej:
Archiwum AJP), sygn. BN Rps 12830 I, t. 2, k. 122, 124, 158, 197; sygn. BN Rps
12831 111, t. 1, k. 155.

39  Archiwum MNW, sygn. 1641, protokot Komisji Zakupow 1967,.

40  Archiwum Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, sygn. 967/k, Dokumentacja
konserwatorska, 1968.
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Wstepna kwerenda archiwalna ujawnita, ze numer 630KN
zostat nadany przez dom aukcyjny Christie’s. Obraz wy-
stawiono na aukcji w Londynie w 1954 roku jako Portret
Tamerlana Wielkiego, ale nie zostalt wowczas sprzedany,
po czym zwrdcono go wiascicielowi*!. Z uwagi na ochro-

ne¢ danych osobowych pozyskanie informacji o nazwisku
sprzedajacego nie jest obecnie mozliwe. Nie dysponu-
jemy tez zadna fotografiag z tego okresu. Z materialow
znajdujacych si¢ w archiwum Aleksandra Janty Polczyn-
skiego przekazanym do Biblioteki Narodowej wynika,
ze obraz co najmniej od roku 1956 nalezal do znanego
przed wojna bronioznawcy i kolekcjonera Antoniego
Maryanowskiego, ktory zdeponowal wowczas portret

wraz z innymi dzietami sztuki w Fundacji Ko$ciuszkow-

skiej w Nowym Jorku, a nastgpnie sprzedal go Jancie
w 1965 roku*. Obaj kolekcjonerzy po Il wojnie miesz-
kali poza granicami Polski i byli zaangazowani w ochro-
ne polskiego dziedzictwa i poszukiwania polonikow*.
W 1962 roku Antoni Maryanowski zaproponowat zakup
portretu Jerzemu Szablowskiemu, dyrektorowi Panstwo-
wych Zbioréw Sztuki na Wawelu*. Do korespondenciji
dotaczona zostata fotografia, ktora obecnie jest najstar-
sza znang reprodukcja dzieta®. Ten sam materiat fotogra-
ficzny zostat wykorzystany jako ilustracja w dziesigtym
tomie serii Elementa ad fontium editiones, wydanym
w Rzymie w 1964 roku i podpisany nastepujaco: ,Jan

41 Informacja uzyskana od pracownika archiwum domu aukcyjnego
p. Dereka Jarmai.

42 BN, Archiwum AJP, sygn. Rps BN 12830 III, k. 175, wykaz obrazow
725 lipca 1956 roku, w poz. 22 wymieniony obraz ,,Jan III Sobieski”;
k. 174 [b.d.] poz. 5 ,,Portret Jana III Sobieskiego” wymieniony jako

depozyt w Fundacji Kosciuszkowskiej w Nowym Jorku; k. 173,

wykaz obrazow z 30 lipca 1956 roku, w poz. 5 ,,Portret Jana III

Autor nieznany, Portret Sobieskiego, olejny, z kofica 17 wieku”, wymieniony jako depozyt
Jana III na tle bitwy, w Fundacji Ko$ciuszkowskiej w Nowym Jorku. Sprzedaz portretu
Wil.1961. Aleksandrowi Jancie Potczynskiemu udokumentowana zostata po-
(a) odwrocie obrazu przed kwitowaniem wystawionym 17 listopada 1965 r., por. BN, Archiwum
konserwacjg w 1968 ., AJP, sygn. Rps BN 12830 11, k. 188.

(b) lico obrazu przed

konserwacja w 1968 1.; 43 Maryanowski i Janta zawarli znajomos¢ na poczatku lat pig¢dziesiatych XX wieku,
Archiwum Muzeum Patacu por. BN, Archiwum AJP, sygn. Rps 12830 III, t. 2, k. 163, list Antoniego Maryanow-
Kroéla Jana TII w Wilanowie skiego do Aleksandra Janty Polczynskiego z 15 kwietnia 1953 roku.

44 Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu, sygn. AZK PZS-II-127/1, k. 4r-v. Za
przeprowadzenie wstgpnej kwerendy autorzy dzigkuja p. Dianie Blonskiej, kierownik
Archiwum.

45 Ibidem, il. po k. 4 z opisem na odwrociu: ,,Portret olejny / rozmiar: 125x100 centym. /
z lewej strony bitwa pod Chocimiem, z prawej Wieden”.
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il. 8 il. 9

Autor nieznany, Portret Jana III na tle bitwy, Autor nieznany, Portret Jana III na tle bitwy, Wil.1961.
Wil.1961. Fotografia obrazu z korespondencji miedzy Fotografia obrazu w trakcie konserwacji, z dokumentacji
J. Szablowskim a A. Maryanowskim, 1962 r.; Archiwum konserwatorskiej z 1968 r.; Archiwum Muzeum Patacu
Zamku Krolewskiego na Wawelu Krola Jana III w Wilanowie

Sobieski (nieznanego autora). Whasnos¢ Antoniego Maryanowskiego,
Newark, USA™. Antoni Maryanowski w liscie do Aleksandra Janty
okreslit obraz jako: portret malowany z natury, ,,zapewne przez Jana
Aleksandra Tricjusza™.

W trakcie konserwacji przeprowadzonej w 1968 roku na skutek usuwa-
nia werniksoéw i przemalowan zmianie ulegta kompozycja w tle z lewe;j
strony, w partii ro$linnosci, pomigdzy krawedzia obrazu a przedramie-
niem krola. Znajdujacy si¢ w tym miejscu lis¢ zostat zastgpiony inny-
mi motywami ro§linnymi. Zmiany tej nie odnotowano w dokumentacji
konserwatorskiej, mozna jg jednak dostrzec, poréwnujac zdjecia z roku
1962 1 1968 (sprzed konserwacji i z koncowej fazy prac) ze zdjgciem
wspolczesnym. Inne szczegoty obrazu takze ulegty zmianie. Mozna za-
uwazy¢, ze po konserwacji $wiatta w oczach portretowanego (tzw. bli-
ki) znalazty si¢ w innym miejscu, odmienny jest tez ksztatt prawego oka
modela, inaczej uktada si¢ rowniez $wiatto w partii chmur nad gltowa,
zatarty jest rysunek futra na kotnierzu.

46 Elementa ad fontium editiones, 10, Repertorium rerum Polonicarum ex Archivo Orsini
in Archivo Capitolino Romae IlI pars, coll. W. Wyhowska de Andreis, Romae 1964,
s. [343], Tab. 1.

47 BN, Archiwum AJP, sygn. Rps 12830 111, t. I, k. 167, list Antoniego Maryanowskiego
do Aleksandra Janty Polczynskiego z 3 stycznia 1965 roku.
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Autor nieznany, Portret
Jana Il na tle bitwy,
Wil.1961.

(a) bliki w oczach na obrazie
przed sprzedaza, fotografia
archiwalna, fragment
fotografii nr 8,

(b) bliki w oczach obrazie
przed konserwacja,
fotografia z dokumentacji
konserwatorskiej z 1968 r.,
fragment fotografii nr 7a,

(c) bliki w oczach na
obrazie po konserwacji,
fotografia z dokumentacji
konserwatorskiej z 1968 r.,
fragment fotografii nr 9,

(d) bliki w oczach na obrazie,
fot. 2021 r., fragment
fotografii nr 2

W dokumentacji konserwatorskiej przebieg prac przedsta-
wiono nastgpujaco:

,[-..] usunigto pociemniaty werniks, retusze/przemalowania/ gtownie
W partii czerwonej szaty/usunigto spir[ytusem] neut[tralizowano] Ter-
plentyna]. Po zapunktowaniu i wyschnigciu obraz zawerniksowano
ponownie werniksem mast[yksowym]. Ubytki zakitowano/obraz za-
werniksowano/zapunktowano farbami olejnymi +werniks roz[cien-
czony] terp[entyna]*®.

Pomimo braku wzmianki o usuwaniu przemalowan w in-
nych ,,partiach niz czerwona szata”, mozemy przypusz-
czaé, ze w trakcie konserwacji w 1968 roku wraz z wernik-
sem usuni¢to te fragmenty kompozycji w tle, ktére uznano
za wtorne. Wtedy tez, jak przypuszczamy, odstoniete zo-
staty oryginalne bliki w oczach. W tych samych miejscach
obserwujemy je rowniez w portrecie zakupionym w Lon-
dynie.

Badania fizykochemiczne obrazu podj¢to po raz pierwszy
w roku 2011, kiedy z kilku miejsc pobrano mikroprobki do
wstepnych analiz. Celem bylo ustalenie stratygrafii i doko-
nanie podstawowej identyfikacji sktadu zapraw i warstw
malarskich®. Do badan powrdocono w listopadzie 2021 roku,
kiedy muzeum zakupito londynski portret krola. Z uwagi na
niezwykte podobienstwo twarzy w obu portretach, podjgto

badania proweniencyjne i materialowe obydwu obrazow. Przeprowadzo-

ne wowczas zostaly nieniszczgce badania polegajace na obrazowaniu

z wykorzystaniem promieniowania ultrafioletowego (UV)®, podczerwo-

nego (IR)*!, rentgenowskiego (RTG)*? oraz $wiatta widzialnego (VIS)>.

48

49

50

51

52
53

Archiwum Muzeum Patacu Kréla Jana IIT w Wilanowie, sygn. 967/k, Dokumentacja
konserwatorska, 1968,. Rodzaj werniksu i farb olejnych zostat podany na s. 6-7.

W 2011 roku badania zostaty wykonane przez laboratorium EAZ — Sylwia Svorova-
-Pawetkowicz, Artur Borkowski. Zastosowano nast¢pujace metody instrumentalne
na pobranych mikroprobkach: obserwacje pod mikroskopem stereoskopowym oraz
biologicznym do $wiatla przechodzacego, $wiatla spolaryzowanego i ciemnego pola;
analiz¢ spoiw w oparciu o reakcje charakterystyczne z NaOH oraz ninhydryna, wyko-
nano szlify stratygraficzne. Badania pierwiastkow wchodzacych w sktad pigmentow
i wypelniaczy zapraw za pomoca skaningowego mikroskopu elektronowego sprz¢zonego
z mikrosondg elektronowg analiza EDS (SEM-EDS) przeprowadzit Marek Wrobel na
Wydziale Geologii UW, Laboratorium Zaktadu Geologii Inzynierskiej.

Obserwowano i wykonano fotografie fluorescencji powierzchni obrazu, wzbudzonej
promieniowaniem ultrafioletowym (Agnieszka Indyk).

Wykonano reflektografie w promieniach podczerwonych celem oceny warstw spodnich
(Agnieszka Indyk).

Wykonano rentgenografie (Roman Stasiuk).

Autor fotografii: Agnieszka Indyk.
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Portret Jana Il na tle bitwy uzyskat dodatkowo dokumentacje fotogra-

ficzna w wysokiej rozdzielczo$ci** oraz dokumentacje w technice obrazo-
wania z przeksztatceniem odbicia (RTI)%.

Nastepnie oba obrazy zostaly poddane analizom w ramach projektu ba-
dawczego prowadzonego przez konsorcjum E-RIHS: , Oryginal, replika
czy kopia — badania pordwnawcze warsztatu malarskiego dwoch portre-
tow krola Jana III Sobieskiego, jako przyczynek do rozpoznania losow
polskiego dziedzictwa poza granicami kraju’®.

W trakcie realizacji projektu powtérnie wykorzystano probki pobrane
w 2011 roku z Portretu Jana III na tle bitwy. Pobrano tez dodatko-
we mikroprobki z obu wizerunkow celem ustalenia uktadu warstw
technologicznych (mikroskopia UV-VIS)*’. Wykonano analizy pier-
wiastkow wchodzacych w sktad pigmentow uzytych do sporzadzenia

54 Chodzi o technik¢ gigapixelowa, ktorej efektem jest makrofotografia obejmujaca cata
powierzchnig obrazu, a nie tylko wybrany fragment.

55 Fotografie w wysokiej rozdzielczosci oraz dokumentacj¢ z wykorzystaniem metody
obrazowania z przeksztatceniem odbicia (ang. Reflectance Transformation Imaging,
dalej: RTT) wykonali: Eryk Bunsch i Kamil Radomski (Muzeum Patacu Krola Jana ITI
w Wilanowie). Metoda RTI pozwala na wnikliwe analizowanie powierzchni obrazu
ijego faktury dzigki temu, Ze ukazuje, w jaki sposob powierzchnia obiektu reaguje na
zmieniajace si¢ warunki o$wietlenia.

56 Wyniki uzyskano w ramach konkursu na dostgp do infrastruktury badawczej MOLAB
PL/FIXLAB PL i projektu polskiego konsorcjum E-RIHS.pl, wspétfinasowanego przez
Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow. Koordynatorem i kierownikiem
naukowym projektu z ramienia E-RTHS byt prof. dr hab. Piotr Targowski, kierownikiem
z ramienia Muzeum Patacu Kroéla Jana III w Wilanowie — Agnieszka Pawlak.

57 W ramach projektu badawczego prowadzonego przez konsorcjum E-RIHS wykorzystano
mikroskopi¢ VIS-UV, wykonano takze i przeanalizowano szlify stratygraficzne oraz
optyczna koherencyjna tomografi¢ (ang. Optical Coherence Tomography, dalej: OCT)
do analizy warstw przypowierzchniowych, glownie werniksow; pomiary przeprowa-
dzita dr hab. Magdalena Iwanicka w Interdyscyplinarnym Centrum Nowoczesnych
Technologii UMK oraz w Katedrze Konserwacji i Restauracji Malarstwa i Rzezby
Polichromowanej Wydziatu Sztuk Pigknych UMK.
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Autor nieznany, Portret
Jana I11, Wil.6312. Bliki

w oczach krola na portrecie
zakupionym z kolekcji
Volodymyra Luciwa,

fot. 2022 r., fragment
fotografii nr 2
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farb oraz wypetniaczy zapraw (SEM-EDS, LA-ICP-MS)*. Ustalono
rozktad pierwiastkéw w obu malowidtach (makro-XRF)*’. Na pod-
stawie wynikow badan wykonano analizy porownawcze obu wize-
runkow®.

Portret Jana III na tle bitwy (Wil.1961) malowany jest w technice olej-
nej®'. Na catej powierzchni widoczna jest siatka starych spekan charak-
terystycznych dla historycznego malarstwa olejnego, ktora miejscami
zanika pod pdzniejszymi przemalowaniami. Obraz w partiach szat i tta
malowany jest alla prima, zamaszystym gestem, bez delikatnych przejsé¢
$wiattocieniowych. Ornament na zupanie potraktowany jest ptasko, nie-
omal szkicowo. Swiatla na fatdach czerwonej drapowanej delii nakta-
dane sa impastowo, w wielu miejscach ,,surowa” biela, dynamicznie,
zdecydowanymi pociagnieciami pedzla. Twarz malowana jest laserun-
kowo, gtadko, mniej zamaszyscie, cho¢ w partiach $wiatet dukt pedzla
jest wyraznie widoczny. W cieniach malarz postuzyt si¢ delikatnymi
przejsciami, stosujac technike naktadania farby: ,,mokre w mokre”.
Oryginalnym podobraziem malowidla jest ptétno wykonane z przedzy
Inianej, o prostym splocie, prawdopodobnie tkane recznie. Z lewej
strony zachowany jest bity brzeg tkacki. Obraz nie byt przycinany,
o czym $wiadcza zachowane oryginalne krajki i charakterystyczne de-
formacje tkaniny ptéciennej wzdtuz krawedzi obrazu — tzw. girlanda

58 Do analizy pierwiastkéw w ramach konsorcjum E-RHIS wykorzystano tez: a) metodg
mikroskopii skaningowej z mikrofluorescencja rentgenowska SEM-EDS (ang. Scan-
ning Electron Microscope i Energy Dispersive X-ray Spectroscopy; dalej: SEM-EDS);
pomiary przeprowadzili dr Barbara Lydzba-Kopczynska i dr Wojciech Gil na Wydziale
Chemii UWr, b) oraz metode spektrometrii mas z jonizacja probki w plazmie indukcyjnie
sprzgzonej po ablacji laserowej (ang. Laser Ablation Inductively Coupled Plasma Mass
Spectrometry. Dalej: LA-ICP-MS); pomiary przeprowadzita: dr hab. Barbara Wagner,
Wydzial Chemii UW— Interdyscyplinarne Laboratorium Badan Archeometrycznych,
Centrum Nauk Biologiczno-Chemicznych.

59 W ramach projektu badawczego prowadzonego przez konsorcjum E-RIHS wykonano
rowniez skanowanie catej powierzchni obrazow przy uzyciu wielkoformatowego skanera
fluorescencji rentgenowskiej M6 Jet Stream- macro-XRF (ang. X-ray fluorescence,
dalej: makro-XRF); pomiary przeprowadzit: prof. dr hab. Piotr Targowski w Interdy-
scyplinarnym Centrum Nowoczesnych Technologii UMK.

60 Interpretacja wynikow zostata przeprowadzona na podstawie dostarczonych rapor-
tow z badan przeprowadzonych w 2011 roku (Laboratorium EAZ) oraz w 2022 roku
(E-RIHS) przez prof. dr hab. Piotra Targowskiego, dr hab. Magdalen¢ Iwanicka, dr Bar-
bar¢ Lydzbe¢-Kopczynska, dr hab. Barbar¢ Wagner, Sylwi¢ Svorova-Pawetkowicz
i Agnieszke Pawlak. W tym miejscu autorzy artykutu pragng bardzo goraco podzigkowac
badaczom za wszelka pomoc i zaangazowanie.

61 Technike olejna wstgpnie potwierdzaja badania przeprowadzone w 2011 roku przez
Sylwi¢ Svorova-Pawetkowicz. Wykonano wowczas analizg spoiw w oparciu o wrazli-
wos¢ probki na dziatanie 4M NaOH. W celu identyfikacji bialek prowadzano reakcje
z 1-procentowym alkoholowym roztworem ninhydryny. W probce w warstwie malarskiej
i zaprawie wykryto spoiwo olejne, woskowe albo zywiczne. Nie wykryto biatka. Te
badania powinny by¢ jednak potwierdzone innymi metodami, czego w 2022 roku nie
przeprowadzono.
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Autor nieznany, Portret Jana 111 na tle bitwy, Wil.1961.
(a) lico fluorescencji wzbudzonej promieniowaniem UV,

(b) lico w $wietle IR,
(c) rentgenogram, widoczna prawdopodobnie autorska zmiana w uktadzie kotnierza z prawej strony obrazu,

(d) odwrocie obrazu
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napig¢. Powstaje ona dlatego, ze w miejscach, gdzie tkanina byla przy-
mocowywana gwozdziami do ramiaka wtdkna sg mocniej wyciagnicte
i napiete, a tam, gdzie nie ma naciagu, sg luzniejsze, sprawia to, ze row-
nolegle do krawedzi ptotno uktada si¢ w ksztatt litery ,,S”. Oryginalne
krajki sa zniszczone, poszarpane z widocznymi dziurami, §ladami po
przeniesieniu obrazu z innego krosna.

Ptotno przed malowaniem zostalo zapewne przeklejone klejem gluty-
nowym, byto to zwykla praktyka malarzy. Warstwa izolacji (przekle-
jenia) widoczna jest na szlifach stratygraficznych. Na przeklejone
ptotno zaprawa natozona jest w jednej warstwie. Zaprawa, prawdo-
podobnie olejna, jest barwna, jasna, w kolorze chtodnego bezu o fio-
letowo-rozowym odcieniu. Na przekrojach stratygraficznych ujaw-
nia si¢ jako r6zowa. Obserwujac powierzchni¢ malowidta, mozna
stwierdzi¢, ze wzdtuz krawedzi, na szeroko$ci do ok. 1 cm zaprawa
nie jest zakryta warstwg malarska, dzigki czemu mozna okresli¢ jej
kolor. Potwierdza si¢ obserwacja, ze pierwotnie malowidlo mogto
by¢ napig¢te na nieco mniejsze krosno, stad niezamalowany margines
zaprawy. Moze to tez §wiadczy¢ o tym, ze malarz malowat obraz na
ptotnie rozciggnigtym na ramie pomocniczej, a na docelowe krosno
napial go po namalowaniu.

W trakcie konserwacji w 1968 roku, po zakupie do zbiorow muzealnych,
ptdtno oryginalne zreperowano, usuni¢to dawne taty i zdublowano na
nowe plotno Iniane®, obraz oczyszczono z pozotklego werniksu oraz
dawnych przemalowan i retuszy, napi¢to na nowe krosno. Poprzednie
z numerem aukcyjnym naniesionym z szablonu na gérna listwe niestety
nie zostato zachowane. Ubytki uzupetniono, a do retuszu zastosowano
farby olejno-zywiczne®. Lico zabezpieczono werniksem na bazie zywi-
cy mastyksowej. Do naszych czaséw obraz zachowatl si¢ w do§¢ dobrym
stanie, poza nierdwnomiernym potyskiem werniksu i zmatowieniem
niektorych retuszy.

Zdjecia RTG i reflektografie w IR ujawniaja przemalowania w partii fu-
trzanego kolierza oraz nieba wokot gtowy kroéla i u dolu w obszarze
szat. Na dloniach, twarzy, u dotu na drapowanym ptaszczu oraz w tle
widoczne sg drobne retusze, pochodzace z czasu ostatniej konserwacji
w 1968 roku. Zdjgcie w luminescencji wzbudzonej promieniowaniem
UV nie ujawnia przemalowan w obszarach, ktore po ostatniej konser-
wacji ulegly zmianie (partie roslinnosci z lewej strony i bliki w oczach).
Obserwujemy retusze w partii zrenic, ale nie biatych blikow. Wydaje si¢
prawdopodobne, ze roslinno$¢ w tle i bliki w oczach widoczne na czar-
no-bialych fotografiach archiwalnych byly przemalowaniami. Dziwi,
ze nie wspomniano o ich usuwaniu w dokumentacji konserwatorskiej.

62 Spoiwem dublazowym byta masa woskowo-zywiczna.

63  Winsor & Newton.
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Zmiany w uktadzie kolnierza i fatdach ptaszcza widoczne na zdjgciu
rentgenowskim mogg mie¢ charakter autorskich przemalowan. Roz-
strzygnigcie tych kwestii bytoby mozliwe podczas ponownych prac
konserwatorskich.

Z analizy pierwiastkow wchodzacych w sktad warstw technologicznych
malowidta wynika, ze zaprawa sktada si¢ z mieszaniny bieli otowiowej,
weglanu wapnia (prawdopodobnie kredy), umbry, ochry, glinokrzemia-
now i czerni kostnej. W niektorych probkach zaprawy stwierdzono obec-
nos¢ bigkitu pruskiego. W bigkitnych partiach nieba zidentyfikowano
oprocz bieli otowiowej 1 weglanu wapnia rowniez umbre, ochre, czern
kostng oraz bigkit pruski. Badania ujawnity, ze b¢kit pruski wystepuje we
wszystkich warstwach technologicznych, a wige nie pochodzi z przema-
lowan®. Jego obecno$¢ potwierdzaja obserwacje mikroskopowe, w tym
badania czastek pigmentu w $wietle przechodzacym®. W niektorych par-
tiach bigkitnego nieba zidentyfikowano pigmenty miedziowe, co mogto-
by $§wiadczy¢ o zastosowaniu oprocz bigkitu pruskiego rowniez azurytu.
Pigmenty miedziowe obecne sg tez w czgsciach tta malowanych brazami
i zieleniami, m.in. w partiach roslinnosci. Wystepuja tu w mieszaninach
z umbra i pigmentami zelazowymi®. Czerwona delia malowana jest
z uzyciem pigmentow Zzelazowych (czerwonej ochry) zmieszanej z bie-
la otowiowg w partiach §wiatel i, by¢ moze, minii. Dla ztamania koloru
w cieniach dodawano umbrg i czern kostng. Czerwona szata byta zapewne
laserowana czerwienig organiczng osadzong na weglanie wapnia (praw-
dopodobnie kredzie). Wskazuja na to obserwacje rozmieszczenia wegla-
nu wapnia na mapach makro-XRF. Karnacj¢ artysta malowal, stosujac
mieszaning bieli olowiowej, czerwieni na bazie pigmentow zelazowych
i, czego nie mozna wykluczy¢, minii. Cynobru uzyt do namalowania ust
1 kacikow oczu oraz chorggwi w scenie bitwy z lewej strony obrazu i roz-
blyskow wystrzatlow armatnich z prawej strony. Kolor ztocistego zupana
malarz osiaggnal, mieszajac biel otowiowa z ochra (zolcienie zelazowe)
i umbra, ewentualnie dodajac tez mini¢. W badaniu metoda SEM-EDS
zidentyfikowano rowniez ziarna kwarcu (krzem). Ziarna piasku (kwarcu)
sa zwykle identyfikowane w czerwonych ochrach®”. Wykryty w probce

64 B. Lydzba-Kopczynska, ,,Raport. ,,Analiza wynikow badan z zastosowaniem
SEM-EDS”, Wroctaw 2022 (mps), Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie.

65 Laboratorium EAZ, Sylwia Svorova-Pawetkowicz, ,,Raport. ,,Badanie pigmentow
i stratygrafii obrazow z Wilanowa — Wil. 1961, Portret Krola Jana III Sobieskiego na tle
bitwy, nieznany malarz polski, 2. potowa XVII w.”, Warszawa 2011, s. 49-56, (mps),
Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.

66 Na tym etapie nie byta mozliwa identyfikacja pigmentow miedziowych. Moga one
pochodzi¢ z warstw oryginalnych, ale mogty tez zosta¢ wprowadzone w wyniku prze-
malowan w XIX lub XX wieku.

67 K. Groen, Paintings in the Laboratory: Scientific Examination for Art History and
Conservation, London 2014, s. 37. Dzieki szeroko zakrojonym badaniom nad dzie-
fem Rembrandta, prowadzonym w ramach Rembrandt Research Project, naukowcy
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czerwieni z plaszcza® cyrkon (Zr) potwierdza dodatek piasku w farbie.
Identyfikacje sladowych ilosci cyrkonu we wszystkich czterech probkach
potwierdzily tez badania LA-ICP-MS®. Cyrkon jest skladnikiem skat
magmowych i metamorficznych, wystepujacych w zwirach i piaskach.
Wigkszos¢ pigmentéw zidentyfikowanych w warstwach oryginalnych,
poza bigkitem pruskim, nie ma charakteru datujgcego. Pigmenty zela-
zowe, glinokrzemiany, czern ro$linna i kostna oraz biel otowiowa byty
stosowane przez malarzy od $redniowiecza az po wiek XX.
Zidentyfikowane pierwiastki, takie jak: bar, cynk, chrom, kobalt czy kadm,
wystepujace w pigmentach otrzymywanych dopiero od konca XIX stule-
cia (biele cynkowa, czerwien kadmowa, zotcien chromowa), pokrywaja
si¢ z miejscami, w ktorych znajduja si¢ retusze i przemalowania.

Bfgkit pruski natomiast wystepuje we wszystkich warstwach technolo-
gicznych obrazu. Swiadczytoby to o tym, ze obraz powstal najwczesniej
w pierwszym dziesigcioleciu XVIII wieku”. W warstwie malarskiej,
w badaniach metodami SEM-EDS i makro XRF nie zidentyfikowano
charakterystycznych dla malarstwa XVII wieku takich pigmentow, jak:
smalta, zotcien cynowo-olowiowa czy zotcien antymonowa (neapoli-
tanska)’!. Jednak metoda LA-ICP-MS ujawnia we wszystkich prob-
kach — zarowno pobranych z czerwieni, jak i bigkitow — obecno$¢ anty-
monu (Sb) skorelowanego z otlowiem (Pb). Zjawisko to mozna wyjasnic¢
zanieczyszczeniami rudy otowiu, ktorg wykorzystano do produkeji far-
by. Ztoza olowiu wystepujace do dzis na Wyzynie Slaskiej i Wyzynie
Krakowsko-Czgstochowskiej zawierajg, oprocz otowiu (ok. 86,6%), do-
mieszki srebra, cynku, zelaza, miedzi i wta$nie antymonu’. Jest to cie-
kawy trop wart dalszych badan, moze mogtby prowadzi¢ do okreslenia

zidentyfikowali charakterystyczne dla jego warsztatu ,,grunty (zaprawy) kwarcowe”,
ztozone w 50-60% z kwarcu. Za pomoca SEM-EDX w gruntach tych stwierdzono
zawarto$¢ Si, Al, K, Fe oraz domieszki Mg, Ca, czasem Na, P, Ti i tlenkow magnezu.
Sa to najczgsciej sktadniki glinek skupionych wokot ziaren kwarcu. Zob. K. Groen,
Grounds in Rembrandt's workshop and in paintings by his contemporaries, w: E. van
de Wetering, A Corpus of Rembrandt Paintings, Dordrecht 2005, s. 325-327, https:/
pure.uva.nl/ws/files/1576812/88973 thesis_klein_incl.pdf (dostep: z 24 VIII 2023).

68 B. Lydzba-Kopczynska, ,,Raport. ,,Analiza wynikow badan...”, probka 1(1), pkt 14,
s. 6 (mps).
69 B. Wagner, ,,Raport z badania szlifow metoda LA-ICP-MS”, Warszawa 2022, s. 5 (mps),

Muzeum Patacu Kréla Jana I1I w Wilanowie.

70 J.Kirby, D. Saunders, Fading and colour changes of Prussian blue: Methods of manufac-
ture and the influence of extenders, ,,National Gallery Technical Bulletin”, t. 25,2005, s. 73.

71 Wzér chemiczny zokcieni neapolitanskiej: Pb(SbO,), lub Pb(SbO,),.

72 https://metale.pl/wiedza2/olow/krotki-rys-historyczny? locale=en (dostep: 6 VI 2023).
Autorzy bardzo dzigkuja dr hab. Barbarze Wagner z Uniwersytetu Warszawskiego za
pomoc przy interpretacji wynikow i za naprowadzenie na trop wyjasnienia zaobser-

wowanego zjawiska.
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ba zawierajaca zotcien antymonows, powinna zosta¢ zidentyfikowana
badaniami SEM-EDS i XRF. Stad przekonanie, ze antymon ujawniony
LA-ICP-MS jest zanieczyszczeniem rudy olowiu.

Niejednoznaczne obszary widoczne zardéwno na mapach rozktadu po-
szczegblnych pierwiastkow, jak i na fotografii w promieniowaniu IR
W postaci zacienief 1 pionowych zatar¢ moglyby §wiadczy¢ o tym, ze
obraz ma jeszcze nierozpoznang histori¢. Badania fizykochemiczne po-
winny by¢ kontynuowane.

Portret Jana III (Wil.6312) malowany jest zapewne w technice olejno-
-zywicznej™ na czerwono-brgzowej zaprawie. Obraz jest zdublowany
nowym ptotnem, prawdopodobnie na spoiwo klejowe lub klajstrowe.
Nie zachowaly si¢ oryginalne krajki obrazu, ktore podczas dublowania
zostaly odcigte. Krawedzie ptotna zaklejono papierem, co utrudnia ob-
serwacje i stwierdzenie, czy obraz byl od czasu dublazu przebijany na
nowe krosno. Gwozdzie sa zelazne i cz¢Sciowo zardzewiale. Zachowane
krosno nie jest oryginalne, mogto zosta¢ wymienione na przetomie XIX
i XX wieku podczas wykonywania dublazu. Z powodu braku krajek nie
mozna stwierdzi¢, czy zaprawa zachodzita na nie i w jakim stopniu.
Portret w partiach cieni malowany jest laserunkowo, w cienkiej warstwie
z wykorzystaniem barwy gruntu. Swiatta budowane sa impastowo po-
przez natozenie wiekszej ilosci farby. W przesztosci obraz byt poddawany
zabiegom konserwatorskim przynajmniej dwukrotnie. Pokryty jest kilko-
ma warstwami wtornego werniksu o zielonkawej luminescencji widocz-
nej w promieniach UV. Retusze znajdujg si¢ zarbwno na werniksie, jak
i pod jego warstwami. Prawdopodobnie przed sprzedazg w 2002 roku

73 Ciekawe badania stosunkow izotopow bieli otowiowej zawartych w materiatach ma-
larskich w konteks$cie wykrywania zt6z, z ktorych mogtly pochodzi¢, prowadzili Ewa
Dolezynska-Sewerniak i Jakub Karasinski. Por. E. Dolezynska-Sewerniak, J. Karasinski,
Badania stosunkéw izotopowych otowiu w probkach bieli olowiowej z obrazéw Szymona
Czechowicza (1698-1775), w: Wokot zagadnien warsztatu artysty: malarza, rzezbiarza,
architekta..., t. 2, Torun, 2021, s. 155-169.

74  Co narazie stwierdzono wylacznie na podstawie obserwacji i badan konserwatorskich,
analiza spoiw powinna zosta¢ przeprowadzona w toku dalszych badan.
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Autor nieznany, Portret
Jana 111, Wil.6312.

(a) lico obrazu —
fluorescencja wzbudzona
promieniowaniem UV,
widoczna gruba warstwa
werniksu prawdopodobnie
damarowego i liczne retusze
pochodzace przynajmniej

z dwoch realizacji
konserwatorskich,

(b) lico obrazu — fotografia
w promieniach IR, widoczne
liczne uszkodzenia

warstwy malarskiej, dukt
pedzla i prawdopodobnie
przemalowanie wokot glowy

obraz byl poddany fragmentarycznemu oczyszczaniu. Werniks usunigto
wowczas z partii twarzy. Ciemne obszary tta pozostaty pokryte grubg war-
stwa werniksu, ktory pozotkt. Uniemozliwia to szczegdlowe rozpoznanie
zakresu faktycznych retuszy czy przemalowan. Z uwagi na zty stan zacho-
wania warstwy malarskiej, obraz wymagat wykonania kompleksowych
prac konserwatorsko-restauratorskich. Sg one w toku.

Analiza stratygraficzna wskazuje, ze barwna zaprawa kladziona byta
w dwoch warstwach, naktadanych jedna po drugiej technika ,,mokre
w mokre””®. Zaprawa jest prawdopodobnie emulsyjna lub olejna (nie
wykonano analizy spoiw), sktada si¢ z bieli otfowiowej w mieszaninie
z glinokrzemianami (glinka) ochrg (czerwienie i zolcienie zelazowe —
tlenki zelaza), z domieszka umbry i weglanu wapnia (zapewne kredy).
W warstwach barwnych malarz wykorzystal podstawowg palete barw,
charakterystyczng dla malarstwa XVII wieku. Karnacj¢ malowat mie-
szaning bieli olowiowej, czerwieni zelazowej, cynobru i prawdopodob-
nie minii. Cynobru uzyt tez do namalowania ust, kacikow oczu i czer-
wonej delii. Ztocone fragmenty zbroi malowane sg z uzyciem zotcieni
cynowo-otowiowej i zotcieni zelazowych, a szare tuski karacenowego
napier$nika wykonane sg smalta w mieszaninie z bielg otowiowa, ochra
1 pigmentami zelazowymi (glinokrzemianami), umbra, czernia kostna,
weglanem wapnia. Rozmieszczenie miedzi na mapach makro-XRF po-
krywa si¢ z luminescencjg werniksu widoczng na zdjeciu w UV, mozli-
we zatem, ze byta dodana jako sykatywa do werniksu, moze by¢ rowniez
zawarta w laserunkowych farbach m.in. w ciemnych partiach wtosow.

75 To oznacza, ze warstwe wierzchnig naktadano, nie czekajac na doktadne wyschnigcie
warstwy spodnie;j.
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Autor nieznany, Portret Jana I1I, Wil.6312.

(a) odwrocie obrazu w ramie, widoczne $lady papieru przyklejonego do listew krosna, pierwotnie uzytego do zaklejenia
odwrocia, ponizej poprzeczki, widoczna Iniana fatka, przestaniajaca zapewne uszkodzenie ptotna dublujacego,

(b—f) fragmenty odwrocia z inskrypcjami i nalepkami na listwach krosna..
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Autor nieznany, Portret

Jana III, Wil.6312. Analiza
probki nr 1 z partii zbroi
metodg LA-ICP-MS — wykres
pokazuje, jak arsen, bizmut

i kobalt wspottowarzysza
sobie w tej samej warstwie,
co moze wskazywac na
rodzaj rudy kobaltu, z ktorej
wyprodukowano farbe

Wagledna intensywnosé sygnaku

Ciekawe wyniki potwierdzajace i precyzujace analizy wykonane za pomo-
ca makro-XRF 1 SEM-EDS otrzymano dzigki badaniom LA-ICP-MS.
Wykazaty one, ze smalta zastosowana w warstwach malarskich posiada
domieszki bizmutu (Bi) i arsenu (As), co nie tylko jest potwierdzeniem
jej obecnosci, ale takze moze by¢ wskazowka co do jej pochodzenia™.
Badacze stwierdzili, ze sktad rud kobaltu zt6z w Rudawach i w Gorach
Izerskich jest podobny i charakteryzuje si¢ obecno$cia, obok kobaltu
(Co) 1 niklu (Ni) rowniez bizmutu (Bi) i arsenu (As). Nikiel jako sktad-
nik rudy kobaltu — smaltynu (Co,Fe,Ni)As, — zostat zidentyfikowany
metoda makro-XRF i pokrywa si¢ z obrazowanie kobaltu (Co). Nato-
miast wykresy arsenu, kobaltu i bizmutu uzyskane metodg LA-ICP-MS
zachodzg na siebie, co $wiadczy o wspotwystepowaniu tych pierwiast-
kow w jednej warstwie.

Intrygujacy jest fakt, ze rowniez w tym obrazie metoda LA-ICP-MS zi-
dentyfikowano obecno$¢ antymonu w korelacji z otowiem, przy czym
podobnie jak w przypadku Portretu Jana Il na tle bitwy, metodami
SEM-EDS i XRF nie wykryto antymonu. Jest to cickawa obserwacja,
wymagajgca dalszych badan. Powstaje pytanie, czy biel olowiowa za-
stosowana w obu portretach pochodzita z podobnych rud otowiu?

Podsumowanie

Badania proweniencji omawianych dwoch portretow prowadzg do wnio-
sku, ze zaskakujace zbieznosci w przedstawieniu krolewskiego wize-
runku dotycza wigkszej grupy dziet, w tym takze szeregu rycin. Wszyst-
kie zblizone do malarskich przedstawien druki powstaty w londynskim
srodowisku rytownikow w ostatniej ¢wierci XVII wieku. Ich zrodtem,
jak wynika z inskrypcji znajdujacych si¢ na odbitkach wykonanych
w zaktadach Roberta White’a i Edwarda Coopera, byly niezidentyfi-
kowane dotychczas dzieta malarskie, ktore prawdopodobnie znalazty
si¢ w Anglii na drodze wymiany dyplomatycznej, o czym $wiadczyltby
podpis na rycinie z ostatniej z wymienionych pracowni. Stosunkowo

76 S. Svorova-Pawetkowicz, M. Witkowski, Smalta — produkcja i handel w swietle badan

archiwalnych i fizykochemicznych, w: Wokot zagadnien warsztatu artysty: ..., s. 141-153.
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duza liczba zblizonych do siebie przedstawien graficznych zachowa-
nych w Anglii $wiadczy o popularnosci postaci Jana III, zwlaszcza
po zwyciestwie pod Wiedniem w 1683 roku”. W przekazie literackim
w czasie panowania Karola II Stuarta (1660-1685) Jan III utozsamiany
byl — dzigki swoim czynom i kostiumowi sarmackiego wojownika —
z nowym wcieleniem walczacego z Imperium Osmanskim albanskiego
chrzescijanskiego wodza Jerzego Kastrioty, zwanego Skanderbegiem.
Fakt, ze obydwa obrazy z kolekcji Muzeum Patacu Krola Jana IIT w Wi-
lanowie zostaty nabyte w Londynie, a najbardziej zblizony do portretu
w owalu obraz z kolekcji prywatnej zostal zakupiony w Irlandii jest na
pewno przestanka do prowadzenia dalszych badan ikonografii Jana III
na terenie Wysp Brytyjskich.

Poréwnanie techniki malarskiej obu obrazoéw pozwala na stwierdzenie, ze
mimo wykorzystania tego samego wzoru ikonograficznego do nama-
lowania twarzy krola Jana III obrazy powstaty w réznych warsztatach
1 najprawdopodobniej w réznym czasie. Chociaz sklad zaprawy w obu
portretach jest podobny — oparty na bieli otowiowej, pigmentach zelazo-
wych, glinokrzemianach i dodatku weglanu wapnia — inny jest jej kolor
1 sposOb opracowania. W portrecie londynskim (Wil.6312) widoczne sa
dwie warstwy ciemnej czerwono-brazowej zaprawy, podczas gdy Por-
tret Jana Il na tle bitwy (Wil.1961) malowany jest na zaprawie barwnej,
ale jasniejszej szaro-rézowej o chtodnym tonie, potozonej jednowar-
stwowo. Portret londynski mogt by¢ namalowany w XVII wieku. Wska-
zuje na to zestaw pigmentow zastosowanych przez artyste. Wizerunek
jest dzietem sprawnego malarza rzemieslnika. Do jego namalowania
artysta zastosowal palete pigmentow typowych dla siedemnastowiecz-
nych warsztatow. Czerwienie malowat z uzyciem cynobru, partie zolte —
z6lcienia cynowo-otowiowa, w szaro$ciach uzyl smalty, mieszajac ja
z czernig kostna, umbra 1 z Zottymi ochrami. Zwraca uwage sposob uzy-
cia pigmentow, powtarzajacy si¢ w tego typu warsztatowych portretach
Jana Sobieskiego, powielanych w licznych kopiach. Bardzo podobne
rozmieszczenie cynobru i zotcieni cynowo-otowiowej zidentyfikowano
w dwoch innych obrazach powstatych prawdopodobnie po 1684 roku,
po odsieczy wiedenskiej — portretach w wienicu laurowym znajdujacych
si¢ w zbiorach Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie’. Jednak

77 B. Klimaszewski, Jan III Sobieski w literaturze polskiej i zachodnioeuropejskiej XVII
i XVIII wieku, Krakow 1983 (Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego, t. 651,
Prace Historycznoliterackie, nr 48), s. 99-113.

78 Chodzi o portrety krola w wiencu laurowym Wil.1348 i Wil.1197, w ktorych w partii
z6ttych impastow na zbroi wykryto zocien cynowo-otowiows (Pb,SnO, typ I) i cynober
w czerwieniach ust i broszy. Por. D. Walawender-Musz, A. Pawlak, Wszystkie oblicza
wladcy...; W. Skrzeczanowski, Sprawozdanie z pracy badawczej pt. ,,wykonanie badan
pigmentoéw uzytych w dzietach sztuki metoda LIBS”, czg$¢ I, Warszawa 2012, s. 7-22
(mps), Muzeum Patacu Krola Jana IIT w Wilanowie; A. Rafalska-Lasocha, Raport. Ana-
liza dyfrakcyjna probek pobranych z dwoch obrazoéw olejnych portretow krola Jana 111
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Autor nieznany, Portret
Jana III na tle bitwy,
Wil.1961. Mapa
rozmieszczenia Hg,
fragment. Analiza wynikow
badan wykonanych

z zastosowaniem
wielkoformatowego skanera
fluorescencji rentgenowskiej
(makro-XRF)

Portret Jana III na tle bitwy (Wil.1961), cho¢
w partii twarzy podobnie malowany, rézni si¢
zestawem zastosowanych pigmentéw na po-
zostalym obszarze.

Zwraca uwage brak zolcieni cynowo-olowio-
wej, jak tez brak smalty. Cynober zidentyfiko-
wano jedynie punktowo w partiach ust, oczu
1 czerwonych proporcéw w tle. Zastosowa-
nie blekitu pruskiego wskazywaloby na datg
powstania obrazu po roku 1704, kiedy przez
przypadek pigment ten stworzyt w laborato-
rium Jacob Diesbach, berlinski producent farb.
Metode produkcji opatentowano i opubliko-
wano dopiero w 1724 roku, jednak przyktady
jego uzycia odnotowano w obrazach powsta-
tych juz wezesniej. Pigment ten zostal ziden-
tyfikowany m.in. w dziele Zlozenie do grobu
Pietera van der Werffa z 1709 roku™, jak tez
w obrazach Antoine’a Watteau malowanych
w latach 1715-1719% czy w obrazie Sw. Roch
odwiedzajgcy chorych Martina Altomontego z 1719 roku®!.

Intrygujacy jednak jest fakt, ze sposéb malowania twarzy i rozmieszcze-
nie na niej pigmentéw, w szczegolnosci cynobru, jest bardzo podobne
w obu portretach, chociaz wyraznie wida¢, ze w portrecie londynskim
malarz wykorzystat zdecydowanie wigcej cynobru (HgS) w karnacji.
Natomiast w obu wizerunkach z uzyciem cynobru malowane sg usta
i kaciki oczu. Cynobrem?®? malowane sg usta w obu portretach w wienicu
laurowym.

Byt to sposob malowania zgodny z wielowiekowg tradycja i recepturami
zawartymi w dawnych traktatach malarskich. Juz Mnich Teofil na prze-
tomie XI i XII wieku pisat ,,0 pierwszym kolorze ré6zowym”: ,,Winno

si¢ zmiesza¢ zwykly kolor cielisty — membrana — z niewielka ilo$ciag

Sobieskiego, wykonana na zlecenie Muzeum Patacu w Wilanowie, Krakow 2013,s. 7,16
(mps), Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie; S. Svorova-Pawetkowicz, Raport.
Badanie pigmentow i stratygrafii obrazow z Wilanowa, Warszawa 2011, s. 28—48 (mps),
Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie.

79  E.Szmit-Naud, Mieszaniny z bigkitem pruskim — zagadnienia trwatosci barw zielonych
i blekitnozielonych warstw malarskich w malarstwie i konserwacji, ,,Acta Universitatis
Nicolai Copernici. Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo”, t. 47, 2016, s. 302.

80 J. Kirby, Fading and colour change of Prussian blue: Occurrences and early reports,
,.National Gallery Technical Bulletin”, t. 14, 1993, s. 63.

81 E.Modzelewska, , Sw. Roch odwiedzajgcy chorych” ..., s. 43-46.

82 Celowo upraszczajac, stosuj¢ nazwe cynober (HgS), chociaz zapewne we wszystkich
omawianych obrazach mamy do czynienia z jego forma syntetyczna, czyli vermilionem,
a nie z utartym mineratem.
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cynobru oraz odrobing minii; w ten spo-
sob otrzyma si¢ kolor zwany rézowym —
rosa. Mozna podbarwi¢ nim lekko gorng
1 dolng szczeke, usta 1 podbrodek, szyje
i zmarszczki na czole [...]"¥. Z kolei
w swoim traktacie o malarstwie Lost
secrets of Flemish painting Theodore
Turquet de Mayerne (1573-1655) stwier-
dzit: ,niewielu koloréw potrzebuje ma-
larz by malowac¢ olejno, mieszanina tych
kilku tworzy pozostate: biel otowiowa,
czern, laki czerwone, vermilion®, zolta
ochra”. T dalej wymienia jeszcze ok. je-
denastu pigmentow.

W przypadku Portretu Jana Il na tle bi-
twy nie do konca udato si¢ zrozumie¢
i wyjaéni¢ zjawiska obserwowane na
mapach makro-XRF, fotografiach UV,
reflektografii IR i rentgenografii (RTG) —
zaciemnienia, nierOwnomiernosci rozmieszczenia réznych pigmentow
na powierzchni, np. manganu czy zelaza w tle. Rowniez poréwnanie
fotografii archiwalnych i obserwacje malowidta w $wietle widzialnym,
jak tez analiza szlifow stratygraficznych rodzi przypuszczenia, ze obraz
mogt by¢ w niektorych partiach przemalowany kilkakrotnie — mozliwe,
ze autorsko. Nie mozna tez wykluczy¢, ze byt malowany w dwoch eta-
pach: najpierw powstata twarz, a kilkadziesiat (kilkanascie) lat pozniej
obraz zostal ukoniczony przez innego artyste, lub od poczatku byt malo-
wany przez dwoch malarzy. Obraz ten w partii stroju 1 tta malowany jest
wielowarstwowo z rozmachem, szybkimi pociagni¢ciami pedzla, miej-
scami niemal szkicowo (np. wzorzysty zupan), podczas gdy twarz po-
traktowana jest bardziej tradycyjnie i w sposob niezwykle podobny do
portretu londynskiego. W portrecie na tle bitwy zastanawiajacy jest tez
namalowany wokot szyi krola obojczyk zbroi, podczas gdy w ubiorze

83 Teofil Prezbiter, Diversarum Artium Schedula, Sredniowieczny zbidr przepisow o sztu-
kach rozmaitych, przeklad z jezyka tacinskiego i opracowanie S. Kobielus, Krakow,
1998, ksigga I, s. 7.

84 Vermilion — HgS — siarczek rtgci z chemicznego punktu widzenia rownoznaczny z cy-
nobrem. Pigment przygotowywany syntetycznie, czgsto ze wzgledu na dos¢ wysoka
ceng byt falszowany dodatkami minii.

85 ,,Peu de Couleurs sont necessaires a vn peintre pour peindre a huile, et le meslange de
ces peu faict et compose toutes les aultres. blanc de plomb. Noir. [...] lacquer. Vermillon.
[...]Jocre Jaune”, zob. T. Turquet de Mayerne, Sir Theodore de Mayerne, Pictoria, sculp-
toria et quae subalternarum artium (the ‘Mayerne manuscript’), 1620—1646 [Mayerne
Manuscript Ms. Sloane 2052, f. 4], https://artechne.hum.uu.nl/node/95220 (dostep:
20 I1 2023) (thumaczenie wiasne).
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nie wystgpuja inne elementy uzbrojenia ochronnego, a widoczny jest

jedynie strdj polski: zupan i delia. Mogloby to §wiadczy¢ o powstaniu

obrazu w dwoch etapach. Zagadka nie zostala na razie wyjasniona,
wskazana bylaby kontynuacja badan, nie tylko materiatowych, ale row-
niez archiwalnych, poza granicami kraju.

utorzy publikacji pragna podzigckowa¢ wszystkim osobom zaangazowa-

nym w przeprowadzenie badan fizykochemicznych obrazow oraz w po-
zyskiwanie informacji na temat opisywanych portretow.
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SPIS ILUSTRACJI

s. 172 Autor nieznany, Portret Jana IlI, olej na ptotnie, wym. 75 x 61,1 cm,
Wil.6312, Muzeum Patacu Krola Jana 111 w Wilanowie. Fot. Z. Reszka

s. 172 Autor nieznany, Portret Jana Il na tle bitwy, olej na ptétnie, wym. 128
x 104,5 cm, Wil.1961, Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.
Fot. A. Indyk

s. 178 Robert White, Jan III, miedzioryt, 1684, wym. 39,5 x 28,2 cm (plyta),
nr inw. R. 2550, Muzeum Narodowe w Krakowie, Oddzial Muzeum
Ksiazat Czartoryskich, Gabinet Rycin

s. 178 Paul van Somer (Someren) 11, Jan I1I, miedzioryt, ok. 1684, wym. 21,4
x 15,4 cm, inv. no. 1902,1011.6046, British Museum

s. 181 Autor nieznany, Portret Jana I11, krola Polski, olej na ptotnie, XVIII w.,
wym. 76 x 65 cm, nr inw. MP 4996 MNW, Muzeum Narodowe w War-
szawie. Fot. Z. Dolifiski.

s. 181 Autor nieznany, Portret Jana IlI, olej na ptotnie, ok. 1710 r., wym. 74
x 62 cm, Fundacja Pininskich Liechtenstein. Fot. NW Studio Lucja No-
wak-Wroblewska

s. 184 Autor nieznany, Portret Jana 111 na tle bitwy, Wil.1961.

(a) odwrocie obrazu przed konserwacja w 1968 r., Archiwum Muzeum
Patacu Krola Jana 111 w Wilanowie, sygn. 967/k

(b) lico obrazu przed konserwacja w 1968 r., Archiwum Muzeum Pata-
cu Krola Jana III w Wilanowie, sygn. 967/k, nr neg.8018/k, 8019/k

s. 185 Autor nieznany, Portret Jana IIl na tle bitwy, Wil.1961. Fotografia
obrazu z korespondencji pomigdzy Jerzym Szablowskim a Antonim
Maryanowskim, 1962 r., Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu,
sygn. AZK PZS-11-127/1, il. po k. 4

s. 185 Autor nieznany, Portret Jana Il na tle bitwy, Wil.1961. Fotografia ob-
razu w trakcie konserwacji, z dokumentacji konserwatorskiej z 1968 r.,
Archiwum Muzeum Patacu Krola Jana III w Wilanowie, sygn. 967/k,
nr neg. 8291/k

s. 186 Autor nieznany, Portret Jana Il na tle bitwy, Wil.1961.

(a) bliki w oczach na obrazie przed sprzedaza, fotografia archiwalna
Archiwum Zamku Krolewskiego na Wawelu, sygn. AZK PZS-11-127/1,
fragment fotografii nr 8

Marta Golgbek, Agnieszka Pawlak, Michat Witkowski, Oryginal, replika czy kopia — badania poréwnawcze...


https://www.britishmuseum.org/collection

s. 189

s. 193

s. 193

s. 194

s. 195

s. 196

(b) bliki w oczach obrazie przed konserwacja, fotografia z dokumenta-
cji konserwatorskiej z 1968 r.; sygn. 967/k, fragment fotografii nr 7a, nr
neg. 8018/k; 8019/k

(c) bliki w oczach na obrazie po konserwacji, fotogratia z dokumentacji kon-
serwatorskiej z 1968 r.; sygn. 967/k, fragment fotografii nr 9, nr neg. 8291/k
(d) bliki w oczach na obrazie, fot. 2021 r., fragment fotografii nr 2.Fot.
A. Indyk

Autor nieznany, Portret Jana III, Wil.6312. Bliki w oczach krola na
portrecie zakupionym z kolekcji Volodymyra Luciwa, fot. 2022 r., frag-
ment fotografii nr 2. Fot. Z. Reszka

Autor nieznany, Portret Jana IlI na tle bitwy, Wil.1961.

() lico fluorescencji wzbudzonej promieniowaniem UV. Fot. A. Indyk
(b) lico w $wietle IR. Fot. A. Indyk

(c) rentgenogram, widoczna prawdopodobnie autorska zmiana w ukta-
dzie kotnierza z prawej strony obrazu. Fot. R. Stasiuk

(d) odwrocie obrazu. Fot. A. Pawlak

Autor nieznany Portret Jana Il na tle bitwy, Wil.1961. Analiza probki
nr 1 z czerwieni plaszcza obrazu Wil.1961 metoda LA-ICP-MS — wy-
kres wskazujacy na korelacj¢ antymonu z otowiem, przy czym wyraz-
nie wida¢, ze oba pierwiastki znajduja si¢ w warstwie, ktora nie po-
krywa si¢ z czerwienig kadmowa pochodzaca z przemalowania, a wigc
znajduja si¢ pod przemalowaniem. Wykres B. Wagner, A. Pawlak.
Autor nieznany, Portret Jana IlI na tle bitwy, Wil.1961. Analiza probki
nr 2 z blekitu nieba obrazu metoda LA-ICP-MS — wykres pokazuje,
jak antymon i olow wspoltowarzysza sobie w tych samych warstwach,
co moze $wiadczy¢ o zanieczyszczeniu bieli otowiowej antymonem.
Wykres B. Wagner, A. Pawlak

Autor nieznany, Portret Jana 111, Wil.6312.

(a) lico obrazu — fluorescencja wzbudzona promieniowaniem UV, wi-
doczna gruba warstwa werniksu prawdopodobnie damarowego i liczne
retusze pochodzace przynajmniej z dwoch realizacji konserwatorskich.
Fot. A. Indyk

(b) lico obrazu — fotografia w promieniach IR, widoczne liczne uszko-
dzenia warstwy malarskiej, dukt pedzla i prawdopodobnie przemalowa-
nie wokot gtowy. Fot. A. Indyk

Autor nieznany, Portret Jana 111, Wil.6312.

(a) odwrocie obrazu w ramie, widoczne $lady papieru przyklejonego
do listew krosna, pierwotnie uzytego do zaklejenia odwrocia, ponizej
poprzeczki, widoczna Iniana fatka, przestaniajaca zapewne uszkodzenie
plotna dublujacego. Fot. A. Indyk.

(b—f) fragmenty odwrocia z inskrypcjami i nalepkami na listwach kro-
sna. Fot. A. Indyk

Autor nieznany, Portret Jana 111, Wil.6312. Analiza probki nr 1 z partii
zbroi metodg LA-ICP-MS — wykres pokazuje, jak arsen, bizmut i ko-
balt wspoltowarzysza sobie w tej samej warstwie, co moze wskazywac
na rodzaj rudy kobaltu, z ktorej wyprodukowano farbe. Wykres B. Wa-
gner, A. Pawlak
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s. 198 Autor nieznany, Portret Jana III na tle bitwy, Wil.1961. Mapa roz-
mieszczenia Hg, fragment. Analiza wynikéw badan wykonanych z za-
stosowaniem wielkoformatowego skanera fluorescencji rentgenowskie;j
(makro-XRF). Fot. P. Targowski

s. 199  Autor nieznany, Portret Jana III, Wil.6312. Mapa rozmieszczenia Hg,
fragment. Analiza wynikéw badan wykonanych z zastosowaniem wiel-
koformatowego skanera fluorescencji rentgenowskiej (makro-XRF).
Fot. P. Targowski
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Opracowanie wykonano w ramach prac wlasnych oraz w ramach projektu ba-
dawczego prowadzonego przez konsorcjum E- RIHS: ,,Oryginal, replika czy
kopia — badania porownawcze warsztatu malarskiego dwoch portretow Krola
Jana III Sobieskiego, jako przyczynek do rozpoznania losow polskiego dzie-
dzictwa poza granicami kraju” — szosty nabor 2021 roku — koordynator, kie-
rownik naukowy: dr Barbara Lydzba-Kopczynska, Uniwersytet Wroctawski. 207
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