Niech P. Bdg bgdzie na wieki pochwalon, ktory nam K LUCZ DO
codzienne wySwiadcza laski z niewymownej swej do-
broci! Nad zdanie i imaginacje wszystkich, rezolwo- OSTRZYHOMIA -
walismy sig¢ na tg fortece w deszcze, zimna, bez zadne-
go sposobu paszy dla koni i Zywnosci dla siebie; zda- NIEZNANY MOTYW
rzyl P Bég cudem wielkim, Ze lubo trzy mial w tym W HISTORII

[miescie] nieprzyjaciel meczety, poddat si¢ tej nocy,

nasze wojska [...]".

Takimi stowami Jan III zaczyna list do malzonki, da-
towany dnia 28 pazdziernika 1683 roku, w samym
Strygonium. W kolejnych zdaniach krdl przedsta-
wia 0gdlng charakterystyke toczacych sie zdarzen. Byfo na tej fortecy
pigc tysiecy Turkow, paszéw dwdch (komendantem pasza Alepu, jeden
z najprzedniejszych paszow), ktdrym wezyr do ostatniej kropli krwi zle-
cit obrong tej fortecy, sam uciektszy z Budy, o co nani i ci tu, i wszyscy
bardzo Zli Turcy, ze sam ucieka, a drugim sig bi¢ kaze i o to ich Scina
i traci. Z duszq tylko i z recznym orgzem wychodzi to prezydium do
Budy?.

List, z ktérego pochodzg zacytowane fragmenty, jest kolejnym rado-
snym opisem odniesionego przez Jana III i wojska chrzescijafiskie
zwyciestwa, tym razem osiggnigtego szybciej, niz mozna si¢ bylo
spodziewaé, poniewaz Ostrzyhom poddal si¢ zaledwie po czterech
dniach intensywnego szturmu. Co przyczynilo si¢ do tak szybkiej ka-
pitulacji? Jak wskazujg stowa kréla o poddaniu si¢ Turkéw na imig
moje, lubo nasze wojska, wsréd innych przyczyn kapitulacji musiala
by¢ to réwniez §wiadomos$¢, ze na twierdze naciera z wojskiem sprzy-
mierzonym sam Lew Lechistanu, przekletnik i zdrajca Sobieski’, zwy-
ciezca bitwy wiedeniskiej i drugiej konfrontacji pod Parkanami, ktére
oslabily bojowe morale i ducha walki adwersarzy.

Warunki kapitulacji zostaly uzgodnione, zaloga pod dowddztwem pa-
szy alepskiego poddala miasto wraz ze zgromadzonym w nim arse-
nalem. Turcy mogli bezpiecznie, pod eskortg wojsk chrzescijaniskich
udac si¢ do Budy, zachowujac przy sobie r¢czny orez i... zycie.

O jako tu dzis wszyscy weseli, wypowiedziec tego niepodobna; a przed
kilkq dni nie bylo czlowieka, co by mu sig to zdac mialo. Jest to forteca
najprzedniejsza calego krélestwa wegierskiego, arcybiskupstwo; zamek
wielki bardzo na gorze wysokiej i skale, miasto za$ na dole dokota
zamku. Bylo w reku tureckich lat sto czterdziesci minglo w auguscie.
Tu wszystek stek ludzi rycerskich i pogranicznych i niby Kudak kiedys
nasz polski, okolo ktorego bywaly ustawiczne bitwy, tak ze gdyby Sci-
sngl garsc tej tu ziemi, tedyby krew z niej wysiknela®.

Tyle o wydarzeniach slowami jednego z giéwnych rozgrywajacych.
Oproécz relacji o oblgzeniu i poddaniu twierdzy Ostrzyhom, ktérg
Jan III podatl w liscie do malzonki, przetrwalo do dzi§ niemalo ma-
terialéw pisanych i obrazowych. W grupie tej znajduje si¢ wyjatkowe
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tj. czwartego tylko dnia od obsydii, na imieg moje, lubo I IKONOGRAFII ]AN A 111

Jan Sobieski, Listy do
Marysieriki, oprac.

L. Kukulski, Warszawa
1962, s. 573.

Ibidem.

Takimi stowami okresla
Jana I1I Silahdar Mehmed
aga z Fyndykly. Kara
Mustafa pod Wiedniem.
Zrédla muzulmariskie

do dziejow wyprawy
wiederiskiej 1683

roku, ttum. i oprac.

Z. Abrahamowicz, Krakéw
1973, s. 155.

Jan Sobieski, op. cit.,
s. 573.
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Informacjg o tym
unikatowym (na te chwilg)
przedstawieniu Jana IIT

w obrazie z kolekcji
parmeniskiej zawdzigczam
uprzejmosci niedawno
zmarlego Profesora, §p.
Mariusza Karpowicza.

Zdjecie dostgpne w wersji papierowej

Jan 111 i Karol Lotaryriski odbierajqcy klucze do Ostrzyhomia z rqk tu-
reckich, XVII w., kolekcja prywatna

Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Oblezenie Ostrzyhomia, Pierre-Denis Martin, 1698 lub p6Zniej, © bpk/
Bayerische Staatsgeméaldesammlungen

dzielo sztuki zachowane w prywatnych zbiorach w Parmie — plétno
ukazujace przekazanie kluczy do twierdzy Ostrzyhom Janowi I11 oraz
Karolowi Lotaryiskiemu’. Ten wlasnie obraz, przedstawiajg-
cy polskiego kréla w nowych, nieznanych dotychczas dla jego ikono-
grafii okolicznoSciach, bedzie przedmiotem niniejszego oméwienia.

Zdobycie Ostrzyhomia, czy tez inaczej — bitwa pod Ostrzyhomiem
i zwigzane z tym wydarzenia, doczekaly si¢ stosunkowo niewielkiej
liczby przedstawien malowanych i nieco wigcej rytowanych, ale ich
repertuar ikonograficzny odbiega od tego, co i w jaki sposéb uwiecz-
nia parmenskie plétno®. Wéréd dziel ilustrujacych ten epizod kam-
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Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Bitwa pod Parkanami oraz ObleZenie Ostrzhomia, ryt. Johann Ulrich
Krauss, rys. Johann Joseph Waldtman, 1696

panii przeciwko Turkom roku 1683 znajduje si¢ ptétno zachowane
w Monachium, nalezace do cyklu obrazéw dokumentujacych bitwy
Jana 117 . Malarz skupil si¢ przede wszystkim na oddaniu to-
pograficznej sytuacji wokét Parkanéw i Ostrzyhomia oraz strategii
dzialan oblg¢zniczych obranych przez sprzymierzone wojska. W sce-
nie wida¢ atak artylerii ze strony Parkandw, gdzieniegdzie toczg sie
walki, unosi si¢ dym wystrzaléw, a na pierwszym planie ukazani zo-
stali polscy zolnierze jadacy na koniach, dowodzeni przez Jana III.
Wsrdd rytowanych scen wyrdzniajg sie: grafika ukazujaca dwie sce-
ny — bitwe pod Parkanami oraz oblezenie Ostrzyhomia — autorstwa
Johanna Ulricha Kraussa , uzupelnione objasnieniami obu
przedstawiefi, ilustracje tych samych wydarzen Giovanniego Giaco-
ma de Rossi , oraz rycina autorstwa Johanna Jakoba Sand-
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6 Por. A. Czolowski,

Ikonografia wojenna Jana
111, ,,Przeglad Historyczno-
Wojskowy”, 1930, t. 2,
z.2,s.215-217, 233;
Odsiecz wiederiska 1683:
tlo historyczne i materialy
Zrodlowe, wystawa 151
jubileuszowa w Zamku
Kroélewskim na Wawelu

w trzechsetlecie bitwy, t. 1,
nr kat. 349, 455, 457,

s. 233, 261-264, t. 2,

nril. 237, 271, 272, 273,
Krakéw 1990.

Obrazy nalezaly dawniej
do kolekeji Wittelsbachdow,
pierwotnie namalowane
zostaly na zlecenie
Philippe’a Duponta wedlug
oryginalnych pldcien, ktére
zdobily $ciany na zamku

w Zotkwi. Zob. Odsiecz
wiederiska 1683...,t. 1,

nr kat. 451, s. 261-262;

t. 2, il. nr 273.



mkulpa
Tekst maszynowy
Zdjęcie dostępne w wersji papierowej

mkulpa
Tekst maszynowy


152

Bitwa pod Parka-

nami oraz Oblgzenie Ostrzy-
homia, Giovanni Giacomo
de Rossi, 1687

Bitwa pod
Ostrzyhomiem, zdobycie
blokhauzu, Johann Jakob
Sandrart

Mapa czesci
Austrii i Wegier z planem
fortyfikacji Wiednia, autor
nieznany, Wlochy, po 1683

8 Do rycin planistycznych,
ktére ukazujg Ostrzyhom
w kontekscie wydarzefi
z pazdziernika 1683 r.,
nalezg np.: Mapa czeSci
Austrii i Wegier z planem
fortyfikacji Wiednia,

Zdjecie dostepne w wersji papierowe;j

Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Zdjecie dostgpne w wersji papierowej

rarta dokumentujgca w pierwszym planie jeden z istotnych
momentéw oblezenia — zdobycie blokhauzu. Znaczace i wnoszace
sporo informacji na temat wydarzen sa réwniez ryciny o charakte-
rze kartograficznym, dokumentujace zaréwno obszar teatru walk,
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Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Widok Ostrzyhomia, Jacques Peeters, Gaspar Bouttats, ok. 1690

Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Plan Ostrzyhomia z obja$nieniami dotyczacymi oblezenia w roku 1683,
autor nieznany

Zdjecie dostepne w wersji papierowej

Plan Ostrzyhomia i Parkanéw z opisem obu bitew, Giovanni Giacomo

de Rossi, 1683

KLUCZ DO OSTRZYHOMIA - NIEZNANY MOTYW W HISTORII
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autor nieznany, Wlochy,
po 1683 (Odsiecz
wiederiska 1683...,t. 1,

nr kat. 349, s. 233, t.

2, il. nr 237 (il. 56);
Widok miasta Ostrzyhom
(Strigonium vulgo Gran),
Jacques Peeters, Gaspar 1
Bouttats, ok. 1690

(il. 57); Plan miasta
Ostrzyhom z obja$nieniami
dotyczacymi oblgzenia

w roku 1683 (Pianta
della citta di Strigonia),
autor nieznany, 1683 (il.
58); Plan Ostrzyhomia

i Parkanéw z opisem

obu bitew (Segnalata
vittoria ottenuta dalle armi
Imperiali

e Polacche sotto la citta

e fortezza di Strigonia con
l’acquisto dell importante
forte di Parkam li I1X
ottobre... 1683), Giovanni
Giacomo de Rossi, 1683
@l. 59).

(9]
(O3]
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Bitwa pod Parka-

nami, Martino Altomonte,
1693/1694; dokumentacja
wykonana w trakcie prac
konserwatorskich w Polsce

9 Jako cenng dokumentacjg
malarskg do rozpatrywania
wydarze, jakie rozgrywaly
si¢ pod Ostrzyhomiem,
mozemy traktowad
réwniez wspaniate ptétno
Martina Altomontego,
namalowane do kolegiaty
z6tkiewskiej (il. 60).

Jest na nim ukazana

z lotu ptaka panorama
szerokiego obszaru,

na ktérym toczyly sie
walki wojsk zrzeszonych
z sitami tureckimi.

W blizszej perspektywie
tla widoczne sa Parkany,
w dalszej, po drugiej
stronie Dunaju, miasto

i zamek Ostrzyhom oraz
bliskie im ufortyfikowane
wzgorza §w. Tomasza
i$w. Jerzego. Sadzg, ze
uklad przestrzeni oddany
w tym obrazie mozna
traktowac jako wierny
rzeczywistosci ze wzgledu
na to, ze dzielo powstawalo
pod bezposrednim,
czujnym zapewne okiem
Jana II1. Obraz Bitwa pod

Zdjecie dostepne w wersji papierowe;j

jak i najwazniejsze akty dzialaii prowadzonych na terenie Wegier®.
Ostrzyhom jest z oczywistych wzgledéw czestym motywem w obra-
zach i rycinach koncentrujgcych sie na Parkanach i wydarzeniach,
ktére rozegraly si¢ w pierwszej dekadzie pazdziernika 1683 roku. Te
obrazy i ryciny, cho¢ nie dokumentujg samego oblezenia po drugiej
stronie Dunaju i poprzedzajgcych je przygotowan, wnosza wiedze na
temat rozplanowania przestrzennego zaréwno obu twierdz wzgledem
siebie, jak réwniez — w niektdrych przypadkach — sposobu rozloko-
wania wojsk polskich, austriackich i niemieckich®. Do ciekawych, ale
péZniejszych materialéw wizualnych nalezg dwie ryciny opublikowa-
ne w dziele Histoire de Stanislas Jablonowski [...]'°.

Interesujgce nas sceny uwieczniajgce obyczaj przekazania kluczy do
zdobytego miasta sg licznie reprezentowane w sztuce europejskiej
(i nie tylko) na przestrzeni kolejnych wiekéw, jednak dotychczas nie
bral w nich udziatu krdl Jan III. Temat przekazania kluczy ma swojg
specyfike, wyraznie zarysowany ladunek treSciowy i czytelnie odzwier-
ciedla model zachowania, ktéry okresla jasno zdefiniowana sytuacjg
polityczng. Dlatego wybor takiej sceny dla ukazania poddania Ostrzy-
homia, miasta, ktére pozostawalo w rekach muzutmariskich przeszto
140 lat, moze mieé glgbsze uzasadnienie. Moze, ale nickoniecznie
musi. Sprébuj¢ przeanalizowal, poprzez przywolanie i omdéwienie

zgromadzonych na drodze poszukiwan informaciji, jakie mozliwe uwa-
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runkowania lezg u podstaw tego, ze powszechnie dostepne i powielane
wzory ilustrowania wydarzen ostrzyhomskich zostaly w tym przypad-
ku zarzucone na rzecz innej formuly obrazowe;.

Dzielo zachowane w zbiorach prywatnych w Parmie malowane jest
olejno na plétnie, a tytuly, pod ktérymi figuruje w dostepnych publi-
kacjach, brzmig w jezyku wloskim:

I Turchi consegnano le chiavi di Esztergom a Giovanni Sobieski,
a Carlo Lotaringia ed ai condottieri dell esercito vincitore'!, oraz:
Giovanni Sobieski e Carlo di Lotaringia ricevono dai Turchi le chiavi
di Esztergom'?.

W obu wymienionych Zrédlach autorstwo obrazu przypisane jest na-
dwornemu malarzowi Jana IlII, stawnemu batalicie, Martinowi Al-
tomontemu. Format jest stosunkowo niewielki, plétno ma bowiem
74 cm wysokosci i 98,5 cm szerokosci. Zadne z opracowan wymie-
niajgcych obraz nie wspomina o sygnaturze malarza, wigcc kwestia
atrybucji pozostaje sprawg niewyjasniong'>.

Scena skomponowana jest w ukladzie horyzontalnym z rozlegla per-
spektywa, w ktérej widoczne sg obie twierdze — na lewym brzegu
Dunaju Parkany, a w tle, na prawym brzegu rzeki, wzniesiona na
wysokim wzgérzu twierdza Ostrzyhom oraz poprzedzajace ja, ulo-
kowane ponizej, obwarowane miasto. Oba brzegi rzeki polaczone sg

mostem, przez ktéry maszerujg wojska.

(9)]
(9)]

Parkanami oraz jego para, réwniez i ,Sobieski pod Wiedniem” 12
pedzla Altomontego, Bitwa pod z kosciola $w. Wawrzyrica

Wiedniem, byly konserwowane w Zétkwi, [w:] Stan badari

w Polsce w latach 2008-2011. nad ..., s. 15-50; K. Goérecka,

Prace, zrealizowane dzigki Srodkom Konserwacja i restauracja XVII-
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa wiecznych wielkoformatowych
Narodowego, prowadzone byly obrazow batalistycznych Martina 13

z ramienia Zamku Krélewskiego

w Warszawie przez konserwatoréw
Pawtla Sadleja i Marcina
Kozarzewskiego przy wspélpracy
zespoléw konserwatorskich

z Polski i Ukrainy. Dzi$ pl6tna
znajdujg si¢ w zamku w Olesku
iw zamku w Zloczowie. Zob.

J. Szpor, K. Gérecka, Bitwa

pod Wiedniem” i ,Bitwa pod
Parkanami” — obrazy batalistyczne
z kolegiaty zdtkiewskiej pedzla
Martina Altomontego. Konserwacja
wielkoformatowych pldcien z korica
XVII w., [w:] Stan badarn nad
wielokulturowym dziedzictwem
dawnej Rzeczypospolitej, t. V,

red. W. Walczak, K. Lopatecki,
Bialystok 2013, s. 13—14;

J. Szpor, Metody analityczne

w badaniach nad technologiq

i technikq obrazéw pedzla

Martina Altomontego z korica

XVII w. ,Bitwa pod Parkanami”

—_

Altomontego z kolegiaty pw. $w.
Wawrzyrica w Z6lkwi. ,Subtilitas
intelligendi, explicandi et
applicandi” — o koniecznosci
poznania znaczenia i kontekstu
dziela sztuki w procesie
konserwacji, [w:] Stan badar
nad..., s. 51-86.

Histoire de Stanislas Jablonowski
castellan de Cracovie grand
general des armées de Pologne

en 1V tomes [...] par de Jonsac,
Lipsk 1774 (A. Czotowski, op. cit.,
s. 35, poz. 35, réwniez na stronie
internetowej: http://polona.pl/.
Dostep: marzec 2015).

Pod tym tytulem obraz
opublikowany jest w ksiazce La
Battaglia nella pittura del XVII

e XVIII secolo, a cura di P. Consigli
Valente, introduzione A. Bertolucci,
saggi di F. Zei, G. Cavazzini, Parma
1986, s. 40—41, 326.
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Pod tym tytulem obraz
opublikowany jest na stronie
internetowej Fondazione Zeri:
http://catalogo.fondazionezeri.
unibo.it/. Nr katalogowy 84218.
Dostgp: marzec 2015.

Strona Fondazione Zeri w zakladce
Reasons for attribution podaje
odpowiedz Bibliografia, ktéra

z kolei odsyla do wymienionej

w przypisie nr 11 pozycji. Pobiezna
analiza obrazu, poréwnanie go do
zrédiowo potwierdzonych dziet
Altomontego, w tym zblizonego
tematycznie plétna zaméwionego
do kolegiaty z6tkiewskiej, pozwala
podaé w watpliwos¢ t¢ atrybucjg.
Por. M. Karpowicz, Polskie
itinerarium Marcina Altomontego,
,Rocznik Historii Sztuki”, t. VI,
1966, s. 97—159; idem Marcin
Altomonte — uzupelnienia,

,,Studia Wilanowskie”, t. XVI,
2009, s. 20-25; J. Szpor, K.
Gérecka, op. cit.; ]. Szpor, op. cit.;
K. Gérecka, op. cit.
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Ryciny oraz obrazy
ukazujace Ostrzyhom

i bliskie mu okolice oddaja
w sposéb réznorodny,

tak w proporcjach, jak

i kierunkach, przestrzen

i architekturg oraz ich
polozenie wzgledem
siebie. Zawsze jednak
podkreslony jest podziat
na nizej polozone miasto
nad Dunajem, tzw. Wodne
Miasto (Vizivéros) oraz
osadzong na wysokiej
skale twierdzg z zamkiem.
Na przeciwleglym brzegu
lezg Parkany, od strony
poludniowo-zachodniej
zaznacza si¢ wzgorze §w.
Tomasza (czasem rowniez
drugie, oddalone na
pdinocny wschéd wzgdrze
$w. Jerzego). W pokaznym,
panoramicznym plétnie
autorstwa Altomontego
widoczny jest od strony
pld-wsch. osadzony na
wzgbrzu Wyszehrad.

Zob. M. Zglinski, Pokaz
obrazow po konserwacji
,,Bitwa pod Wiedniem”

i ,,Bitwa pod Parkanami”
z kosciola $w. Wawrzyrica
w Z6tkwi, Sale Redutowe
Muzeum Teatralnego Opery
Narodowej w Warszawie,
5-24 X 2011. Tekst
Zglinskiego dostepny

pod adresem: http://
www.ma.wroc.pl/db/

elementy/159/files/Obrazy_

Martino_Altomontego.doc.
Dostep: marzec 2015.

Fondazione Zeri, ktéra
udostepniata reprodukcje
wykorzystang w niniejszej
publikacji, posiada jedynie
czarno-biale zdjecie.

Moja korespondencja

z fundacjg pozwolita
ustali¢, ze w chwili
obecnej nie ma mozliwosci
dotarcia do reprodukcji
kolorowej, poniewaz
instytucja odpowiedzialna
za wydawnictwo z roku
1986, Banca Emiliana, juz
nie istnieje, a obraz nalezy
do kolekeji prywatnej,

w zwigzku z czym jego
miejsce przechowywania
najwlasciwiej opisac jako
ubicazione sconosciuta.
Korespondencja: styczefi
2015.

Na pierwszym planie, po lewej stronie kompozycji, siedzi na koniu ida-
cym stepa krdl, Jan 11, ujety z profilu. Ubrany jest w plaszcz podbi-
ty gronostajem narzucony na dlugg, karmazynowq szate. Jego pier$
zdobi laficuch zakoriczony odznaczeniem, ktére z uwagi na jako§¢
reprodukcji nie jest mozliwe do rozpoznania. Na glowie ma kolpak
zwieficzony ozdobnym elementem, trudnym do okreslenia, ale przy-
pominajgcym nieco kablgk korony. Obok przedstawieni sg dwaj konni
rycerze ubrani w stroje o wyraznych elementach proweniencji polskie;j.
Po stronie prawej od tej grupy, réwniez na koniu, zwraca si¢ w stro-
n¢ Sobieskiego ksigz¢ Karol Lotarynski, dowddca wojsk cesarskich.
O jego tozsamosci, randze i roli informuje trzymany nad nim przez
towarzyszacego jezdZca proporzec z motywem dwuglowego, czarne-
go orla — emblematu cesarskiego. Naprzeciwko Jana III oraz Karo-
la Lotarynskiego stoja trzej Turcy: jeden trzyma tacg, na ktorej lezg
klucze do miasta Ostrzyhom, drugi sklania si¢ przed adwersarzami,
czynigc gest holdu, a trzeci trzyma bialg flage zatknietg na drzewcu
zwieficzonym pdélksiezycem. Uwage przykuwajg ukazani w prawym
dolnym rogu kompozycji dwaj siedzacy na ziemi, spgtani jeficy turec-
cy — nieodlgczny motyw towarzyszacy scenom triumfow, zwycigstw
oraz przedstawiefi wojownikéw zasluzonych w konfrontacjach z woj-
skami islamskimi, w tym oczywiscie Jana III.

Sceng dopelniajg postaci maszerujacych lub jadacych konno zZolnierzy,
prowadzacych jeicéw tureckich, oraz namioty rozstawione w przestrze-
ni obozu wojsk zrzeszonych. Architektura obu twierdz, Ostrzyhomia
i Parkanéw, oddaje raczej wyobrazenie topograficzne i urbanistyczne
miejsc, ktére byly swiadkami opisywanych wydarzen. Wiele elementéw
ksztaltujacych architekture obronng i panorame¢ miasta namalowano
tak, aby bardziej spotegowa wrazenie sily i niedostepnosci zalozen,
niz zilustrowac ich rzeczywisty rozklad i wyglad'4. Wilasciwy jest ogdlny
uktad Ostrzyhomia, ktérego cze$¢ miejska rozlokowana byta u dotu wy-
sokiej skaly, nad rzeka, za$ trudno dostgpna twierdza z zamkiem wyko-
rzystywala naturalne wzniesienie. Po lewej stronie od twierdzy, w oddali,
widac jeszcze wzniesienie zwienczone zabudowg obronna, i jest to albo
fort na wzgérzu $w. Tomasza, albo umiejscowiona nie catkiem wedlug
rzeczywistych relacji przestrzennych twierdza Wyszehrad. Przy gérnym
brzegu plétna, posrodku kompozycji widnieje napis: STRIGONIAE.
Calo$¢ przedstawienia utrzymana jest w oliwkowo-brunatnej kolory-
styce, czego ocene umozliwia kolorowa reprodukcja opublikowana
w ksigzce La battaglia nella pittura dell XVII e XVIII secolo'. Zwra-
cajg uwage z pietyzmem oddane elementy stroju, zréznicowane pod
wzgledem faktury materialéw i ich réznorodnym odbijaniem $wiatla.
Ze szczegblng dbalo$cig namalowane sg zwlaszcza dwie gléwne po-
staci, krdl Jan IIT oraz ksigze Karol Lotaryfiski

Ukazanie Jana III oraz Karola Lotaryiskiego odbierajacych z rak
Turkéw klucze do twierdzy Ostrzyhom jest na obecny moment je-

dynym znanym przedstawieniem takiej sceny. Poszukiwania oparte
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na lekturze opublikowanych Zrddel pisanych oraz na przegladzie
dostepnych zapiséw obrazowych, ktére rejestrowalyby symboliczny
akt przekazania wladzy nad miastem w rece zwyciezcOw, nie przy-
niosly jednoznacznych rezultatéw. Jesli takie Zrédlo pisane istnieje,
mam podstawy twierdzié, ze bylaby to wyjatkowa i rzadka relacja.
Liczne, zachowane do dnia dzisiejszego opisy zdobywania oraz
poddania Ostrzyhomia o akcie przekazania kluczy nic nie méwig'®.
Nasuwajg si¢ zatem pytania — czy ikonografia obrazu jest odbiciem
wyobrazenia artysty o poddaniu Ostrzyhomia, ktére wpisane zo-
stalo w skonwencjonalizowana, ale czytelng powszechnie forme, ze
sceng odbioru kluczy do miasta, polaczong z motywem bialej flagi
i sylwetkami spetanych jeficow, czy moze istnieje Zrédlo — dotych-
czas szerzej nieznane — méwigce o tym symbolicznym geScie, jakie-
go dokonali dowddcy twierdzy na rzecz kréla polskiego oraz Karola
Lotarynskiego?

Udzielenie jednoznacznej odpowiedzi na te pytania wydaje si¢ niemozli-
we. Nawet gdyby przeszukaé wszystkie zachowane relacje o wydarze-
niach ostrzyhomskich, by¢ moze wcigz brakowaloby tej, ktéra po pro-
stu do naszych dni nie przetrwala, a zawierajacej rozbudowany opis
ceremonii przekazania wladzy nad Ostrzyhomiem. Pozostaje wiec
przedstawié gar§¢ zebranych w drodze zglebiania tematu informacji,

ktérych zestawienie umozliwia nakreslenie cho¢ ogdélnych wnioskéw.
Miasto Ostrzyhom (Esztergom, Strzyhom, Estorgon, Strigonia, Strigo-

16 Wyobrazenie o liczbie publikacji
relacjonujacych wydarzenia 1683
roku, w tym wybrane réwniez
zdobycie Ostrzyhomia, daje
ksigzka B. Klimaszewskiego,

Jan I w literaturze polskiej

i zachodnioeuropejskiej XVII i XVIIT
wieku, Krakow 1983. Dotarcie

do wielu z nich wymagatoby
obszernej i dlugiej pracy w wielu
miejscach, w wielu przypadkach
poza Polska. Z konieczno$ci
dokonatam wyboru, ktéry
uwarunkowany byt dostgpnoscia
materialéw. Sg to m.in.: cytowany
we fragmencie powyzej list

Jana 111 do Marii Kazimiery z dnia
28 pazdziernika 1683, [w:] Jan
Sobieski, Listy do Marysieriki,
oprac. L. Kukulski, Warszawa
1962; P. Dupont, Pamigtniki historii
zycia i czynéw Jana III Sobieskiego,
oprac. D. Milewski, Warszawa
2011; F. Dalerac, Les Anecdotes

de Pologne, ou Memoires secrets

du Regne de Jean Sobieski 111. du
Nom, Amsterdam 1699; M. Katski,
Diariusz wyprawy wiederiskiej

krola Jana III w roku 1683,

przyg. i wstep B. Krélikowski,

Lublin 2003; Dyaryusz wyprawy
wiederiskiej w 1683 r.: w 200 jej
rocznicg, wyd. T. Wierzbowski,
Warszawa 1983; Kara Mustafa pod
Wiedniem: Zrédla muzulmariskie
do dziejow wyprawy wiederiskiej
1683 roku, ttum. i oprac.

Z. Abrahamowicz, Krakéw 1973;
Dijariusz tranzakcjej wzigtego
Strigonium 27. Octobris 1683 [w:]
J. Wolifiski, Diarjusz zajecia
Strzychomia w 1683 r., ,,Przeglad
Historyczno-Wojskowy”, 1933,

t. VI, z. 1. Przegladatam réwniez
opracowanie, ktére wymienia

J. Wimmer w katalogu Odsiecz
wiederiska 1683, Warszawa 1983:
H.G. Majer, Zur kapitulation des
osmanischen Gran (Esztergom) im
Jahre 1683,[w:] Siidosteuropa unter
dem Halbmond: Untersuchungen
tiber Geschichte u. Kultur d.
siidosteurop. Vilker wihrend

d. Tiirkenzeit, Miinchen 1975,
oraz z relacji autorstwa oficera

ks. Lotarynskiego, F. le Begue,

Le Journal de la premiére campagne
de Hongrie en 1683, [w:] E. Stoller,
Neue Quellen zur Geschichte

des Tiirkenjahres 1683 aus dem
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Lothringischen Hausarchiv,
Innsbruck 1943, s. 55-127.

Dzigkuje bardzo dr Annie
Ziemlewskiej za pomoc w dotarciu
do materialéw opublikowanych

w Niemczech i Austrii.

Z drukéw ulotnych relacjonujacych
wydarzenia, m.in. Verissima

e distinta relazione Della Nuova,

e Segnalata Vittoria Ottenuta
dall’Armi Imperiali, e Polacche
Sotto la Citta, e Fortezza di
Strigonia, Con 'acquisto
dell’importante Forte di Barkam,

In Venetia, & in Bologna,

per Giacomo Monti, 1683
[publikowana w réznych miejscach,
m.in. réwniez w Modenie, Wenecji,
Genuil; Distinta relazione del
acquisto della citta di Strigonia
ottenuto dall’armi Christiane
nell’Ungheria. Con altri Ragguagli
degli accidenti in questi giorni
occorsi. In Venetia, Per il Bosio,
1683 [publikowana w réznych
miejscach we Wloszech, réwniez

w Genui i Neapolu].
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Strigonium vulgo Gran to
tytut jednej z rycin, por.
przypis 8. Strigonium jest
nazwg laciiska miasta,

a Gran niemiecka.
Pozostale wersje, obok
polskiej, to: Esztergom

— wegierska, Strzyhom

— spolszczona wersja od
nazwy lacifiskiej, podawana
w historycznych opisach,
Estorgon — turecka,
Strigonia — wloska.

J. Wimmer, Wiederi 1683;
Dzieje kampanii i bitwy,
Warszawa 1983, s. 378.
W. Felczak, Historia
Wegier, Wroclaw
iin.1983, s. 36-37,

45; D. Dercsényi, Le
chdteau royal d’Esztergom,
Budapest 1965, s. 6.

W. Felczak, op. cit., s. 47,
106; A history of Hungary,
ed. Ervin Palmenyi,
London 1975, s. 60, 282;
D. Dercsényi, op. cit., s. 7.

J. Wimmer, op. cit., s. 378.

Jan Sobieski, op. cit.,
s. 573.

D. Dercsényi, op. cit., s. 7.

J. Wimmer, op. cit., s. 378.
Lapidarny opis Esztergomu
podaje réwniez Katski:
Zbudowany ten zamek
wedtug staro§wieckiej
mody, ale na gorze
skalistej y wysokiej bardzo,
nad samym Dunaiem.

Pod nim ku Dunaiowi
iedng strong w murze
miasto dosy¢ mocne y
obronne, meczet w nim

od Turkéw zbudowany,
drugi na Zamku w Kaplice
quondam Chrzesciiariskiey,
bo to miejsce iuz od lat

in circa 140 w rgkach
pogariskich. M. Katski,

op. cit., 8. 59.

J. Wimmer, op. cit. s. 379.
Ibidem.

J. Wimmer, op. cit., s. 380.

Silahdar Mehmed aga

z Fyndykly, cyt. za:

Z. Abrahamowicz, op. cit.,
s. 192.

Potwierdzeniem obaw
Sobieskiego moga

by¢ stowa Duponta:
Spodziewalismy si¢ dlugiego
i zacieklego oporu, gdyz

nium, vulgo Gran)'” bylo pot¢zna twierdzg o duzym znaczeniu strate-
gicznym'8, polozong przy poludniowym brzegu Dunaju, naprzeciwko
Parkanéw (dzi§ stowackie miasto Stdrovo). To jedno z najstarszych
miast wegierskich, dawna siedziba kréléw z dynastii Arpadéw oraz
arcybiskupstwa. W XII wieku, za panowania kréla Beli III, Ostrzy-
hom byl metropolig, zadziwial przybyszéw swym bogactwem i prze-
pychem wzorowanym na Bizancjum. W 1241 roku jako jedna z nie-
licznych wegierskich twierdz nie ulegl natarciu tatarskiemu'®. W roku
1683 niewiele zostalo juz Swiadectw jego dawnej potegi i Swietno-
$ci?’. Miasto zostalo po raz pierwszy zdobyte w roku 1545 przez Tur-
kéw prowadzonych pod dowddztwem Sulejmana I. Pod koniec XVI
wieku, w latach oslabienia Imperium Osmanskiego, m.in. w wyniku
przegranej bitwy pod Lepanto, Ostrzyhom powrdcil do rak chrze-
Scijaniskich, jednak tylko na krétko, bo juz w roku 1605 znéw ulegt
tureckim sitom. Od tego momentu do 1683 twierdza znajdywala si¢
nieprzerwanie w rekach tureckich, stanowigc znaczacq zapore przed
mozliwymi wyst¢pami zbrojnymi wobec obsadzonej przez sily otto-
marniskie Budy czy grup zbrojnych zajmujacych tereny Gérnych We-
gier?!. Zdobycie w pazdzierniku 1683 roku miasta i twierdzy przez
zrzeszone wojska chrzescijaniskie bylo niezwykle waznym osiggnie-
ciem nie tylko ze wzgledu na pozyskanie strategicznie znaczacego dla
obszaréw poludniowej Europy punktu obronnego, ale takze z uwagi
na wzgledy ideowe. Miejsce chrztu i koronacji §w. Stefana odzyskalo
swoja chrzescijaniskg tozsamosc.

O wartoSciach mierzalnych gruboscig muréw, ale réwniez uwarunko-

wanych historig miejsca, méwig stowa kréla z cytowanego juz listu:
jest to forteca najprzedniejsza calego krdlestwa wegierskiego, arcybi-
skupstwo; zamek wielki bardzo na gorze wysokiej i skale, miasto zas na
dole dokola zamku??.

Przestrzennie Ostrzyhom skiadat si¢ z dwdéch niezaleznych czesci ob-

warowanych i umacnianych od XIV do XVI wicku tak, aby wykorzy-
stywac¢ naturalnie uksztaltowane wzgorze o wysokosci 130 metrow?.
Mury obronne otaczaly wzniesiony na wysokim wzgérzu stary za-
mek, a ponizej, od strony Dunaju, ujmowaly rozlokowane miasto?*.

Po drugiej bitwie pod Parkanami, rozegranej 9 pazdziernika 1683 roku,

w ktdrej wojska tureckie poniosly zdecydowang klgske, wielki wezyr
Kara Mustafa postanowil za wszelkg cene utrzymac w swoich rekach
Ostrzyhom?. W przededniu rozpoczecia oblezenia w twierdzy sta-
cjonowal dobrze zaopatrzony bojowo garnizon w sile pigciu tysiecy
samego wojska (nie wliczajac cywiléw), ktérymi dowodzil bejlerbej
Aleppo Deli Bekir pasza. Sam za$ wezyr udat si¢ do Belgradu®.

Obozujace po drugiej stronie rzeki sily zrzeszonych wojsk, w tym od-

dzialy dowodzone przez Jana Il oraz Karola Lotaryfskiego, mialy
dobre polozenie, umozliwiajace metodyczne przygotowanie si¢ do
rozpoczecia oblezenia miasta. Dowddca wojsk cesarskich znal tam-
tejsze obwarowania i okolice z przeprowadzonego wczesniej rekone-
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sansu terenowego. Przystgpiono do budowy mostu, wykorzystujac
naturalne uwarunkowanie terenu®’. Nikczemni giaurzy dolozyli starari
i wysitkow oraz zbudowali wyzej wspomniany most, potem przedostali
sig na ten brzeg, a poniewaz nikt nie stawiat im przeszkod, tedy w pigtek
dnia dsmego miesigca zilkade przyszli pod zamek Ostrzyhom, oblegli
go, ustawili armaty i zaczeli go bombardowac wskutek czego w rdznych
miejscach poburzyli [jego fortyfikacje]?. Wojska zrzeszone wzmacnia-
ly sie za sprawg docierania pod Parkany i Ostrzyhom dodatkowych sit
w postaci kontyngentu brandenburskiego oraz korpusu piechoty i ka-
walerii bawarskiej pod komendg elektora, Maksymiliana Emanuela.
Dnia 18 pazdziernika przeprawa przez Dunaj byta gotowa i zarzadzo-
no szturm na jeden z blokhauzéw znajdujacych sie na sgsiadujgcym
z twierdzg wzgdrzu §w. Tomasza. Atak powiddl sig, przynidsl straty
Turkom, ktérzy opuscili blokhauz i podpalili przedmie$cia Ostrzyho-
mia, oddajac stronie nacierajgcej wazne strategicznie pozycje. Szybki
bieg wydarzen byl znaczacy dla Jana II1, ktéry konfrontujac sie z od-
$rodkowymi dziataniami opozycyjnymi wsrdd polskich komendantéw,
obawial si¢ trwajacego zbyt dlugo oblezenia twierdzy, a takiego wla-
$nie oczekiwal ze wzgledu na ufortyfikowania Esztergomu?.

Tymczasem 22 pazdziernika rozpoczelo sie lokowanie stanowisk ar-
tyleryjskich po stronie ostrzyhomskiej, ktére wspiera¢ miat ostrzat
z drugiego brzegu Dunaju, nadzorowany przez Marcina Katskiego,
autora jednej z zachowanych relacji: Die 24. Octobr. Zaczeta oppu-
gnacya Granu albo Strygonu, albo iak zowiq Niemcy Estergamu...Die
25. Octobr. W Poniedzialek, continua expugnatio, z dzial burzqcych
bito breszem y ze wszystkich stron bomby w Zamek rzucano, takze y
miny przysadzone®. Bylo to mozliwe w nocy — udalo si¢ wéwczas
zdoby¢ stanowiska pod fortyfikacjami niezb¢dne do wykonania prac
minerskich’!. Ostrzal artyleryjski, prowadzony 25 pazdziernika ze
wszystkich stron, poczynil liczne wylomy w murach i spowodowat
straty w zalodze obronnej. W efekcie nastgpilo wycofanie si¢ Turkéw,
ludnoéci cywilnej i zalogi w waski obreb muréw obronnych zam-
ku. Sprawa ewentualnej kapitulacji Ostrzyhomia stawala si¢ coraz
bardziej realna. Skonfudowani tedy Turcy, ale bardziey Boskq mocq
niz naszq, wyprawili w nocy z Wtorku na Srzode [26/27 pazdzierni-
ka — MG] posta swego z listem, daigc si¢ w moc, y poddawaigc si¢
wielkiemu Imieniowi Krdla Jmci, proszqc tylko o zdrowie y dostatki
swe2, Oddajmy glos Dupontowi: Nasze bombardowanie tak ich wy-
meczylo, ze czwartego dnia wywiesili bialg flage>. Ten sam autor po-
daje (podobnie jak Katski), ze jednym z warunkéw podjecia rozmow
o kapitulacji zalogi tureckiej bylo poddanie miasta nie komu innemu
jak krélowi**, Jeszcze dobitniej wspomina o tym warunku anonimo-
wa relacja, opisujgc przybycie posla tureckiego z pismem od paszéw
uzgadniajagcym warunki kapitulacji: pelnym sybmisjej i deklaracyjey,
Ze sig na wielkq stawe i styngce po calym Swiecie imig Krdla Jm. pod-
dajg, byle ich [...] bezpiecznie do Budy puszczono®. Gwarantem dla
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nie ma na $wiecie narodu,
ktdry by bronil twierdz lepiej
i z wigkszq stanowczoscig
niz Turcy — ludzie, ktorym
powierza sig to zadanie,
wiedzq, ze ich Zycie zalezy
od tego, czy zdolajq
utrzymac fortecg. P. Dupont,
op. cit., s. 225-226.

O watpliwosciach strony
polskiej odnosnie do planu
dzialari zbrojnych czytamy
réwniez w zapiskach Le
Begue'a, Le journal de

la premiére campagne de
hongrie en 1683, op. cit.,
s. 117. O nastrojach
panujacych przed

atakiem na Ostrzyhom
daja wyobrazenie stowa
samego Sobieskiego,
wypowiedziane

15 pazdziernika: Czas
spdZniony, deszcze,

gldd na ludzie i konie
(osobliwie w chlebie dla
ludzi, bo migsa i soli jest
sita), choroby, rabunki,
palenia wsi, kosciolow,
kaplandw..., Jan Sobieski,
op. cit., s. 561.

M. Katski, op. cit., s. 59.

159

J. Wimmer, op. cit., s. 382.
M. Katski, op. cit., s. 59.

P. Dupont, op. cit., s. 226.
O wywieszonej bialej fladze
wspomina tez druk ulotny,
wydawany w réznych
migjscach pod nieco
odmiennymi tytulami.
Korzystatam z: Distinta
relazione del acquisto delia
citta di Strigonia ottenuto
dall’armi christiane,
Antonio Bosio, Venezia
1683. Biala flaga jest

tez widoczna na obrazie
zachowanym w Bayerische
Staatsgeméldesammlungen
w Monachium,

nr inw. 2428, z serii

dziel pochodzacych

z kolekeji Wittelsbachéw
w Schleissheim.

Ibidem.
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Dijariusz tranzakcjej...,
op. cit., s. 102.

Ibidem.

M. Katski, op. cit., s. 59;
J. Wimmer, op. cit., 383.

Dalerac publikuje

w swoich wspomnieniach
list, jaki wystosowal
pasza Aleppo Bekir,
gubernator Ostrzyhomia,
do kréla polskiego. Zob.
F. P. Dalerac, op. cit.,
416-417.

Apres la capitulation et

les ottages données de

part et de I'autre, ils ont
donné une des portes de
chateau. Por. Le journal de
la premiere campagne de
hongrie en 1683, op. cit.

s. 121. O wymianie jencéw
wspomina réwniez

M. Katski, op. cit., s. 60.

Dijariusz tranzakcjej...,

s. 103. Wedlug Marcina
Katskiego (op. cit.,

s. 60): Weszli tedy im¢ p.p.
Komisarze w osadzong
brame i z woli JKMci, na
ktdrego si¢ poddata, oddali
fortece Starhembergowi,
general feldmarszatkowi
cesarskiemu. Przyjechal
potem ksigze lotaryriski

i ksiqzg bawarski, widzgc
gotujgcych si¢ w droge
Turkow, ktérym parol

i slowo krdlewskie
dotrzymane.

M. Katski, op. cit., s. 60.

Turkéw, zabezpieczeniem przed zloScig wezyra, ktory nakazal bronié
twierdzy do konica, mialo by¢ pismo z pieczecig Jana 111 oraz z kré-
lewskim nakazem oddania fortecy*®. Kolejnym z warunkéw kapitula-
cji bylo pozostawienie przy zyciu i puszczenie wolno garnizonu turec-
kiego oraz zgromadzonej w Ostrzyhomiu ludnosci cywilnej. Wszyscy,
pod eskortg wojsk, mieli udaé si¢ bezpiecznie do Budy, drogg wodng
i ladowa, zachowujac przy sobie zdrowie i dostatki swe>".

Wréémy jednak do przedmiotu omoéwienia — obrazu ukazujacego
Jana III oraz Karola Lotaryriskiego odbierajacych z rak tureckich klu-
cze do zdobytego miasta Ostrzyhom. Materialy zrédlowe, do ktérych
udalo si¢ dotrze¢, pozwalajg wysungé uprawnione stwierdzenie, ze
w zachowanych relacjach z epoki nie pada wiele informacji na temat
samej strony obyczajowej ustalania warunkéw kapitulacji, a w konse-
kwencji — przekazania wladzy nad miastem i zamkiem nowym patro-
nom. Relacje naocznych $wiadkéw, jak réwniez teksty publikowane
w drukach ulotnych koncentrujg sie przede wszystkim na kwestiach
politycznych i militarnych, tak jakby zagadnienia obyczajowe byly na
tyle oczywiste, ze nie zastugiwaly na szczegdlowy opis.

Wszystko, co mozemy przeczytaé o newralgicznym momencie wyda-
rzen, zawiera sie w niewielu lapidarnych stowach. Tak wiec powta-
rzano przekaz o wyeksponowaniu przez Turkéw bialej flagi (relacja
Duponta oraz druk ulotny Distinta relazione del Glorioso aquisto
dell'importatne Citta di Strigonia, a w ikonografii — obraz nalezacy
do kolekeji Bayerische Staatsgeméaldesammlungen), wspominano tez
o podjeciu rozméw z reprezentantami adwersarzy, ktére poprzedzily
zasadniczg kapitulacje (m.in. Katski, Djariusz tranzakcjej wzigtego
Strigonium 27 oraz Le journal de la premiére campagne de hongrie
en 1683)%8. Ostatnie ze wspomnianych Zrddel objasnia, ze po ka-
pitulacji i obustronnej wymianie zakladnikéw Turcy oddali swym
zwyciezcom jedng z bram zamku’®. Z kolei anonimowa relacja w je-
zyku polskim moéwi, ze po uzgodnieniu warunkéw kapitulacji, skrypt
ucalowawszy, alepski pasza z drugim kolegg swoim tegoz momentu
zaraz zwalong brame rugowac kazali, z duszami a rgcznym orezem
bez strzelby najprzedniejszq te calego Krélestwa Wegierskiego fortece
oddali...**. Dnia 28 pazdziernika Turcy zostali wyprowadzeni nad
Dunaj, co obserwowal krdl i — jak podaje Katski — mowit z wezyrem
alepskim, ktory byl komendantem, z drugim takze, baszq merskim*'.
Pojawiajg si¢ jeszcze lakoniczne opisy sytuacji po wyjSciu muzutma-
néw i wejéciu chrzescijan, od$piewaniu Te Deum laudamus w §wig-
tyni, ktéra jeszcze chwilg temu byla meczetem, a potem po objeciu
miasta przez wojska pod komendg Karola Lotaryniskiego. W zadnej
ze wspomnianych relacji pisanych ad vivum, lub wkrétce po wyda-
rzeniach, nie ma przekazu, ktéry mozna byloby interpretowaé jako
opis sceny przekazania kluczy do Ostrzyhomia, przeniesiony nastgp-

nie na zachowane do dzi$ plétno.
Wsréd materialéw pochodzacych z epoki zwraca za to uwage upo-
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Kalendarz Scienny

na rok 1684, Frangois Jollain
starszy (?), 1683, Calos¢ oraz
fragment
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43

44

Distinta relazione...,
op. cit.

Ibidem, s. 3...onde venne
nel Campo Cristiano
un’Officiale Turco con due
altri molto ben adornati

di superbe vesti ricamati
d’oro,

e condotti al Quartiere
Generale, humiliati con
somma riverenza chiesero,
che se gli concedesse due
pezzi di Cannone, Tamburi,
battenti, Bandiere spiegate,
Armi, e Bagaglio; ma

non gli fu concesso, che
solamente la vita...

... do obozu chrzescijan
przybyt oficer turecki

w towarzystwie dwdch
innych, ubranych w bardzo
dostojne, przybrane zlotem
stroje, zostali poprowadzeni
do Kwatery Glownej,

z wielkim unizeniem
poprosili o przyznanie

im dwdch armat, werbli,
spustow, flag, broni

i amunicji, jednak nic nie
zostalo im darowane, tylko
ich wlasne zycie. Tlum.

J. Wollner. Tlumaczce
dzigkuje bardzo za pomoc
translatorska.

H. Widacka, Lew
Lechistanu, Warszawa
2010, nr 147, s. 338-339.
Wedlug informacji

w cyfrowej bazie danych
Muzeum Narodowego

w Warszawie autorem
ryciny jest Jacques Jollain.
Por. http://cyfrowe.mnw.
art.pl/. Dostep: marzec
2015.

wszechniany w odpisach, wydawany w réznych miejscach we Wio-
szech, druk ulotny zatytulowany Distinta relazione del Glorioso
aquisto dell’ importatne Citta di Strigonia Fatto dall’Armi Christia-
ne nell’'Ungheria con tutti Ragguagli degli accidenti in questi giorni
occorsi*>,. W czterostronicowej ulotce czytamy, ze do obozu wojsk
chrzescijaniskich przybyli negocjowaé w duchu pokory warunki kapi-
tulacji posel turecki z dwoma towarzyszami, ubrani w zdobne, zlo-
tolite szaty, proszac chrzeScijan o darowanie im nie tylko zycia, ale
i wyposazenia arsenalu zamkowego*. Czy opisana scena jest oparta
na autentycznych wydarzeniach, czy tez siega do wyobrazni autora
ulotki? Informacja ta w podobnym brzmieniu nie pojawia si¢ w zad-
nej ze znanych mi relacji sporzadzonych przez naocznych §wiadkow.
Jednakze fragmenty powyzej wspomnianych Zrédel (relacji Frangois
Le Begue’a i anonimowego autora polskiego oraz diariusza Marci-
na Katskiego), a takze tre$¢ ulotki wydanej na terenie Wioch wkrétce
po zajsciach pod Ostrzyhomiem, zdajg si¢ wykazywaé dalekie pokre-
wienstwo ze sceng, ktorg oglgdamy na obrazie w prywatnej kolekcji
parmeriskiej. Chodzi nie tyle o ich bezpoSrednie podobiefistwo, zwa-
zywszy na uniwersalno$¢ i znaczaca lapidarnosé tych watkdw, ile o to,
ze wspominajg — cho¢ marginalnie — informacje odnoszace si¢ do tla
zwyczajowych dzialan okre§lajacych status konfliktu.

Do wymownych ciekawostek, pomocnych w kontekscie analizy ikono-
grafii omawianego tu dziela, nalezg dwa kolejne $wiadectwa: jednym
z nich jest $cienny kalendarz na rok 1684, przygotowany prawdopo-
dobnie w warsztacie Frangois Jollaina starszego* , drugg jest
informacja podana w jednym z wielu drukéw wydanych wkrétce we
Wioszech, ktére opisywaly wiele epizodéw powigzanych z wiktorig
wiedenska.

Podstawowym elementem dekoracyjnym kalendarza jest rycina upa-
migtniajaca najwazniejsze wydarzenie minionego roku — bitwe pod
Wiedniem. U dolu, w medalionach, widniejg trzy niewielkie scen-
ki dokumentujgce komplementarne zaj$cia z jesieni 1683 roku. Sa
to: wzigcie Neuhéusel (dzi§ stowackie Nové Zamky), uroczystosci
zwigzane z przyjeciem w Rzymie wielkiego sztandaru i od$piewania
na te okoliczno$é Te Deum, oraz wydarzenie opisane jako Reduc-
tion de la ville de Strigonnie, ukazujaca akt przekazania kluczy. Nas
najbardziej interesuje ostatnia z ilustracji. Rytownik przedstawil tam
z profilu trzy postaci stojace w pozie wskazujgcej poddanie, z ktd-
rych pierwsza trzyma przed sobg taceg, a na niej spoczywajace dwa
klucze. Grupa ta zwraca si¢ w stron¢ zaaranzowanego w przestrzeni
obozu wojskowego (o czym przekonujg nas widoczne w tle namio-
ty) podniesienia osltonictego draperiami, na ktérym siedzi postaé
przyjmujaca hold. Z uwagi na skal¢ ilustracji niemozliwe jest do-
kladne zidentyfikowanie, a wlasciwie zdefiniowanie jej uczestnikéw,
ale grupa przychodzaca z kluczami to zapewne poslowie tureccy

ubrani w zdobne, bogate szaty (przekonuje o tym dokladniej wyry-
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Bitwa pod Parkanami, ryt. Johanna Sibilla Kiisel (Krauss), rys. Sebastien Le Clerc, 1703—1717. Calos§¢

oraz fragment

towana postaé trzymajgca tace z kluczami). Z kolei postac siedzgca
na podwyzszeniu, odbierajgca poselstwo, nie ma w sobie zadnych
cech charakterystycznych, ksztaltujacych wizerunki — nawet sche-
matyczne — Jana III. Skala i pobiezno§¢ przedstawienia pozwalajg
jedynie stwierdzic, ze jest to sylwetka ubrana w stréj wojskowy typu
zachodniego, o wiele blizszy kostiumowi, w ktérym ukazywany jest
w rozlicznych przedstawieniach wydarzen 1683 roku ksigze Karol
Lotarynski. Towarzyszaca rycinie inskrypcja nie wyja$nia w zaden
sposdb takiego ujecia momentu poddania Ostrzyhomia, nie suge-
ruje tez mozliwego Zrédla inspiracji dla wyboru sceny przekazania
kluczy®.

Trudno wnioskowaé, czy miedzy rycing opublikowang w kalendarzu na
1684 rok a obrazem parmenskim istniala jakakolwiek relacja pierwo-
wzoru i powtdrzenia (ikonograficznego badZz tematycznego), ponie-
waz préba doszukania si¢ podobienstw formalnych przyniosta nikle
rezultaty. Przy uwaznym poréwnaniu przedstawienia na obrazie par-
meniskim oraz sceny gléwnej kalendarza, dokumentujacej walki pod
murami Wiednia, dostrzec mozna pojedyncze analogie, ktére jednak
nie zdradzajg ewidentnej inspiracji. Do tych pokrewiefistw nalezg np.:
sposdb ujecia grupy gléwnych postaci, Jana 111 i Karola Lotaryniskiego,
umieszczenie w zblizonym miejscu proporca z emblematem cesarskim,
obecnos¢ na pierwszym planie motywu jefica lub jeficéw tureckich. Sg
to jednak luzne podobienistwa, poparte bardziej obecnoscig tych sto-

sunkowo oczywistych i zwyczajowych w takiej ikonografii motywéw
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45 Inskrypcje in extenso
przytacza H. Widacka —
ibidem, s. 338.
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Stosunkowo podobna sceng
mozemy jeszcze zobaczyé
w niewielkiej winietce, ktéra
wieficzy ozdobng oprawe
ryciny ukazujacej bitwe
pod Parkanami, rytowang
przez Johanng Sibillg Kiisel
(Krauss) wedlug rysunku
Sébastiena Le Clerca.
Odsiecz wiederiska 1683...,
t. 2, nr kat. 456, s. 263

(il. 62). Ukazano tam hotd
skladany przez poselstwo
tureckie Karolowi
Lotarynskiemu, jednak akt
przekazywania kluczy nie
wystepuje w tej pracy.
Sincero, e distinto racconto
delli consigli et operationi,
tanto dell’armi Imperiali,

e Polacche, quanto degli
assediati di Vienna,

contro le formidabili forze
Ottomane. Con perfetto
Ragguaglio dell’Assedio,
fino alla presente Vittoria,
e Suoi Progressi.
Dedicato..., Venetia, Presso
Antonio Bosio, 1683.
Relacja datowana jest na

2 pazdziernika 1683 roku.

Gest przekazania kluczy
do Wiednia Leopoldowi

z rak komendanta,
hrabiego von Starhemberg,
odnalezé mozna w jednej
z relacji gdanskich,
wydanych w 1683 roku.
Pisze o tym M. Madeja-
-Grzyb, Odsiecz wiederiska
w relacjach gdariskich,
artykut w zakladce Silva
Rerum, strona internetowa
Muzeum Patacu Kréla
Jana III w Wilanowie,
http://www.wilanow-palac.
pl/odsiecz_wiedenska_w_
relacjach_gdanskich.html.
Dostep: marzec 2015.

W kontekscie nieco
innych okolicznosci, ale

o podobnym wydarzeniu,
mowi wydana w drugim
dziesigcioleciu XVIII
wieku sztuka teatralna,
ktéra J.A. Stranitzky
napisal dla wiedenskiego
Volkstheater. W jednej ze
scen to wiasnie Jan I1I po
stoczonej bitwie ma byé
odbiorcg (z rak kleczacych
hr. von Starhemberg,
Kaplita i Dauna) kluczy
do bram Wiednia,

jednak polski wladca nie

niz ich analogig formalng. Sama za$ scena dedykowana Ostrzyho-
miowi, widniejaca w dolnej czgéci kompozycji z kalendarza, tuz obok
inskrypcji objasniajacej gléwny motyw ilustracyjny, poza zasadniczym
przedmiotem — przekazaniem kluczy do tego wlasnie miasta — nie wy-
kazuje zadnych podobienistw wzgledem naszego obrazu*®. Mimo tych
réznic w grafice Jollain powigzal zdobycie Ostrzyhomia z gestem prze-
kazywania kluczy i jest to na t¢ chwile jedyna scena, ktéra w $wietle
ikonografi odpowiada tak wyraznie tresci przedstawienia na obrazie
z Parmy. Mozna wigc rozpatrywaé ten powszechnie dostepny druk,
jakim byt wydany (prawdopodobnie w Paryzu) kalendarz na rok 1684,
jako jedng z mozliwych inspiracji sposobu zilustrowania sceny dla
omawianej kompozycji malarskie;.

Drugi z ,tropéw” ma innych charakter, jest bowiem fragmentem tek-
stu jednego z licznych drukéw ulotnych powstajacych we Wioszech
jako echo wydarzen roku 1683, a nie wizualnym dokumentem o ce-
chach zblizonych do obrazu parmenskiego*’. Druk wydany w We-
necji przez Antonia Bosio jest obszerniejszy niz wspomniana wczes-
niej czterostronicowa ulotka traktujaca o zdobyciu Ostrzyhomia. Na
24 stronach znalazl si¢ opis wydarzen, ktére 12 wrzes$nia doprowa-
dzily do walnej konfrontacji: oméwiono tam samg bitwe, jej uczest-
nikéw oraz przebieg sytuacji w dniach po wiktorii. Informacja, ktéra
zwrécila mojg uwage w kontekscie parmenskiego plétna, znajduje sie
na stronie 17 publikacji. Sg tam opisane wydarzenia, jakie rozegraly
sic w dwa dni po zasadniczej bitwie, 14 wrzesnia: Cytuje in extenso:
Llmperatore entro in Vienna trionfante accompagnato dalli Signori
Elettori di Baviera, e Sassonia con molti altri Prencipi, e fii ricevuto
con acclamationi dai Cittadini, e Soldati schieratio con 'Armi, e gli
furono presentati le Chiavi della Citta [podkreslenie — MG], con-
solando con la sua Imperiale presenza quell’afflitto, e bravo Pressidio
& assiste alla Messa solenne, e Te Deum nella Chiesa maggiore di San
Stefano. Chodzi oczywiScie o odnotowany przez autora relacji akt
przekazania kluczy Leopoldowi I. Gest ten mialby symbolizowac¢ jego
powrét do stolicy cesarstwa, objecie na nowo patronatu nad Wied-
niem po tygodniach i miesigcach niepokoju o przyszle losy miasta
i jego dalszg przynalezno§¢#.

Wigkszo$¢ przekazéw o nastepstwach wielkiej bitwy, ktére sg po-
wszechnie znane réwniez w Polsce, koncentruje si¢ z oczywistych
wzgledéw na zdarzeniach zwigzanych z postacig Jana III i sytuacjg
jego wojska. Sekwencja, jaka uklada si¢ w rodzimej pamigci, obej-
muje przede wszystkim uroczysty wjazd Jana I do Wiednia, uczest-
nictwo kréla w solennych nabozefistwach w kosciolach Jezuitéw, Sw.
Stefana i u Augustianéw, a dalej pamigtne spotkanie z cesarzem Le-
opoldem w Schwechat (15 wrze$nia), po ktérym — wedlug sléw Jana
1T — zaraz tak wszystko si¢ odmienilo, jakoby nas nigdy nie znano*.
Trudno jest mi zatem ocenic, na ile fragment relacji wloskiej, méwia-

cy o przekazaniu kluczy do Wiednia z rgk hrabiego von Starhemberg
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Hold Wegréw przed Kara Mustafg, ryt. Romeyn de Hooghe, ok. 1683

Leopoldowi I, jest napisany podiug rzeczywistych zdarzen, w §lad za
wspomnieniem naocznego §wiadka, a na ile jest to jednostkowa infor-
macja. Nieznana jest mi réwniez dokumentacja obrazowa wlasnie ta-
kiej sceny z udzialem cesarza Leopolda 1. Traktuje jednak wzmianke
o przekazywaniu kluczy do Wiednia jako pewne Swiadectwo, wazne
o tyle, ze wymienione w kontekscie zblizonym historycznie do obleze-
nia Ostrzyhomia, przetwarzajgce motyw, jaki lezy u podstaw trescio-
wych omawianego tu obrazu.

Jeszcze jednym kontekstowo zblizonym dzielem wykorzystujacym akt
przekazaniu kluczy, tym razem jednak w odwrotnej konfiguraciji
stron przekazujacej oraz przyjmujacej, jest rycina autorstwa Romey-
na de Hooghe, nalezgca do cyklu dokumentujgcego wydarzenia spod
Wiednia roku 1683,

Wszystkie zebrane wiadomosci sklaniaja mnie do sformulowania
wniosku, ze najbardziej prawdopodobnym materialem stanowigcym
inspiracje dla uksztaltowania takiej a nie innej kompozycji ilustru-
jacej poddanie Ostrzyhomia byly ogélnodostepne, powszechnie pu-
blikowane, popularne materialy, tak obrazowe, jak i tekstowe. Druk
ulotny, kalendarz, relacja, rycina z komentarzem mogly by¢ Zrédlem
inspiracji dla kompozycji, ktérej rezultat widzimy na piétnie zacho-
wanym w Parmie.

Cho¢ umotywowanie tej tezy wymaga czasu i dalszych poszukiwan,
ktére niekoniecznie przyniosa definitywng odpowiedz, wydaje si¢ ona
mieé¢ najmocniejsze podstawy. Pewnego rodzaju artystyczna umow-

no$¢, ktéra charakteryzuje obraz, zaréwno pod wzgledem zilustrowa-
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przyjmuje daru, bowiem
jego zdaniem nalezy si¢

on wiladcy pot¢zniejszemu
od niego, cesarzowi
Leopoldowi I. Pisze

o tym A. Sommer-

Mathis, Trzysta lat krdla
Jana 111 Sobieskiego na
wiederiskich scenach.
Pamigc o, Turkach”,
medialna inscenizacja

i propaganda polityczna,
artykul w zakladce Silva
Rerum, strona internetowa
Muzeum Palacu Kréla
Jana 111 w Wilanowie,
http://www.wilanow-palac.
pl/print/trzysta_lat_krola_
jana_iii_sobieskiego_na_
wiedenskich_scenach_
pamiec_o_turkach_
medialna_inscenizacja_i_
propaganda_polityczna.
html. Dostep: marzec
2015. Oryginalny tekst
publikacji: 300 Jahre
Konig Jan II. Sobieski
auf den Wiener Biihnen,
Tiirkengeddichtnis‘, mediale
Inszenierung und politische
Propaganda, opublikowany
w: J. Heiss, J. Feichtinger
(Hg.), Der Erinnerte
Feind, Kritische Studien
zur “Tiirkenbelagerung”,
Band 2, Wien 2013.

Jan Sobieski, op. cit.,
s. 527.

Rycina przedstawiajgca
hold Wegréw przed Kara
Mustafa, z serii rytowanej
przez Romeyna de
Hooghe, ok. 1683. Odsiecz
wiederiska 1683...,t. 1,

s. 236, nr kat. 355; t. 2,

il. nr 245 (il. 63).
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51 Tak jak juz wspominano,

5

5

5

5

2

3
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w

spos6b oddania architektu-
ry miast i topografia terenu
raczej odzwierciedlajg pew-
ne zalezno$ci przestrzenne
Ostrzyhomia i Parkandw,
niz je dokumentuja. Z kolei
sposéb sportretowania
gléwnych bohateréw
opiera si¢ na kompilacyj-
nym potraktowaniu cech
charakterystycznych dla
wizerunkéw Jana 111 i Ka-
rola Lotarynskiego; Jan I11
ujawnia raczej swoja tozsa-
mos§¢ strojem i obecnoscig
waséw niz podobienstwem
ryséw.

Wymownym dowodem
réznorodnosci wizerunko-
wej Jana 111, jaka utrwalily
powstajace w calej Europie
ryciny, jest opracowanie

H. Widackiej, Lew Lechi-
stanu. Do obrazdw, ktdre
zaliczy¢ mozna do wlasnie
takiej kategorii dziet,
nalezg np. dwa inne pl6t-
na, zachowane w Museo
Civico w Piacenzie i w ko-
lekcji Ambasady Wioskiej
w Wiedniu, przypisywane
Ferdynandowi Kienowi.

M. Golabek, M. Kunicki-
Goldfinger, Sobieskiego
kregi pamigci. Dziela sztuki,
miejsca i zwykle pamiqtki
jako slady legendy Sobie-
skiego — rekonesans wloski,
[w:] Primus inter pares,
red. D. Walawender-Musz,
Warszawa 2013,

s. 225-226.

J. Brown, J.H. Elliott,

A Palace for a King: the
Buen Retiro and the court
of Philip IV, New Haven
1980, s. 182.

Inskrypcja wyhaftowana na
tkaninie glosi: HIC MILI-
TES VVILLELMI DUCIS
PUGNANT CONTRA
DINANTES ET CUNAN
CLAVES PORREXIT.
http://www.bayeux-tape-
stry.org.uk Dostep: marzec
2015.

W bazie danych Mandra-
gore, ktéra gromadzi r¢ko-
pisy iluminowane, numer
katalogowy 5054 (dawny
numer 9677). Wsréd
miniatur ilustrujacych
konflikt francusko-angiel-
ski kilka ukazuje poddanie

nia szerokiego kontekstu przestrzennego teatru walk, jak i sposobu
sportretowania gldwnych bohateréw, moze by¢ potwierdzeniem tych
przypuszczen®!. Obraz parmenski zostal prawdopodobnie namalowa-
ny nie wedlug wspomnienn naocznego $wiadka czy osobistych obser-
wacji, ale w nastgpstwie przetworzenia licznie wedrujgcych po konty-
nencie urywkowych relacji sfownych i powstalych ,,daleko od modela”
graficznych wzorcéw oraz wykorzystania powszechnie zrozumialych,
utrwalonych kulturowo gestow i motywow>2,

Swego rodzaju ciekawostkg wobec znanych historycznych relacji,
spisanych reka naocznych $wiadkéw zdarzen, ktére nie méwig nic
o geScie przekazania/odebrania kluczy do miasta/zamku Ostrzy-
hom, jest wierszowany tekst opublikowany znaczaco pézniej, bo-
wiem w 200-lecie wydarzen. Jest to utwér autorstwa Juliusza Li-
gonia, skreslony dla braci slgzakow, pod tytulem Obrona Wiednia,
czyli niemieckiego paristwa i chrzescijaristwa przez Jana Sobieskiego
krdla polskiego, 12 wrzesnia 1683 roku, Poznan. Poza wydarzeniami
zwigzanymi z obrong stolicy cesarstwa, spisanymi prostym, momen-
tami naiwnym rymem, autor wspomnina losy dalszej czes$ci kampa-
nii tureckiej. Pojawia si¢ w nim explicite watek przekazania kluczy,
w kontekscie omawianego miasta (s. 66—67; podkr. — MG):

Forteca tamze Ostrzyhom zwana,
Poddata sig tez na imig Jana.

Sto czterdziesci lat Turcy jq mieli,
Teraz Janowi w rece jg dali;

Lecz wolny wychdd z niej wyprosili,
I Lwa Polskiego widzie¢ pragneli.
(lwem zwali Turcy Jana Trzeciego,
Bo tez niby lwa bali sig jego.)

Krdl stat na koniu przeciw fortecy,
A Turcy w liczbie czterech tysigcy
Szli obok niego i bron skladali,
Na krdla wszyscy pilnie patrzali.
W koricu i basza klucze mu oddat
I tez na krdla dtugo poglgdal.
Mowil, ze nigdy przez swoje Zycie
Takiej osoby nie widzial w Swiecie.
Tu znow nie malo tupow zdobyto,
A mianowicie sto armat wzigto.
Lecz zostawmy tu Jana naszego,

A do Wezyra wrdcémy znanego.

Ze wzgledu na uniwersalno$¢ sceny gléwnej, uwiecznionej na omawia-
nym obrazie, jeszcze na chwilg zatrzymajmy si¢ przy samym obyczaju
przekazywania kluczy i jego zastosowaniu w sztuce europejskiej we-

diug zakodowanego jezyka gestow i ujeé o czytelnym dla czlowieka
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baroku (i nie tylko) znaczeniu. Moment przekazania kluczy ukazu-
ja dziela sztuki europejskiej powstale na przestrzeni kolejnych epok,
poczawszy od Sredniowiecza. Obecno$é tego motywu jest zawsze
podyktowana checig udokumentowania korica konfliktu zbrojnego,
ktory zostaje rozwigzany z chwilg przekazania wladzy nad okre§lonym
miejscem przez pokonanych, a uroczysta forma zasadza si¢ na rycer-
skiej kulturze dworskiej>>. Wsréd $wiadectw artystycznych, na ktérych
spotykamy tak zilustrowany akt kapitulacji, zmiany przynaleznoSci
miasta, objecia go w posiadanie przez nowego gospodarza, jest zaby-
tek sztuki normanskiej — tkanina z Bayeux, powstala w wicku XI po
podboju Anglii przez Wilhelma Zdobywce>*. Podobne przedstawienia
pojawiajg sie takze w XV-wiecznym malarstwie miniaturowym, a zna-
komitym przykladem sa iluminacje w rg¢kopisie przechowywanym
w Bibliotheque nationale de France — Les Vigiles de Charles VII Mar-
tiala de Paris (Martiala d’Auvergne) — po§wigconym dziejom konfliktu
francusko-angielskiego w XV wieku®>. Sztuka nowozytna dostarcza
wielu artystycznych przykltadéw wykorzystania motywu przekazania
kluczy, jednak z oczywistych wzgledéw pierwsze kroki analizy tego
tematu ikonograficznego prowadzg do dzieta Diega Velazqueza Pod-
danie Bredy. Wyjatkowe pt6tno, nalezace dzi§ do Muzeum Prado, po-
wstalo w latach 1634—1635 i bylo przeznaczone do dekoracji jednej
z reprezentacyjnych sal w palacu Filipa IV, Buen Retiro. Sposéb przed-
stawienia przez artyste momentu kapitulacji, ukazanego pod gestem
holdu polagczonego z przekazaniem kluczy, jest zarazem nieklasycz-
nym potraktowaniem tego tematu®®. Nie odnajdujemy tu definityw-
nego, uwypuklonego kompozycjg podziatu na pokonanych i zwyciez-
cédw. Odejscie od kanonicznej formuly wskazywaé mialo, poza innymi
znaczeniami, wielkoduszno$¢ i laskawos¢ Hiszpanii reprezentowane;j
przez Ambrozego Spinole®. Oblezenie miasta trwalo prawie dziewigé
miesiecy, a przebiegiem wydarzeni i mnogoScig rozwigzan innowacyj-
nych z zakresu inzynierii obl¢znicze]j interesowal si¢ caly kontynent.
Kiedy doszlo ostatecznie do podpisania aktu kapitulacji, taskawe i li-
beralne warunki ugody wzbudzily powszechne zdumienie. Kulmina-
cyjng sceng uwieczniong przez Veldzqueza jest przekazanie klucza
Ambrozemu Spinoli przez dowddce zalogi holenderskiej, Justinusa
von Nassau. Fascynujacy, nieodgadniony do konca uklad gestéw i poz
obu gléwnych bohateréw ma zawiera¢ w sobie spektrum emocji i zna-
czen, jakie wigza si¢ z aktem poddania — przekazania suwerennosci
na rece zwycieskiej strony, konfrontacji oponentéw w sytuacji, kiedy
hierarchia pomigdzy nimi zostala juz ustalona. W tym wypadku nacisk
jednak polozony jest na laskawos¢ i wielkoduszno$é zdobywcéw. Ju-
stinus von Nassau pochyla si¢ przed Spinola, ten za$ z uszanowaniem,
wrecz przyjaznie zwraca sie do pokonanego dowddcy. Najciekawsze
jednak w $wietle rozwazan o Zrédlach inspiracji dla parmenskiego
obrazu moze by¢ spostrzezenie, ze akt przekazania klucza, symbo-
lu zdobytej w trudzie i znoju Bredy, moze by¢ tylko wytworem wy-
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sie poprzez przekazanie
kluczy. http://archiveset-
manuscrits.bnf.fr/. Dostep:
marzec 2015.

Kwestia ta zostala szczegd-
fowo oméwiona w obfitej
literaturze. Do podstawo-
wych opracowan twor-
czosci Veldzqueza, w tym
przywolanego obrazu,
nalezy ksigzka

C. Justi, Diego Veldzquez
and His Times. London:
H. Grevel, 1889. Ko-
rzystalam rowniez z: J.
Brown, J.H. Elliott, op. cit.,
s. 178—184;

J. Lopez-Rey,Velazquez: the
complete works, Taschen
1997. W kontekscie socjo-
logicznym, obyczajowym
oraz historiozoficznym
analizuje dzielo

R.E. Wagner-Pacifici,

The art of surrender: de-
composing sovreignitiy at
conflict’s end, Chicago,
London 2005.
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W ksiazce J. Brown,

]J.H. Elliott, op. cit., s. 180,
czytamy, ze ceremonia
poddania mogta przyjmo-
waé najrézniejsze formy,
jednak w sztuce jest zawsze
reprezentowana pod po-
stacig korowodu triumfu

i ponizenia, w ktérym
zwycigzca ukazany jest na
koniu, przyjmujac hold od
klgczacego i uleglego po-
konanego. W nicodlegtym
czasie, w zblizonym kon-
tekscie, poniewaz réwniez
z udzialem Ambrozego
Spinoli i do patacu w Buen
Retiro, powstal obraz doku-
mentujgcy poddanie Jiilich,
ktérego autorem jest Jusepe
Leonardo. Kompozycja nie
pozostawia watpliwosci co
do relacji migdzy postacia-
mi: zwycigzca dominuje,

a przegrany jest upokorzo-
ny. To wlasnie taki sposdb
obrazowania poddan moz-
na spotkac najczesciej. Do
istotnych ilustracji obyczaju
przekazania kluczy w tym
duchu nalezy réwniez obraz
Francisco de Zurbarana
Poddanie Sewilli, z roku
1634 (il. 64).



Poddanie Sewilli,

Francisco de Zurbaran, ko-

lekcja prywatna
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Podaj¢ w wolnym
tlumaczeniu za wersja
angielska — por.

R.E. Wagner-Pacifici,

op. cit., s. 32: Justusie,
przyjmuje klucze, wiedzgc,
jak jestes waleczny,

i pamigtajqc, ze to odwaga
pokonanego czyni stawnym
zwycigzce.

J. Brown, J.H. Elliott, op.
cit., s.178—184;

R.E. Wagner-Pacifici,

op. cit.; ]. Lopez-Ray,

op. cit., s. 108.

W relacji Marcina
Katskiego (op. cit., s. 60)
stowo ,,laskawo$¢” pojawia
si¢ w odniesieniu do
uzgodnionych z Turkami
warunkéw kapitulacji: Wige
i to szlo w konsyderacyjq,
ze exemplum clementiae

i drugich pociggngc moze.

Zdjecie dostgpne w wersji papierowej

obrazni. Wydarzenie to uznany dramatopisarz, Pedro Calderén de la
Barca, opisal w sztuce z roku 1628, zatytulowanej El sitio de Breda®®.
Jedynym jednak Zrédiem historycznym méwigcym o kluczu, ktéry
podsumowywalby konflikt hiszpansko-holenderski, jest anonimowy
tekst Carta tercera que vino a un cavallero (opublikowany w Valladolid
w roku 1625), nieznana tozsamo$¢ autora stawia jednak pod znakiem
zapytania wiarygodno$¢ wszystkich zawartych tam informacji, w tym
réwniez przekazania kluczy na rgce Spinoli®.

A zatem scena uwieczniona przez Veldzqueza jest byé moze autorskg
interpretacja zaproponowang przez malarza, pragnacego oddac przede
wszystkim ideowq tre§¢ wydarzen roku 1625, a nie ich stricte histo-
ryczny bieg. Nie bedac sam ich naocznym Swiadkiem, artysta zamknal
je w kompozycje opartg na gestach i motywach, ktére z jednej strony
postuguja sie ewidentnym kodem znaczeniowym, z drugiej siegaja po
nowe $rodki ekspresji, podkreslajac wielkodusznos¢ i taskawosé zdo-
bywcow®. Gwoli uzupelnienia spektrum znaczen, jakie wigzg sie ze
sceng przekazania kluczy, ktérej najbardziej sztandarowym przykla-
dem jest Poddanie Bredy, trzeba wspomnieé, ze nieprzypadkowo dzielo
to powstalo na gruncie kultury i historii Hiszpanii. Idealy rycerskie,
ktére rozwingly si¢ w epoce Sredniowiecza, przetrwaly w renesansie
i baroku, szczegdlnie na Pélwyspie Iberyjskim. Wiekopomnym wyda-
rzeniem, ktére utrwalilo obyczaj przekazywania kluczy przez pokona-
nych, byta historia z czaséw kréla Ferdynanda i krélowej 1zabeli — pod-
danie Granady w roku 1492. Jest to o tyle ciekawe dla rozwazari nad
obrazem dokumentujacym poddanie Ostrzyhomia, ze réwniez opiera
sie na konfrontacji zbrojnej o podlozu wyznaniowym, starcia chrzesci-

jan i muzutmandw.
Mauretariski krol, Boabdil, wedlug relacji wspdlczesnej, przybyt na koniu
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z konia, aby ucatowac dioni kréla, ale krdl nie pozwolit, aby zsiadt z ko-
nia, oraz aby ucalowal jego dloni. Zatem krdl Mauretariski ucatowat jego
ramig, przekazat mu klucze i rzekl: ,\WeZ, Panie, klucze do Twego mia-
sta, a ja, oraz my wszyscy pozostajgcy w jego obrgbie, jestesny Twoi ™!,
Ta tradycja — podkreslajaca uznanie dla strony zwycigskiej, ale takze
honorowe, rycerskie odnoszenie si¢ do strony pokonanej — moze by¢
znaczgca w kontekscie wielkiego poszanowania oraz leku, jakimi tu-
reccy adwersarze darzyli Jana IIl, zaznaczajac w warunkach kapitula-
cji, ze to wlasnie na imig jego chcg oddaé miasto, twierdze, swoje zycia.
Reasumujac, nalezy przyjaé, ze to prawdopodobnie jednoznacznosc,
uniwersalno$¢ i powszechno$¢ gestu przekazania kluczy stala u pod-
staw kompozycji obrazu parmeriskiego. Kapitulacja miasta badZ
twierdzy, przekazanie wladzy zwycigzcom, oddanie zwierzchnictwa,
objecie w opieke przez nowego suwerena, objecie w posiadanie nowe-
go obszaru — tak w wymiarze materialnym, jak i ideowym — mieszczg
sie w jego znaczeniowym zakresie.

Na koniec warto jeszcze zastanowic si¢ nad genezg obyczaju, ktory jest
tematem rozwazan. Niestety préba ustalenia jednoznacznego Zrd-
dla tego ceremonialu na razie nie powiodla si¢. Niewatpliwie trzeba
siggnaé wstecz, do starozytnosci, w ktérej historii odnajdujemy tak
przedstawiane zakonczenia konfrontacji militarnych albo przejmowa-
nia zwierzchnictwa, a literackim potwierdzeniem na to jest wystepo-
wanie aktéw przejmowania kluczy w dziele Tytusa Liwiusza Dzieje
Rzymu od zalozenia miasta®?. By¢ moze semiotyczne podstawy dla
omawianego obyczaju wigzg si¢ z obszarem kultu staroitalskiego
boga Janusa, ktéremu posréd rozlicznych zadan przypadala réwniez
opieka nad wejSciami i wyjSciami, patronowanie bramom do miast,
twierdzom, drogom i mostom, co wyrazal jego atrybut — klucze. Ja-
nus, z racji swojej natury i obowigzkéw, kieruje wzrok w przéd i w tyt,
czujnie obserwujgc oba kierunki.

W Rzymie na Forum Romanum ufundowano mu $§wiatynig, ktérej
podwoje otwierano uroczyScie, gdy wojsko rzymskie wyruszalo na
wojne. Drzwi do $wiagtyni pozostawiano otwarte, aby legiony mogty
szczesliwie powrdcié; kiedy dochodzito do zawarcia pokoju, zamy-
kano je®s.

Symbolika i znaczenie gestu przekazania kluczy, majacego fundamen-
talne konsekwencje dla chrzecijafistwa, zostaly utrwalone w Biblii
(Mt 16, 19): I Tobie dam klucze krélestwa niebieskiego, cokolwiek
zwiqzesz na ziemi, bedzie zwigzane w niebie, a co rozwiqzesz na ziemi,
bedzie rozwigzane w niebie — przekazuje Chrystus §w. Piotrowi, czy-
nigc go patronem swojego krdlestwa na ziemi.

Na koniec chcialabym nadmieni¢, ze i wspdlczesnie gest przekazania
kluczy jest bardzo silnie obecny w wielu czeSciach Europy, a naj-
liczniejsze, odnalezione przeze mnie $wiadectwa dotyczg Pélwyspu

Apeninskiego. Poczatek karnawalu, rozpoczecie uroczystosci ku czci
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]J. Brown, J.H. Elliott,
op. cit., s. 182.
Tlumaczenie cytatu:
M. Golgbek.

Tytus Liwiusz, Dzieje
Rzymu od zalozenia miasta,
ksiggi XLI-XLV, Periochy
(Streszczenia) ksigg
XLVI-CXLII, Wroctaw
iin., s. 141 (ksigga XLIII,
rozdzial XXII). Réwniez
ksigga XXIV, rozdzialy
XXII, XXXVII. Informacjg
o akcie przekazania kluczy
do miasta jako wyrazie
uniknigcia dramatycznych
skutkéw oblezenie
odnalazlam na stronie
internetowej http://www.
rozylowicz.com/pdf-files/
nessebur.pdf. Historia
dotyczy dziejow miasta
Mesambria (wspdlczes$nie
Nesembar na terytorium
Bulgarii). Interesujacy
mnie fragment brzmi: The
Roman conquerors of the
Balkans reached the Black
Sea coast in the 1stcentury
BC. Orne inscription
records that a Roman
garrison spent the winter in
Mesambria in 72-71 BC.
To avoid being destroyed,
burned down and looted
like the neighboring city of
Apollonia (now Sozopol),
the city’s strategists
volunteered to hand over
the keys to the fortress
gates to the Roman general
Lucullus [podk. MG]
Dostgp: marzec 2015.

V. Zamarovsky,
Encyklopedia mitologii
antycznej, thum. J. Illg,
L. Spytrka, J. Wania,
Warszawa 20006, s. 224.
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Swigtego polaczone z wreczeniem mu (figura Swigtego jest naturalnej
wielkosci) kluczy na czas trwania obchodéw, wreszcie historyczne
klucze zachowane w kolekcjach muzealnych badZ municypalnych.
Ceremonial pozbawiony jest wspdlcze$nie kontekstu militarnego,
niewatpliwie jest jednak sublimacjg gleboko nacechowanego znacze-
niami obyczaju, ktérego przyklad ogladamy na parmeniskim pldtnie,

z udzialem polskiego monarchy.

Marta Golgbek

Le chiavi di Esztergom — un motivo sconosciuto della iconografia di
| Giovanni III

Una collezione privata in Italia conserva un quadro che rappresenta
Giovanni III e Carlo di Lorena che ricevono le chiavi del castello e
della fortezza di Esztergom. Questo evento fu 'utimo importante
successo degli eserciti cristiani uniti nella campagna contro le forze
turche, condotta nel 1683.

Alla luce della iconografia conosciuta di Giovanni II1, il quadro sembra
I'unica rappresentazione di questo genere: mostrandolo in un mo-
mento del ricevimento, simbolico e formale, del governo della citta.
Al fine di trovare le possibili fonti per questa composizione eccezionale,
Iarticolo richiama alcune relazioni scritte da testimoni oculari degli
avvenimenti, cosi come dei testi, emersi pit tardi, che rispecchiano
quelli primari. Il soggetto dell’analisi ¢ composto anche da opere
d’arte, grafica e pittorica, collegate al quadro interpretato nel senso
iconografico o tematico. Il materiale presentato, che si riferisce alla
storia della conquista di Esztergom, richiede un’analisi delle rappre-
sentazioni di consegna delle chiavi nell’arte europea. Esse si riferi-
scono ad un momento particolare del conflitto militare, mostrando in
modo molto chiaro il ruolo delle figure coinvolte. Larticolo presenta

in modo sintetico la possibile genesi del suddetto motivo nell’arte.

Marta Golgbek

The key to Esztergom—an unknown motif in the history and icono-
| graphy of Jan III Sobieski

A private Italian collection includes a painting of King Jan III Sobieski
and Prince Charles Alexander of Lorraine receiving the keys to the
conquered castle and keep of Esztergom. This event was the last si-
gnificant success of the allied Christian armies during the campaign
against the Turkish forces conducted in 1683. In the light of known
iconography of King Jan III Sobieski, this depiction stands alone as
an image of a symbolic and formal taking of the city. In order to
find the possible sources of inspiration for this unique painting, the
article analyses selected eyewitness accounts of the event, as well as
texts based on those accounts. This analysis also focuses on graphics

and paintings, which resemble the work in question in iconography
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or theme. The textual and graphical material concerning the history
of the capture of Esztergom demands a closer focus on the tradition
of portraying the passing of keys to the city in European art. Such
portrayals document a peculiar moment in a military conflict, with
the roles ascribed to the portrayed individuals clearly indicated. The
article synthetically discusses the possible origin of this iconographic
motif in art.
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