Upalne lato (zapewne pomiedzy 22 sierpnia a 21 wrze-

pierwszego sposrdd réwnych, ,najjasniejszego na-
Jana II? Oto w wilanowskim maison de plaisance

sie czas odpoczynku. Nieublaganie konczy sie tak-

ze zycie kréla. Schorowany, czestokro¢ ,skarzacy sie na slabos$¢”!
monarcha coraz dotkliwiej odczuwa krucho$¢ ludzkiej egzystencii,
przewartos$ciowuje hierarchi¢ zyciowych cennosci, odrzuca kolejne
zludzenia. Gorzkie to lata i nierzadko gorzkie stowa cisng si¢ na usta
niegdysiejszemu ,,Lwu Lechistanu”, jak chocby slynna riposta na po-
nawiane proSby o sporzadzenie testamentu: ,,Za Zycia nie chcg mnie
stuchad, bedaz stuchali po §mierci?”.

Teraz jednak krél odpedza niewesole mysli i udaje sie do sypialni, by
po trudach dnia zazy¢ snu na swym lozu paradnym, ,,drewnianym,
rznigtym w konchy, bogato zlocistym”, majacym u wezglowia ,,dwéch
kupidynkéw na zétwiach stojacych”, a w nogach , delfinéw dwa zto-
cistych”2. Bladzac na granicy snu i jawy, ogarnia wzrokiem zdobigce
Sciany obrazy — o tematyce w przewazajacej mierze religijnej’, nieco
dluzej kontempluje ten przedstawiajacy ,NajSwictsza Panne ze Sw.
Franciszkiem” w kosztownej ramie wysadzanej ,,réznemi kamienia-
mi, diamentami i pertami”, ktéry kazal zawiesi¢ nad tozem. I wresz-
cie — jak co noc — intensywnie zaczyna wpatrywac si¢ w sugestywny
niebosklon komnaty sypialnej. Wielkiej urody kompozycja, za dnia
tak monolityczna i harmonijna treSciowo, w zapadajacej ciemnosci
odstania coraz to glebsze nieprzystawalnosci. Wnikliwszg niz zazwy-
czaj refleksjg obejmuje krdl wirtualng linie demarkacyjng oddzielajaca
od siebie dwie — przeciwstawne z natury — strefy plafonu Lato pedz-
la Jerzego Eleutera Szymonowicza-Siemiginowskiego: niebiariskg
i ziemska. Przyglada si¢ boskiemu Apollinowi, ktéry na stonecznym
rydwanie przemierza droge wytyczong przez letnie znaki zodiaku:
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O CZYM SNIA WEADCY? RETORYCZNY MOTYW ,QUOTIDIE MORIMUR"...

Quid est somnus, gelide nisi mortis imago? (Owidiusz) () CZYM S NI A WLADCY?
RETORYCZNY MOTYW
$nia) Roku Pafiskiego 1694 czy 1695. A moze ktory$ ,,()LJOTIDIE MORIMUR"
z poprzednich czy nastepnych ,,dni przedostatnich” W KROLEWS KIE ]

szej Ojczyzny Febusa”, ,Slofica Sarmacji” — krdla SYPIALNI

»ma si¢ ku zachodowi i dzief si¢ juz nachylil”, zbliza D ominika Walawender-Musz

1 K. Sarnecki, Pamigtniki
z czasow Jana Sobieskie-
go, t. I, oprac. J. Woliriski,
Wroclaw 2004, s. 190 (Die
11 maii 1694). W poszu-
kiwaniu obyczajowego tla
snu i odpoczynku kréla od-
sylam do tychze zapiskéw,
sporzadzonych w latach
1691-1696, gdzie odda-
ny rezydent drobiazgowo
przedstawia szczegdly dnia
codziennego monarchy.

2 Por. W. Fijalkowski, Wne-
trza palacu w Wilanowie,
Warszawa 1986, s. 23-24.

3 Inwentarz Generalny Kley-
notéw, Sreber, Galanterij
y Ruchomosci roznych.
Tudziesz Obrazow. ktore
si¢ w Palacu Willanowskim
lako tesz W Skarbcach
Warszawskich Ie KMci
znaydowaly [...] Odpra-
wiony d. 10 9bris A.° D."
1696, AGAD, Archiwum
Radziwiltéw, dzial X Do-
kumenty Doméw Obcych,
Dokumenty Sobieskich;
zob. A. Kwiatkowska, In-
wentarz  Generalny 1696
z opracowaniem, ,Ad Vil-
lam Novam. Materialy do
dziejow rezydencji” 2012,
t. VI, s. 126-127.

Apollo na rydwanie

i Grupa Astrei — gérna stre-
fa plafonu Lato, Jerzy Eleu-
ter Szymonowicz-Siemigi-
nowski, lata 80. XVII w.



4 Tak kazal siebie tytulowad
Sobieski i w tej roli przed-
stawia go  koronacyjny
sztych alegoryczny wykona-
ny na wyrazne jego zyczenie
przez Romeyna de Hooghe.

5 Mariusz Karpowicz udo-
wadnia, ze widaé tu reke
dwéch  sztukatoréw:  Mi-
strza Fasety Lata i pomoc-
nika, ktéry wykonal putta
w narozach; zob. idem,
Sztuka Warszawy  drugiej
potowy XVII w., Warszawa
1975, s. 166-172.

6 Co ciekawe, Wergiliusz pod
wplywem nauk epikurejczy-
ka Sirona zamierzal poswie-
ci¢ si¢ filozofii, a tekstem,
ktéry mocno oddzialal na
jego formacje intelektualna,
byl utwér Lukrecjusza De
rerum natura — najwazniej-
sza lacinska wykladnia epi-
kureizmu. Pierwsze utwory
poety — Bukoliki i Georgiki
— utrzymane sg w nurcie
epikureizmu, pbzniejsze
zawierajg wyrazne elementy
stoicyzmu. W Eneidzie jest
to juz rys dominujacy; chod
poglady niektérych postaci
(Jarbas, Dydona, Nisus i Eu-
rialus) zabarwione sg jeszcze
epikureizmem, sam Eneasz,
i jego ojciec Anchizes mysla
zdecydowanie po  stoicku;
por. S. Stabryla, Wstgp, [w:]
P. Wergiliusz Maro, Eneida,
Wroclaw 1981, s. LIII. Do-
dajmy, ze w swej koncepcji
antropologicznej Wergiliusz
pozostaje w zasiegu oddzia-

Putto na morskim

jednorozcu — fragment de-
koracji sztukatorskiej po-
fudniowej fasety plafonu
Lato, Mistrz Fasety Lata,
lata 80. XVII w.

Lwa i Panng, i z ukontentowaniem odnajduje w nim swe uosobienie.
Ponizej Marysiefika prezentuje oczom malzonka swe wdzigki jako
Astrea, bogini sprawiedliwosci i cnoty. Na ziemi tymczasem
Demeter, bogini urodzaju, pani plonéw i plodéw roli, wrecza Trypto-
lemowi, wynalazcy i odnowicielowi rolnictwa®*, wieniec z blawatkéw.
Pbzniej wzrok kréla zeslizguje si¢ po splywajacej w dél, najpickniejszej
w Wilanowie, czwoérdzielnej stiukowej fasecie. Po raz ktorys$ przyznaje
z uznaniem, ze dzielo to talentu najwyzszej préby. Wprawne oko mo-
narchy dostrzega, ze mistrz, spod ktérego dluta wyszly rozgrywajace
sie wsrdd fal morskich sceny z puttami podtrzymujacymi tonda i igra-
jacymi na hipokampach (i jednorozcu morskim), dobral sobie
pomocnika do wykonania puttéw-kariatyd dzwigajacych muszle i sie-
dzacych na grzbietach delfinéw wijacych si¢ w fantazyjnych splotach.
Ta drobna niejednolito$¢ warsztatowa bynajmniej go nie razi®,
raczej wzrusza, zwlaszcza ze oto kieruje spojrzenie na winkrustowa-
ne na osiach medaliony wypelnione sielskimi pastersko-bukolicznymi
scenkami o tematyce zaczerpnigtej z Georgik Wergiliusza®, réwniez
najpewniej dzielo warsztatowe’, a tak bliskie jego sercu. Widok tych
ilustracji spokojnej, arkadyjskiej egzystenciji na wsi, opowiadajacych
o $§wietowaniu dozynek i taficach na cze$¢ Cerery, miodobraniu, po-
zyskiwaniu welny czy zajeciach koniuszych, ktérym towarzysza kry-
stalicznej czystoSci heksametry poety wypisane w wiecznym jezyku
zlotg czcionkg na gzymsie ponizej, przynosi monarsze ukojenie.

Tuz przed zasnigciem w rozedrganym $wietle Swiec realnieje i poteznie-
je w umysle kréla odmalowane pgdzlem i dlutem wyobrazenie ziem-
skiej Arkadii, a moze pozaczasowa wizja zaSwiatéw, krainy wiecznej
szczesliwoscei. I oto, jak co noc, wyrusza krdl w dalekg podréz. Sen to
czy jawa? A raczej: zycie to czy sen?

Przywolany obraz potraktujmy jako swego rodzaju topos retoryczny
o nieco hiperbolicznym zabarwieniu, tym bardziej uprawniony, ze —
jak zobaczymy ponizej — retoryka miata niebagatelny wplyw na for-
malny i treSciowy ksztalt komnaty. Céz, ze we wspomnianym czasie
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Putto podtrzy-

mujace musz¢ — dekoracja
sztukatorska fasety plafonu
Lato w narozniku potudnio-
wo-wschodnim, Mistrz Fa-
sety Lata, lata 80. XVII w.

krél mogl sypiaé w innym zgola miejscu; cdz, ze wystrdj Sypialni
Kréla powstawal w momencie, gdy Sobieski wspinal si¢ na wyzyny
swego geniuszu militarnego i chadzatl w glorii majestatu®; c6z wresz-
cie, ze widok nad tozem mégl mu przystania¢ baldachim ,,na ksztalt
gobelinu, utkany ze zlota, z perel i drogich kamieni”, dar od sza-
cha perskiego? Postawione pytania pozostaja w mocy. Wszak byt on
nieodrodnym synem swej przesyconej kontrastami epoki dualizmu,
wiecznego zmagania pierwiastkéw duchowych i cielesnych, wzajem-
nego przenikania sacrum i profanum. Wyakcentowanie na niemal $re-
dniowieczny sposéb psychosomatycznej natury ludzkiej determino-
walo wizje czlowieka jako bozego igrzyska, areny wiecznych zmagan
dobra i zta. Cho¢ dzi§ zapewne blizsze nam jest oblicze kréla jako
miloénika zycia w rozlicznych jego odcieniach, nie mégt on przeciez
pozostaé obojetny wobec wszechwladnego w baroku memento mori,
nie mogl takze — a moze zwlaszcza — wsréd zawieruchy pdl bitew-
nych nie przywolywaé no$nych egzystencjalnie pytan Ksiggi Psalmdéw:
»czym jest czlowiek, ze o nim pamigtasz, i czym — syn czlowieczy, ze
si¢ nim zajmujesz?” (Ps 8, 5).

%

Dla wspdlczesnych Sobieskiemu, wprawionych w mysSleniu alego-
ryczno-symbolicznym i nawyklych do siggania pod powierzchnie
rzeczy, przedstawione w krélewskiej sypialni obrazy byly czytel-
ne na pierwszy rzut oka, dzi§ jednak zawarte w nich tresci i ich
przeslanie wydaja si¢ nader tajemnicze. Trudnosci nastrgcza przede
wszystkim ich wzajemna relacja. Dzieje sig¢ tak dlatego, ze w duzej
mierze zatraciliSmy zdolno$¢ rozpoznania znanych od starozytno-
Sci toposéw i umiejetno$é odbioru retorycznej perswazji zawartej

O CZYM SNIA WEADCY? RETORYCZNY MOTYW ,QUOTIDIE MORIMUR"...

Iywania nie tylko stoicyzmu,
lecz poglady jego siegaja
orfizmu, nauk pitagorejczy-
kéw i Platona.

Autorstwo scen przypisuje
si¢  Siemiginowskiemu lub
— i ten poglad ostatnio prze-
waza — jego warsztatowi.

W latach 80. XVII w. pod
czujnym okiem Augusty-
na Locciego dokonala si¢
przebudowa Wilanowa ze
skromnej villa rustica w ma-
ison de plaisance. W nieda-
towanym liscie Locciego pi-
sanym na poczatku grudnia
1686 r. czytamy: ,Plafon
P. Jerzego w tych dniach
osadzi¢ si¢ ma, tak na zie-
mi, uwazajagc go za dobry
jest bardzo, jak go przybija
przypatrzywszy mu si¢, dam
swoje zdanie W.K. Mci”,
[cyt. za:] . Starzynski, Wi-
lanéw. Drzieje budowy pa-
lacu za Jana III, Warszawa
1976, s. 68.

Zob. M. Karpowicz, Sekret-
ne tresci warszawskich zabyt-
kow, Warszawa 1976,s. 111.

(9X]




224

10

Problem interpretacji tej
sentencji jest bardzo cie-
kawy, lecz réwnie zlozony,
zwlaszcza w obliczu péZniej-
szego blgdnego jej odczyta-
nia jako: ,Jak w poezji, tak
w malarstwie”, i wykracza
zdecydowanie poza ramy ni-
niejszego szkicu. Rensselaer
W. Lee podejmuje dyskusje
z niewlasciwym jej rozu-
mieniem w wiekach pdzniej-
szych, poczawszy od XVI,
zwlaszcza w kregach akade-
mickich; zob. RW. Lee, Ut
Pictura Poesis: The Humani-
stic Theory of Painting, New
York 1967, s. 3-71.

Por. L.B. Alberti, O malar-
stwie, oprac. M. Rzepiriska,
tlum. L. Winniczuk, Wro-
ctaw—Warszawa—Krakéw
1963, s. 52-53.

Ibidem, s. 52.
Ibidem, s. 22-23.
Ibidem, s. 55.
Ibidem, s. 50.

w u$wigconych tradycja tematach. Niegdys retoryka byla przewod-
niczka ludzi sztuki, a skodyfikowane na jej gruncie zasady wystar-
czaly, by tworzac, by¢ rozumianym — by uczy¢, poruszaé i sprawiac
przyjemnos¢.

Sformulowane przez Horacego retoryczne kanony poezji czynily z niej
formalng sztuke kompozycji, ktérej tworzenie polegalo na podgzaniu
wytyczong drogg regul. Analogia pomigdzy sztukami wizualnymi i wer-
balnymi byla powszechnie znana wsrdd poetéw starozytnych, a przypi-
sywane Plutarchowi powiedzenie skierowane do Symonidesa, ze ma-
larstwo jest milczgcg poezja, a poezja — méwigcym obrazem, cytowano
czesto i z entuzjazmem; podobnie jak Horacjaniskie: Ut pictura poesis'®.
Cyceron w De inventione (I, i, 1-3) naklania méwce, by — jak czynit
to Zeuksis, malujac Wenus z Krotony — w poszukiwaniu idealu pigk-
na czerpal wzorce z wszystkich dostepnych zrédel, biorgc z kazdego
to, co najlepsze, celem stworzenia doskonalej, spdjnej calosci'!. Echa
tej eklektycznej metody pobrzmiewaja we wskazéwkach, ktérych
Leon Baptista Alberti udziela malarzowi na kartach stynnego traktatu
O malarstwie: ,,Z pigknych postaci nalezy [...] wybieraé te czgsci,
ktére zastugujg na pochwale”!2.

Dla uzyskania jednolitej, bliskiej ideatu calo$ci zaréwno méwey, jak
i malarzowi niezbg¢dna jest inwencja. Oczywiscie, istniejg rdznice mig-
dzy inwencjg malarskg a retoryczna, ograniczajg si¢ one jednak do
odmiennego charakteru tych sztuk — odpowiednio wizualnego badz
werbalnego. Na poczatkowym etapie tworzenia ich modus operandi
jest niemal tozsamy, zakorzeniony w do$wiadczeniu: méwca musi
rozpoczaé od zbadania sprawy i wyszukania mozliwie wielu preceden-
s6w, malarz natomiast — wyodrebnié z natury charakterystyczne cechy
ksztaltow. Zasade te¢ Alberti ujmuje obrazowo: ,,Niech tez nie bedzie
nikogo, kto nie bylby przekonany, ze nie bedzie dobrym malarzem ten,
kto nie bedzie sobie zdawat sprawy dokladnie, do czego zmierza ma-
lujgc. Na prézno bowiem naciggasz tuk, jezeli nie masz upatrzonego
celu, do ktérego masz wypusciC strzalg”'®. 1 tak obraz, zanim uze-
wnetrzni si¢ na plétnie, musi wpierw by¢ zaprojektowany w umysle
artysty, uzyskaé tam ostateczny ksztalt koncepcyjny. Doswiadczenie
musi by¢ wsparte przez osadzong na mocnych fundamentach teorie:
,malarz powinien przystgpowac do pracy, idac za wlasnym natchnie-
niem twérczym, majac jednak oparcie w studiach!'*”.

Alberti radzi malarzowi, zeby przyjmujac zamoéwienie, dysponowal
podrecznym zbiorem form przestrzennych, zdarzen, typéw ludzkich
zgromadzonych w pamigci, notatnikach i szkicownikach, aby méc
siegnac do nich przy stosownej okazji. Taka kolekcja wspomnieri ob-
razowych i stownych jest analogiczna do zestawiefi gotowych argu-
mentéw, swego rodzaju ,tematéw intelektualnych”, w jezyku greckim
nazywanych topoi, po lacinie za$ loci communes (miejsca wspdlne),
ktére byly przedmiotem osobnej nauki — topiki. Nawigzujac do nich,
Alberti podaje niezawodne sposoby wzbogacenia inwencji tworczej
i jest to bodaj najbardziej wprost wyrazona potrzeba wspéldzialania
malarza z pisarzami i retorami: ,Do wlasciwej kompozycji historii
niemalo takze pomoga malarzowi pisarze dzigki ich znajomosci réz-
nych dziedzin zycia'>”. 1 nieco dalej: ,Dlatego radze, azeby malarz
zapoznal si¢ z poetami, méwcami, innymi znawcami literatury i od-

DOMINIKA WALAWENDER-MUSZ



nosil si¢ do nich zyczliwie. Gdy bowiem od tych wyksztalconych ludzi
nabedzie umiejetnosci stosowania réznych pomystéw, to wzbogaci
swa inwencje w ten sposdb, ze przyniesie mu to niemalg slawe!'®. Za-
sadami tymi obja¢ mozna réwniez i innych artystow sztuk przedsta-
wiajacych.

Pbzniejsza teoria sztuki podchwycila te ideg: artysta ma by¢ interpreta-
torem natury zdolnym nie tylko do jej na§ladowania (w sposobie dzia-
fania), ale i do poprawiania jej niedostatkow!”. W sukurs przychodzi
mu podgzanie za antykiem, a sigganie do niedo$cignionych wzorcéw
starozytno$ci §wiadczy nie o jego braku inwencji, lecz o jego kunsz-
cie i jest ze wszech miar godne pochwaly: ze wzgledu na doskona-
fos¢ modeli artystéw starozytnych (wszak pozowali im sami bogo-
wie) i trafno$§¢ wyboru dokonanego z rozmaitosci tematéw i form.
Niezwykla wyobraznia malarska i ,plastyczno$¢ piéra” Wergiliusza
sprawily, ze (obok Homera) uznano go wprost za malarza, a jego
dziela za obrazy stowem malowane!'® i wzorzec ,bella natura”!®. Jeden
z XVI-wiecznych teoretykdw pisal: ,nic nie zostalo opuszczone przez
ten geniusz niebianski, nic nie ma do dodania, chyba ze przez gtupca,
nic nie ma do zmienienia, chyba ze przez bezwstydnego”?, czy tez:
,Czemuz w ogdle klopoczesz si¢ natura, przeciez wszystko co mo-
zesz nasladowad, jest juz u Wergiliusza, ktéry jest druga naturg”?'.
W innym miejscu czytamy: ,, Dotychczas pokazali§my na przyktadach
Wergilianskich, w jaki sposéb z samej natury wydobywa si¢ idee rze-
czy. Tak tedy uwazam, iz dokonuje si¢ tego podobnie w poezji, jak
w malarstwie. RzeZbiarze bowiem oraz ci, ktérzy posluguja si¢ ko-
lorami, wydobywajg z samych rzeczy pojecia ogdlne, ktére pozwa-
laja im nasladowaé obrysy przedmiotéw, $wiatlo, ciefi i wklestosci.
To, co w kazdej rzeczy znajduja oni najznakomitszego, przenosza
do jednego swego dziela, tak ze zdaja si¢ oni nie uczy¢ od natury,
lecz z nig wspoélzawodniczy¢ albo raczej sprawiajg wrazenie, ze sami
mogaq nadawacd jej prawa. [...] Chociaz bowiem istnieje uniwersalna
doskonalo$¢ w samych normach i miarach natury, jednak polgczenie
rodzicéw, czas, uklad cial niebieskich i miejscowe warunki wnoszg
w nie wiele niedoskonalosci. A przeto na podstawie jednego dziela
samej natury nie mozemy zaczerpna¢ przykladéw, ktére zapozyczyli-
$my od jednej idei Wergiliafiskiej”?2.

Aby zasadno$¢ zamieszczenia tu stéw powyzszych stala si¢ faktem, za-
cznijmy od naswietlenia metody dzialania artystow Wilanowa, czyli
od przesledzenia wybranych wzorcéw formalnych dekoracji. Znajo-
mo$¢ zalecen retoryki wyziera z kazdego zakatka palacu, tutaj jed-
nak ograniczmy si¢ do przykladu fasety, ktorej twércy postuzyli sie
stownikiem znanych motywdw i z nich, jak z retorycznych zwrotéw,
utkali obrazy o tresci zgodnej z zalozeniami ideowymi dziela. Tonem
czystym dzwieczy tu antyk, programowe wsparcie dla intelektu i wy-
obrazni symboliczne;j.

Malowidla w medalionach — swa wloska, utrzymang w duchu klasycy-
zmu forma, inspirowang idyllicznym malarstwem krajéw romanskich
— wspOlbrzmig stylistycznie ze swym literackim pierwowzorem. Ide-
alizujgca konwencja, antykizowane stroje, do ktérych inspiracje od-
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Ibidem, s. 51.
Mysl siggajaca jeszcze Po-
etyki Arystotelesa.

Por. R.W. Lee, op. cit., s. 4,
9, 11.

Podkreslmy, ze byla to
wiodaca doktryna w teorii
sztuki Akademii Francu-
skiej (zal. 1635). Krdl Jan
III niewatpliwie ksztalto-
wal swe poglady na sztuke
z uwzglednieniem jej osia-
gnig¢ i posiadal wlasciwie
wszystkie najwazniejsze
XVlI-wieczne dziela po-
wstale w tym kregu: pisma
André Félibiena (Des prin-
cipes de larchitecture, de la
sculpture et de la peinture),
Rogera de Piles’a (Lart de
peinture en latin...), Fra-
ncois  Blondela  (Résolu-
tion des quatre principaux
problemes  d’architecture),
traktat Paula Pélissona (Re-
lation contenant [histoire
de [’Académie frangaise)
i wydane przez Félibiena
Conférences. Por. T. Lu-
bomirski, Katalog ksigzek
biblioteki  najjasniejszego
i najpotgzniejszego  kro-
la polskiego z Bozej laski
Jana 111, szczesliwie panu-
Jjacego, spisany w 1689 r.,
Krakéw—Warszawa 1879.
Wszystkie dzieta z bibliote-
ki kréla przywoluj¢ na pod-
stawie tego spisu.

Jest to bezposrednie nawia-
zanie do Albertiego i jego
definicji pigkna: ,pickno
jest harmonig wszystkich
czgéci dostosowanych do
siebie i bedacych w zgodzie
i proporcji z tym dzielem,
w ktérym sie znajduja, tak
ze nie mozna nic doda¢ ani
ujaé, ani zmienié¢, zeby nie
zepsué calosci”; L.B. Alber-
ti, Ksigg dziesig¢ o sztuce
budowania, tlum. 1. Bie-
gafiska, Warszawa 1960,
s. 406.

Joseph Juste Scaliger; por.
R.W. Lee, op. cit., s. 11-12.
W bibliotece kréla odno-
towano zbiorowe wydanie
Scaligera Opuscula diver-
sa, graeca et latina, Parisiis
1605.

Zob. RW. Lee, op. cit.,
s. 11 (tlum. D. Siefiko).
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Najwigksze zaleznosci for-
malne zauwazamy w syl-
wetce putta podtrzymujace-
go z prawej strony medalion
z  Taricami  dozynkowymi
oraz putta umieszczonego
z lewej strony Podbierania
miodu. Pozostale przetwa-
rzaja wzorzec w stopniu
znaczniejszym.

Chodzi o wydany w Rzy-
mie w 1640 r. wloski album
sztychéw, ktéry znajdowal
si¢ w zbiorach krdla: Galle-
ria Giustiniana del Marche-
se Vincenzo Giustiniani (vol.
2, pl. 96, R. 4 Persyn sculp).

Znany takze jako Reinier
van Persijn czy Remigius
Persinius.

Zwany tez Jean-Baptiste
Tuby. Jak wskazuje M. Kar-
powicz, posrednikiem gra-
ficznym byla tu rycina Si-
meona Thomassina. Album
Recueil des statues, groupes,
fontaines, termes, vases, et
autres magnifiques ornemens
du chateau & parc de Versa-
illes. Le tout gravé d’apres les
originaux par Simon Tho-
massin u$wietnial krélewskie
zbiory bibliofilskie.

Por. A. Kwiatkowska,
Krolewskie — apartamenty
w  wilanowskim  palacu

nalez¢ mozemy np. na reliefach z kolumny Trajana, rzymskich tukéw
triumfalnych czy sarkofagéw antycznych, elementy pejzazu ksztalto-
wane w nurcie klasycystycznym antyku sprawiajg, ze forma malarska
nieledwie przenika si¢ i stapia z forma werbalng Georgik, raz jeszcze
podkreslajac siostrzane pokrewienstwo tych sztuk. Illustracyjna wrecz
wierno§¢ tekstowi Wergiliusza i uzyte jako komponent artystyczno-
-wizualny wersy poezji zaswiadczajg o niej moze jeszcze wymowniej.
Takze w stiukowej fasecie Lata z godng podziwu $wiezoScig inwen-
cji strawestowano antyczny pierwowzor — sarkofag z Galleria Giu-
stiniana przedstawiajgcy konterfekt zmarlego, podtrzymywany przez
dwa uskrzydlone putta w towarzystwie czterech geniuszy pér roku?.
Zgodnie z powszechng praktyka, rolg posrednika odgrywal wzor
graficzny?* — sztych Reiniera van Persyna®. [il. 101] [il. 102] [il. 103]
Réwnolegle Zrédla inspiracji ptynely z Francji. Sylwetki wilanowskich
hipokampéw zblizone sg formg do tych dluta Giambattisty Tubiego?®
wyobrazonych na jednej z wersalskiej fontann, ale zdynamizowane,
zwielokrotnione w wymowie i wyrazie. Podobne, cho¢ mocno wyde-
likacone i przestylizowane, motywy puttéw i hipokampéw spotykamy
na XVII-wiecznej rycinie Jeana Audrana i Charles’a Le Bruna przed-
stawiajacej projekt fontanny, a motyw amorkéw na delfinach dzwiga-
jacych muszle pojawia si¢ takze u Alessandra Algardiego®’.

Same putta, zwlaszcza w ksztalcie nadanym przez wysoko cenionego
przez Sobieskiego Frangois du Quesnoya zwanego Fiamingo, nale-
zaly do ulubionych przez kréla form plastycznych. Augustyn Locci
w licie z 31 pazdziernika 1681 z uznaniem zauwaza: ,Statuarius
bardzo sie dobrze popisal w tym malym kawatku, w ktérym pokazal
zaraz manier¢ Fiamingowych Dzieci [...] iezeli tosz in maiora forma
potrafi dos¢ jest dobry”?8, zapewne liczac na wywolanie zadowolenia
monarchy?.

Sarkofag z Galleria Giustiniana. Putta podtrzymujg portret zmarlego, towarzysza im Geniusze Czte-
rech Pér Roku; Reinier van Persyn, [z:] Galleria Giustiniana del marchese Vincenzo Giustiniani, t. 2, Roma
1640, tablica 96
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Czas w tym miejscu rozpoczaé zmagania z wielowarstwowoScig sym-
bolicznej wymowy faset i plafonu, czas zajrze¢ pod powierzchnig
stiuku, wedrze¢ si¢ poza membrang lica obrazu, czas przeniknaé
chocby czg§é odwolan prywatnych i oficjalnych, antycznych i chrze-
Scijanskich. Zwornikami gmachu treSci zawartych w programie
ideowym Sypialni Kréla sg — réwniez zgodnie z regulami retory-
ki — strofy Wergiliusza®®, w tym IV ekloga Bukolik®' (tekst najbar-
dziej bodaj tajemniczy, uwazany przez przyszle wieki za mistyczny,
za sprawg ktérego poete chciano wlaczyé do panteonu prorokdw
chrzescijanskich), a takze mysl stoicka, zapewne w redakcji ,chrze-
Scijanskiego Seneki”, czyli Justusa Lipsjusza’?, znanego z medalio-
nu Biblioteki Kréla. W De constantia nawolywal on: ,nie ojczyzng
masz opuscié, ale afekty, a umyst tak ma by¢é zmocniony i wypra-
wiony, zeby$Smy mogli mie¢ odpoczynienie w trwogach, a pokdj
w posrzodku zbroi”*.

Wraz z ukazaniem si¢ dziet tego brabanckiego filozofa, uznanego za
protagoniste i luminarza neostoicyzmu®4, takze w Rzeczypospoli-
tej pojawily si¢ warunki do odtworzenia stoicyzmu jako spdjnego

O CZYM SNIA WEADCY? RETORYCZNY MOTYW ,QUOTIDIE MORIMUR"...

Podbieranie mio-
du — malowidlo w tondzie
fasety na §cianie potudnio-
wej w Sypialni Krdla, Jerzy
Eleuter Szymonowicz-Sie-
miginowski lub warsztat,
lata 80. XVII w.

il. 103| Tarice dozynkowe

— malowidlo w tondzie fa-
sety plafonu Lato na $cianie
zachodniej w Sypialni Kré-
la, Jerzy Eleuter Szymo-
nowicz-Siemiginowski lub
warsztat, lata 80. XVII w.

Jana 111, [w:] Primus inter
pares. Pierwszy wsrdd réw-
nych, czyli opowiesc o krolu
Janie III, red. D. Wala-
wender-Musz, Warszawa
2013, s. 44, 48, 52.

28 Zob. J. Starzynski, op. cit.,
s. 83.

29 Wigcej o wspomnianych tu
puttach i ich twércy zob.:
PJ. Jamski, Fiamingowe
putta na lwiej skdrze z wia-
trem igrajqce, ,Studia Wi-
lanowskie” 2001, t. XVIII,
s. 27-48.

30 Niemale znaczenie majg
tu réwniez inne poematy
pasterskie i dziela ,,arkadyj-
skie”, ktére Sobieski mial
w swej bibliotece i w kto-
rych —jak wiadomo z relacji
— sig¢ zaczytywal (np. Amin-
ta Torquata Tassa, Pastor
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fido Giovanniego Battisty
Guariniego, Artaménte ou
le grand Cyrus i Clélie hi-
stoire romaine Mademoisel-
le de Scudery czy L'Astrée
Honoriusza d’Urfé.

Interpretacj¢ t¢ zapropo-
nowal Mariusz Karpo-
wicz, zob. idem, Sztuka
oSwieconego  sarmatyzmu.
Antykizacja i klasycyzacja
w Srodowisku warszawskim
czasow Jana III, Warszawa
1986, s. 96—102.

O roli, jaka odegral Lip-
sjusz w odrodzeniu mysli
stoickiej, zob. m.in.: J.L.
Sanders, Justus Lipsius. The
Philosophy of Renaissance
Stoicism, New York 1955;
J. Lagrée, Juste Lipse et la
restauration du  stoicisme,
Paris 1994. W ksi¢gozbio-
rze kréla znajdowalo si¢ np.
pochodzace z roku 1652
amsterdamskie wydanie
De constantia libri 11, an-
twerpska edycja Politicorum
sive civilis doctrinae libri VI
z 1604, antwerpska edycja
dziel Tacyta Cornelii Taciti
opera quae extant. Justus
Lipsius  postremum  recen-
siut, additi commentarii etc. ,
opracowana i opatrzona
komentarzem przez Lipsju-
sza, a opublikowana w roku
1607, juz po jego $mierci,
oraz L. Annaei Senecae
philosophi Opera omnia ex
ult. 1. Lipsii et J.F. Gronovi
emendatione, etc. z 1649 r.

Zob. J.K. GoliAski, Quid
ergo est homo? Neostoickie
echa w poezji polskiego ba-
roku, [w:] Waqtki neostoickie
w literaturze polskiego rene-
sansu i baroku, materialy
z sesji ,Neostoicyzm w lite-
raturze polskiego renesansu
i baroku”, red. P. Urbanski,
Szczecin 1999, s. 65.

Zauwazmy, ze sam termin
wymaga doprecyzowania,
gdyz nierzadko uzywano
go w odniesieniu do péz-
noantycznego  stoicyzmu
Seneki, Epikteta czy Marka
Aureliusza.

F. Petrarka, Wybdr pism,
tlum. F. Falenski, J. Ku-
rek, K. Morawski, oprac.
K. Morawski, Wroclaw
1982, s. 339-340.

systemu filozoficzno-religijnego, ktérego zasada bylo wzajemne
dopetnianie si¢ religii chrzescijanskiej i mysli stoickiej. W stuleciu
poprzednim wiasciwiej byloby méwié o inspiracjach stoicyzmem
z wyeksponowaniem watkéw mikro- i makrokosmicznych wzmoc-
nionych teorig kosmicznej sympatii, panteistycznych czy deter-
ministycznych, niz o znajomosci filozofii sensu stricto. W miare
narastania opozycji humanistow wobec do$¢ skostnialych ram
programowego arystotelizmu szkolnego obserwujemy stopniowe
podnoszenie jego rangi. Franciszek Petrarka w O niewiedzy wia-
snej i innych trafnie dostrzega, w czym tkwi sila i aktualnos¢ sto-
icyzmu: ,Nie przecze, ze Arystoteles uczy nas, co to jest cnota,
ale nie zna on przekonywajacych i wzbudzajacych entuzjazm stow
[...], dzigki ktérym duch staje si¢ rozpalony i rozogniony. Jak cze-
sto natomiast mozemy je znalezé u naszych mySlicieli [...]. Na
co si¢ zda poznad istote cnoty, jezeli jej nie kochamy? Albo na co
przyda si¢ rozpoznanie grzechu, jezeli do niego nie czujemy wstrg-
tu?”3%, Warto$cig stoicyzmu jest zatem umiej¢tnos§é kierowania do
ludzi przejrzystego przestania w stowach wywazonych, lecz pory-
wajgcych, ktére niosly obietnice wyzwolenia od zta i uwolnienia
z wiezdw iluzji. Jak si¢ okaze, wiele z watkdéw nazwanych stoickimi
(czy neostoickimi) to po prostu uniwersalne dziedzictwo ludzkiego
losu, mniej lub bardziej poetyckie ujecie blaskéw i cieni ludzkiej
egzystencji.

W XVII stuleciu recepcja stoicyzmu $wigcita triumfy w Rzeczypospoli-
tej, mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze panuje on juz niepodzielnie,
dystansujac nawet platonizm. Dziela Justusa Lipsjusza na stale weszly
do kanonu wyksztalcenia $wiatlego Sarmaty.

Zauwazmy na marginesie, ze wyodrgbnienie czystej nauki stoikdw nie
jest rzecza latwa, gdyz — pomijajac nawet jej dynamiczng ewolucje
i niebezposrednio$é przekazu — wiele jej elementéw do$¢ wezesnie
przejelo i zasymilowalo budujace swg doktryne chrzescijanstwo,
a Stoicorum Veterum Fragmenta zestawione sg w duzej mierze z cyta-
téw wydobytych z pism Laktancjusza, §w. Hieronima czy Euzebiusza
z Cezarei’®. Trudnosci te pojawily sie juz w §redniowieczu, a wzmogly
w renesansie i baroku. Nie ulatwialy dziela nasilajace si¢ tendencje
koncyliacyjne, zmierzajace do uzgodnienia osiagni¢é filozofii staro-
zytnej — co dotyczy zreszta réwniez platonizmu — z dziedzictwem
Ojcéw Kosciota®’. Jak jednak zauwazymy, fakt ten nie tylko nie prze-
szkadzal, lecz moze nawet przydawal blasku tej nauce w oczach tylez
afektowanych, co prokatolicko nastawionych obywateli Rzeczypospo-
litej doby kréla Jana III. Nic zresztg dziwnego, ze w tych czasach
,burzy i naporu” czlowiek tak tacno zwracat sie ku filozofii pelnej
umiaru i dystansu.

Skondensowane niepokoje epoki i stoicka w duchu prébe ich wycisze-
nia ujrze¢ mozemy w soczewce wilanowskiej fasety; obrazu dopelnia
treSci plafonu Lata i watki wyabstrahowane z caloksztaltu dekoracji
palacu. Kontrasty uwidaczniajg sie juz na poziomie psychologicznej
interpretacji wzorcéw antyku. Utrzymane w sielskim nastroju malo-
widla skonfrontowane zostaly z emotywng faseta; pozaczasowa arka-
dyjska kraina zderza si¢ z rzeczywistoscig zawieszong migdzy Swia-
tami, targang namigtnoSciami zmagan w morskich falach, ze §wiatem
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noszacym pi¢gtno przelomu czaséw. Napiecia zakodowane w progra-
mie ideowym palacu — jak zobaczymy — ukladajg si¢ w przerdzne
konstelacje: trwa odwieczny rozdzwick miedzy snem a jawa, snem
a §miercig, dniem i noca; nieustannie zmagajg si¢ z soba Eros i An-
teros, Apollo staje w szranki z Marsjaszem, Saturn wyznacza koniec
panowania boga slorica, a posréd tego zgielku niewzruszona $mieré
obrywa skrzydla Amorowi i dworujgc sobie z ziemskich nadziei, prze-
cina wstegge ludzkiego zywota.

Kontemplujac w duchu stoicyzmu dramat ludzkiego istnienia, nie spo-
s6b nie dostrzec $miertelnego zniewolenia doczesnoscig i niepodob-
na nie marzy¢ o wyzwoleniu si¢ z jej dusznych u$ciskow. Lucjusz
Anneusz Seneka okresla pozycje czlowieka nastepujaco: ,,Czym [...]
jest czlowiek? Naczyniem latwym do rozbicia za najlzejszym wstrza-
$nieciem, za najlzejszym stuknieciem. [...] Wsrdd placzu do zycia si¢
rodzi, w ciggu zycia ile wrzawy wszczyna to wzgardzone stworzenie!
Jednak, zapominajac o stabo$ciach swojej natury, do jakich dumnych
zamyslow si¢ wzbija! Sprawy nie§miertelne i wieczne snuje w swej
mySli i wydaje rozporzadzenia dotyczgce wnukéw i prawnukdw.
Tymczasem kiedy na dalekg przysztos¢ uklada swe plany, Smier¢ je
porywa, a to, co si¢ nazywa staroscia, jest obrotem lat bardzo nielicz-
nych”8. Antynomiom antropologicznym baroku przejmujaca szate
stowng nadat Blaise Pascal, ktéry w sposéb pesymistyczny i drama-
tyczny okreslit pozycje ,trzciny mySlace]” w uniwersum: ,,Od piekla
lub nieba odgradza nas tylko zycie, rzecz najkruchsza w §wiecie”°.
Ulubionym w baroku sposobem ucieczki od tej przygniatajacej Swia-
domosci bylo zanurzenie sie w innej iluzji — teatrze. Zauwazmy, iz
sami krélestwo Ichm. Sobiescy wcielili sie w dwie najwazniejsze po-
staci plafonu — Apolla i Astre¢ — i Ze sa to niejedyne uwiecznione
w programie ideowym palacu kostiumy mitologiczne przez nich przy-
wdziewane. Antycypujac tre$¢ dalszych wedréwek intelektualnych,
wychwyémy te czytelng aluzje do sléw stoika Epikteta wypowiedzia-
nych w Encheiridionie: ,,Pamigtaj, ze jesteS aktorem grajacym role
w widowisku scenicznym, a do tego w takim widowisku, jakie podo-
balo sie dramaturgowi ulozy¢. [...] staraj si¢ t¢ role po mistrzowsku
odegrac*?”. Teatralno$¢ zycia i jego nieuchronng przemijalnos¢ wir-
tuozersko odmalowal Wiliam Szekspir:

Zycie jest tylko przechodnim pélcieniem,
Nedznym aktorem, ktdry swojg rolg
Przez pare godzin wygrawszy na scenie
W nicos¢ przepada

— powiesciq idioty,

Glosng, wrzaskliwg, a nic nie znaczqcg*'.

Na palac wilanowski mozemy wigc patrzeé jak na sceng, na ktérej roz-
grywa si¢ sztuka odslaniajgca nam w kolejnych aktach coraz to nowe
watki, przesycone stoicyzmem o zabarwieniu chrzescijariskim. Prze-
§ledzmy je po kolei.

ZastanawiacC si¢ mozna, czy faseta Lata to kraina jawy, czy snu, czy
mamy do czynienia z wizualizacjg snéw krélewskich, czy raczej
z wizja raju. W oczach stoikdw zdaje si¢ nie mie¢ to wigkszego zna-
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Znamienne, ze autorzy
chrzedcijafiscy o Sene-
ce niejednokrotnie pisali
wprost Seneca noster czy
— nieco ostrozniej, jak Ter-
tulian, Seneca saepe noster,
i uwazali, ze filozof prze-
mawia wspélnym z nimi
jezykiem. Co wigcej, przy-
pisywano mu takze apokry-
ficzng korespondencje ze
$w. Pawlem Apostolem.

Szerzej o tym problemie:
J. Sokolski, Dyskusyjne
problemy neostoicyzmu
w XVI w., [w:] Watki neo-
stoickie w literaturze...,
s. 8-9.

L.A. Seneca, De consola-
tione ad Marciam, XI, 3-5;
idem, Dialogi, ttum., wstep
i oprac. L. Joachimowicz,
Warszawa 1989, s. 327.

B. ) Pascal, Mysli, tlum.
T. Zeleriski-Boy, Warszawa
1997, s. 152.

Epiktet, Encheiridion, 17
idem, Diatryby. Encheiri-
dion: z dodaniem Frag-
mentéw oraz Genomolo-
gium  Epiktetowego, tlum.
i oprac. L. Joachimowicz,
Warszawa 1961, s. 463.

W.  Szekspir,  Makbet,
ttum. J. Paszkowski, Wro-
claw 1967, akt V, scena 5,
s. 174.
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Zauwazmy, ze Seneka to
znany piewca §mierci (np.
De consolatione ad Mar-
ciam, XIX, 5) i snu (np.
Hercules furens, w. 1065—
1080).

L.A. Seneca, Epistolae
morales ad Lucilium, 1II,
24, 19-22; idem, Listy mo-
ralne do Lucyliusza, tlum.
W.  Kornatowski, wstep
i oprac. K. Le$niak, War-
szawa 1961, s. 91-92.

Marek Aureliusz, Rozmy-

Slania, tlum. M. Reiter,
Warszawa 1997, III, 1,
s. 25.

Krél Jan III znal i lubit
fraszki ~ Kochanowskiego,
nierzadko cytowal je z pa-
migci.

J. Kochanowski, Do snu,
[w:] idem, Fraszki, oprac.
J. Pelc, Wroctaw—Warsza-
wa—Krakéw 1991, s. 67—
—68.

Z. Morsztyn, Zywot — sen
i cieri, |w:] Helikon sarmac-
ki. Watki i tematy polskiej
poezji - barokowej, wybor,
wstep i oprac. A. Vincenz,
Wroclaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdansk—t.odz 1989,
s. 261.

P. Calderon de la Barca, Zy-
cie snem. Ksigze Niezlom-
ny, tlum. E. Boyé, oprac.
B. Baczyriska, Wroctaw—
—Warszawa—Krakdéw 2003,
s. 96.

czenia, gdyz Hypnos i Thanatos z natury rzeczy trwali w bratnim
uscisku, nierozlgczni, nieomal nicodréznialni. Kluczowa dla miejsca,
w ktérym si¢ znajdujemy, okaze si¢ koncepcja Seneki quotidie mori-
mur®. Pisze on do Lucyliusza, odwolujac si¢ do jego wczedniejszych
stéw: ,,§mieré nie spotyka nas nagle, lecz robi postgpy powoli, [...]
umieramy po troszeczku co dziefi. Co dzien bowiem uchodzi jaka$
czagstka zycia i nawet wtedy, gdy roSniemy, zycie si¢ skraca. [...]
Dochodzimy bowiem do $mierci o okre§lonej godzinie, ale przedtem
idziemy do niej dlugo. [...] ta §mier¢, ktérej si¢ Iekamy, jest ostatnia,
lecz nie jedyna”#. Lustrzane poglady wyraza Marek Aureliusz: ,,co
dnia zuzywa si¢ zycie i pozostaje coraz mniejsza jego czastka”*.
Podobne tendencje rysuja si¢ na gruncie polskim. Poetycki ten obraz
mocno musial oddzialaé na Jana Kochanowskiego*, ktéry we frasz-
ce Do snu akcentuje role snu jako nauczyciela $mierci:

Snie, ktéry uczysz umieraé czlowieka

I ukazujesz smak przysziego wieka

Uspi na chwile to smiertelne cialo,

A dusza sobie niech pobuja malo. [...]
Niech sig nacieszy nieboga do woll,

A cialo, ktére odpoczynek woli,

Niechaj tym czasem tesknice nie czuje

A co jest nie zy¢, w czas si¢ przypatruje®.

Takze w poezji baroku sen jest chwilg odpoczynku duszy, momentem
uwolnienia sie¢ od rzeczywistosci ograniczen cielesnych, przedsma-
kiem raju. Utwory niekiedy wyraZnie nabierajg zabarwienia neopla-
toriskiego, jak na przyklad Zywot — sen i cieri Zbigniewa Morsztyna,
parafraza wiersza Giovanniego Pico della Mirandoli.

Nie moze dniowq Swiattoscig
Zywot ten by¢ nazwany. [...]
Zywot ten ksztaltem zywota
Ledwie moze by¢ zwany,
Zywot ten Smierci istota,
Zywot ze snem zréwnany®’.

Ziemskie zycie jest zaledwie cieniem, zludzeniem, gra $wiatel i odbla-
skiem doskonalego zycia wiecznego, a sen nieledwie odbiciem ziem-
skiego bytowania. Uplywa tak szybko, jak wartko biegng mysli i prze-
suwaja si¢ obrazy w dramacie Pedra Calderéna de la Barca Zycie
snem:

Czym cale zycie? Szaleristwem!

Czym zycie? Iluzji ttem,

Snem cieniow, nicosci dnem.

C0z szczescie dac moze nietrwale,

Skoro snem zycie jest cale

I nawet sny tylko sq snem!*
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W ustach Pascala, mistrza aforyzmu, mysl ta zal$nila niezréwnang
trafnoscia: ,,zycie bowiem jest snem nieco mniej niestatym”+. Gdy
wmyS$limy si¢ w te stowa, bez trudu dostrzezemy, ze putta na fase-
cie nie igraja beztrosko z hipokampami, ze ich zasadnicza misja jest
inna. Prébujg one scali¢ rwacg si¢ ni¢ zywota, podjaé na nowo éw
,hiedocieczony watek”, ukazaé blgdzgcej w zaswiatach duszy obraz
raju. Oto tajemnica ich pochodzenia, ich rodowodu wywiedzionego
z antycznej sztuki sepulkralnej. Malcy trzymajacy tonda to zaklete
w dziecigeych cialkach geniusze snu czy tez Smierci. Brodza po uda
w wodzie, ktéra by¢ moze skrywa ich kalekie nézki, skoro wedtug
Cesare Ripy takg wlasnie postaé przybierala ta personifikacja. W me-
dalionach fasety, niby w oknach, otwieraja przed pograzonym w ob-
jeciach Morfeusza krélem rzeczywisto$¢ snu. A moze to po prostu
wyobrazenie raju monarchy-ziemianina?

Przedstawianym na sarkofagach puttom bardzo czesto przydawano
skrzydel; nie jest tu wyjatkiem pierwowzér fryzu wilanowskiego,
,Fiamingowe Dzieci” z Sypialni Kréla sg jednak ich pozbawione.
Nieprzypadkowe to odstepstwo przywodzi na my§l kolejng pare prze-
ciwstawien: otéz Sypialnia Kréla staje si¢ w tym kontekScie §wigtynig
Erosa — boga milosci czystej i wznioslej, w kontrascie do Sypialni
Krélowej, nad ktéra wladze sprawuje Anteros — bog milosci wystep-
nej i nieodwzajemnionej, przybierajacy tu postaé puttéw ze skrzy-
diami motyli*®. Dramatycznie, na modl¢ typowo barokowa, ukazany
zostal kres tych zmagan. Pigkny jak rozbtysk $wiatla triumf Amora nie
moze trwac dlugo w Swiecie ulepionym z prochu i utudy. Zaswiadcza
o tym posgpna scena przedstawiona na elewacji ogrodowej od p6l-
nocy, gdzie §mier¢ wlasnorgcznie obrywa skrzydetka bezbronnemu,
wyrywajgcemu sie¢ Amorowi. Towarzyszg jej dwa skrzydlate geniusze
— jeden trzyma plongcg pochodnie, drugi kieruje plomien w dél, co
jednoznacznie oznacza zgaszenie iskry ziemskiego zywota®!. Mamy
tu czytelne nawigzanie do stynnego emblemu Alciatego, oznaczaja-
cego wyrwanie zycia spod wladzy Amora: ,,Czemu, $mierci $miesz
zdradg oskubywaé chtopca Amora?”32, Réwniez przy Astrei-

O CZYM SNIA WEADCY? RETORYCZNY MOTYW ,QUOTIDIE MORIMUR"...

49

50

51

52

B. Pascal, op. cit., Warsza-
wa 1989, s. 193.

Por. A. Kwiatkowska, Krd-
lewskie apartamenty...,
s. 52. Dla zobrazowania
zmagan dwdéch synéw We-
nus przypomnijmy mar-
murowg rzezbg Alessandro
Algardiego, ktérego dziela
inspirowaly zaréwno ksztalt
bryly palacu, jak i wiele roz-
wigzan treSciowych (Eros
i Anteros, 1630; marmur,
wys. 82,5 cm, Wieden,
Liechtenstein ~ Museum).
Pamigtamy, ze Augustyn
Locci, rozbudowujac palac,
czerpal z jego rozwigzan
architektonicznych  zasto-
sowanych w willi Doria
Pamphilii w Rzymie, chod
zastosowal inne propor-
cje. Autorka podkresla
tez, ze adaptacja wiloskich
motywéw  stylistycznych
odbywala si¢ bez zaposred-
niczenia we wzorcach fran-
cuskich.

Por. C. Ripa, Iconologia
di Cesare Ripa divisa in

tre libri... ampliata dal...,
Venezia 1669, s. 125 (Cre-
puscolo della  matina),

126-127 (Crepuscono del-
la sera), 242-243 (Giorno
naturale).

Zob. M. Karpowicz, Sztu-
ka oSwieconego sarmaty-
zmu..., przyp. 139, s. 118.

Smieré wyrywa-

Jjaca

skrzydla  Amorowi
kompozycja alegorycz-

no-astronomiczna. Alkierz
pétnocno-wschodni elewa-
cji pdétnocnej palacu wila-
nowskiego
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Dzieje wedréwki antycznego
bohatera Enneasza, ktdry
w poszukiwaniu nowej ojczy-
zny uszedl — wraz ze swym
ojcem i synkiem — z plona-
cej Troi, przedstawiajg freski
z clewacji ogrodowej, ktd-
rych projekty powstaly jesz-
cze za czaséw krdla. Barbara
Milewska-Wazbifiska odczy-
tuje inskrypcje i dokonuje
identyfikacji poszczegSlnych
kadréw przedstawienia. Po
przeciwnej stronie majg one
swe odpowiedniki w posta-
ci historii Odyseusza; por.
eadem, Slorice na tarczy, czyli
tajemnice palacowej fasady,
Warszawa 2008, s. 88-92.

Posta¢  Orfeusza wykuto
w reliefie na elewacji pa-
lacu jako ostatnia ze scen
ilustrujacych ~ Metamorfozy
Owidiusza. Towarzyszy
mu Cypariss, a tematem
przedstawienia jest smut-
na historia jego przemiany
w drzewko cyprysowe. Po-
grazony w nieutulonym bélu
po przypadkowym zabiciu
swego przyjaciela jelenia,
chlopiec ~ wyblagal prze-
miang w cyprys i juz w tej
postaci przychodzit stuchac
przeszywajacych dusze
piesni Orfeusza rozpacza-
jacego po stracie matzonki.
Cyprys do dzi§ kojarzony
jest z obrzedami pogrzebo-
wymi. Wprawdzie boczne
skrzydla patacu ukoficzono
dopiero w XVIII w., juz po
Smierci kréla, ich dekora-
cje idealnie wpasowuja si¢
w program ideowy wngtrz
palacowych i stanowig ich
twérczg  kontynuacjg, co
potraktowaé mozna jako
znaczace S$wiadectwo na
wszechobecno$é i doglebne
zrozumienie  barokowych
,tematéw wspdlnych”. Do-
dajmy, ze Metamorfozy byly
jedng z ulubionych lektur
kréla Jana.

J.  Bialostocki,  Nereidy
w Kaplicy Zygmuntowskiej,
[w:] Tresci dziela sztuki,
Warszawa 1969, s. 90.

Motyw intensywnie eksplo-
rowany w apartamentach
krélowe;.

A. Bochnak, Kaplica Zyg-
muntowska, Warszawa
1953, s. 14.

Jutrzence z plafonu widzimy dwa putta — pierwsze unosi w gére dwie
pochodnie, odpalajac jedng od drugiej w odwiecznej sztafecie przeka-
zywania ognia i §wiatla dnia, drugie skryte pod ciemnym plaszczem
pograza sie w mroku. I znéw wyobraznia podsuwa nam obrazy: dzien
to i noc, zycie i $mierc?

W $wiecie antycznym putta — obok wybranych zwierzat — czestokroé
wystepowaly w roli psychopompéw (przewodnikéw dusz). Czy tak
nie jest i tym razem? Czy nie wiodg one duszy poprzez wody letejskie
ku wiecznemu odpoczynkowi?

Przechodzimy tu plynnie do watku drugiego, toposu wedréwki jako
alegorii zycia ludzkiego, przeistaczajacej si¢ po §mierci w podréz
przez zas§wiaty w towarzystwie psychopompa. W miejscu tym bodaj
ze najjaskrawiej uwidoczni si¢ sposéb, w jaki dokonala si¢ trawesta-
cja motywéw stoickich i mitologicznych w duchu chrzescijaniskim.
Oderwijmy naraz wzrok od fasety, by na chwilg przenie$¢ si¢ w uni-
wersalng, pozaczasowg rzeczywisto$§¢ Boskiej Komedii Dantego, by
zaczagé od wizji najbardziej porywajacej. Zauwazmy od razu, ze to
tylko pozoér zmiany orbity patrzenia, Dante zaczerpnal wszak pomyst
podrdzy poety przez zaswiaty z literatury starozytnego Rzymu, a bez-
posrednig jego inspiracjg byla Eneida® Wergiliusza, w ktérego towa-
rzystwie alter ego poety przemierza kregi piekielne. Nie im pierwszym
przypadlo w udziale zstapi¢ do krélestwa zmarlych. Wspomnijmy tu
choéby Orfeusza, ktéry wyrusza do Hadesu, by (bez powodzenia)
wywie§¢ stamtagd swa ukochang Eurydyke®*, czy Prozerping (Per-
sefong), corke dwukrotnie przedstawionej w Sypialni Kréla Cerery
(Demeter), uprowadzong przez Hadesa podczas — co znaczace w ze-
stawieniu z morskim $wiatem fasety — zabawy z cérkami Okeanosa.
Tu rzecz miala szczgSliwsze zakonczenie — Prozerpina wraca do matki
na sze$¢ urodzajnych, radosnych miesiecy w roku. Zawarte w Sym-
bolu Apostolskim Chrystusowe Zstapienie do piekiel (Descensus ad
inferos), ktore sytuuje si¢ w czasie pomigdzy Jego $miercig a zmar-
twychwstaniem, jest waznym elementem Boskiego planu zbawienia,
gdyz dokonalo sig, by ostatecznie przezwyciezy¢ $mieré i pokonaé
moce nieczyste.

Ponownie spdjrzmy na sklepienie krélewskiej komnaty, gdyz poru-
szony watek odnosi si¢ do niej w sposéb bezposredni. Jan Bialo-
stocki postulujac ,,rajskg symbolike” kaplicy Zygmuntowskiej, wigze
ja z ,dramatem podrézy duszy ludzkiej w zaswiaty”>®. A przeciez
mowa tutaj o interesujagcym nas ideowym nawigzaniu do motywow
starozytnej sztuki sepulkralnej, a wigc amorkéw, hipokampdéw, del-
finéw czy sfinks6w®. Istniejg wszak liczne istoty, anioly, béstwa,
duchy czy zwierzgta (wérdd nich najczesciej kon, jelen, pies, lelek
kozoddj, kruk, wrona, sowa, wrébel, kukulka), ktére w wierzeniach
religijnych sprawujg funkcj¢ psychopompa, czyli przewodnika dusz.
Mozna by — jak Adam Bochnak o wystroju kaplicy Zygmuntowskiej
— napisaé, ze na faset¢ wilanowska , wtargnal wezbrang falg zywiot
poganiski”>’, W §lad za tym natychmiast jednak podnies¢ nalezy, ze
eschatologiczny charakter béstw morskich na antycznych reliefach
sarkofagowych jest rzecza bezdyskusyjng. Zaryzykujmy stwierdze-
nie, ze i w Wilanowie asymilacja tradycji klasycznej ma na celu nie
tylko zbudowanie ikonografii kréla-zwyciezcy, lecz réwniez uzgod-
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nienie tresci poganskich z chrzedcijafiskimi. Wszak znajdujemy si¢
w miejscu odpoczynku kréla, ktérego drugim imieniem stal si¢
przydomek defensor fidei®®.

I tak putta, Sciskajac kurczowo w dloniach wstegi splecione z atrybutami
cndt, unoszg duszg do krainy snu co noc i do krainy snu wiecznego
w godzinie ostatecznej. Czyz powrét do raju nie byl w tradycji chrzesci-
janskiej pojmowany jako podréz przez zycie i przejscie przez $mieré?
Delfiny*® — klasyczny przyklad ratownikéw i przewodnikéw wskazuja-
cych duszom droge na Wyspy Szczesliwe — byly zarazem prefiguracja
$mierci i zmartwychwstania Chrystusa, zbawiciela przeprawiajacego
dusze przez wody $mierci. ChrzeScijafistwo zaadaptowalo mit o oca-
leniu Ariona z morskich otchtani i dostrzeglo w nim odniesienie do
wybawienia duszy poprzez obmycie wodg chrzcielng®. Godny pod-
kre§lenia jest tez ich zwigzek z Apollinem, ktéry jako Apollo Delfinos,
opiekun wyroczni delfickiej, mogt przybieraé ich postaé. Takoz i konie
morskie, niepodwazalny symbol Zycia pozagrobowego, bez watpienia
majg wiele wspdlnego z chrzedcijariskg symbolikg eschatologiczng.
Przywolajmy chociazby Oplakiwanie pedzla Giovanniego Buoncon-
siglio, ktéry w obramieniu ponizej sceny gléwnej przewidzial miejsce
dla puttéw dosiadajacych hipokampy.

Na tak zarysowane tlo nadzwyczaj ciekawie naklada si¢ komentarz
$w. Ambrozego do szeSciu dni stworzenia $wiata przedstawionych
w Genesis (Exameron beati Ambrosi, episcopi et confessoris..., 389).
Omawiajac dziela dnia piagtego (ks. V, homilia VII), w nader emo-
cjonalnych stowach pisze on, ze w morzu zyja zwierzeta analogiczne
do ladowych, ale przybierajace bardziej wysublimowang, doskonal-
sza i czystszg postaé. ,Rozwaz, czlowiecze, o ilez wigcej jest zwie-
rzat w morzu niz na ladzie. Policz, jezeli dasz radg, wszystkie ga-
tunki ryb [...]. Czy mam tez doda¢ o morskich kosach, drozdach
i pawiach, ktérych barwy widzimy wyrazone i w ptakach? A co po-
wiedzie¢ o innych, ktérych wyglad i nazwe przywlaszczyl sobie 1ad?
One przeciez najpierw powstaly w morzu i réznych rzekach [...]. To
czego si¢ lekamy na ziemi, w wodzie jest nam mile, gdyz te zwierze-
ta, ktére na ziemi sg szkodliwe, w wodzie nie szkodzg, a nawet zmije
nie majg jadu. Lew straszliwy na ladzie staje si¢ fagodny w falach.
Zaba wstrgtna w bagnie jest pigkna jako ryba morska i przewyzsza
wszystkie inne jako pokarm®”. Ambrozy przedstawia nawet przy-
kiady tych zwierzat: Iwy, zaby, kruki i wilki morskie. ,W wodzie jest
taki pokéj, ze Iwy ustepuja cieletom”®2, Z duzym prawdopodobieri-
stwem tak pozytywny wplyw na charakter zwierzat ma ciagly kon-
takt z wodg morskg, ktéra — co mozna odnies¢ tez do fasety — silg
rzeczy symbolizuje wode chrzcielng, a moze tez oczyszczajacg moc
starotestamentowych wéd potopu: ,nie ma bowiem nic nieczystego,
czego by woda nie obmyla”®. Jest jednak jeden gatunek, przed kté-
rym ostroznos$ci nigdy dosy¢. To — spogladajace zlowrogo i z fasety
wilanowskiej, dzierzace bezbronne ryby w pyskach — psy morskie.
Dla biskupa Mediolanu sg one wcieleniem odszczepiencéw i chrze-
Scijan siejgcych zamet w umyslach wiernych: ,,Pséw strzez si¢ i na
morzu. A Ze sg niebezpieczne i w kosciele, ze wystrzegac si¢ ich na-
lezy, Apostol naucza tymi slowy: ‘Strzezcie si¢ pséw, wystrzegajcie
si¢ ztych pracownikéw’”¢*,
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Zrazu nieoczywista moz-
liwo$¢  takiej interpretacji
rysuje si¢ jasno po lek-
turze prac po$wieconych
programowi ideowemu
kaplicy ~ Zygmuntowskiej;
por. np. J. Bialostocki, op.
cit.; L. Kalinowski, Tresci
artystyczne i ideowe Kapli-
cy Zygmuntowskiej, [w:]
Speculum artis: tresci dziela
sztuki  Sredniowiecza i re-
nesansu, Warszawa 1989;
S. Mossakowski, Tematyka
mitologiczna dekoracji Ka-
plicy Zygmuntowskiej, [w:]
Sztuka  jako  Swiadectwo
czasu, Warszawa 1980.

Jak w przypadku wigkszo-
§ci symboli nie koniec na
tym. Delfiny majace zdol-
no$¢ przewidywania przy-
rody czgstokro¢ ostrzegaly
ludzi przed zblizajacym
si¢  niebezpieczenstwem:
,Jako delfiny, kiedy grzbiet
wygiety / Z podmorskiej
fali jawig marynarzom /
Na znak, aby si¢ chronili
z okrety...”, Dante Alighie-
ri, Boska Komedia, Pieklo,
Piesn XXII. ttum. E. Porg-
bowicz, wstep i komenta-
rze oprac. K. Morawski,
Wroctaw—Warszawa—Kra-
kéw—Gdansk—Lodz 1986,
5. 99-100.

Arion na delfinie to temat
prawej plaskorzezby z pét-
nocnego (,,kobiecego”)
fuku  triumfalnego zdo-
bigcego fasade patacu (od
strony dziedzifica).

Swicty Ambrozy, Hexaeme-
ron, thum. W. Szoldrski,
oprac. W. Myszor, wstep

A.  Bogucki, Warszawa
19609, s. 141-142.

Ibidem, s. 142.

Ibidem, s. 143.

Ibidem, s. 142.
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W mitologii greckiej jed-
norozce nie wystgpowaly.
Syntetyczny wyklad na ich
temat czytelnik znajdzie np.
w: H. Mode, Stwory mitycz-
ne i demony. Fantastyczny
Swiat  istot  mieszanych,
tlum. A. Linke, Warszawa
1977, s. 154—156, a szkic
wiadomosci o morskim jed-
norozcu w: C. Claude, Vom
MeerEinhorn zum Narwal,
Ziirich 1993, s. 7-10.

Przedstawienie to spopula-
ryzowal gléwnie 22 rozdziat
wczesnochrzescijaniskiego
anonimowego dziela zna-
nego jako Fizjolog (gr. Phy-
sioldgos), spisanego praw-
dopodobnie w Aleksandrii
w II-IV w. n.e. Wierzono
takze, ze rogi jednoroz-
céw maja magiczng moc
oczyszczajaca, a ponadto sg
panaceum na wszelkie tru-
cizny, stad czesto zdobily
naczynia przeznaczone do
picia. Obicktu takiego nie
moglo zabrakngé w kolekcji
kréla Jana III: Czarka zlota
w ktorey Sztuki Jednoro-
sczowe wprawiane z uchami
zlotymi (nr 3, s. 17); zob.
A. Kwiatkowska, Inwentarz
Generalny..., s. 73. Naczy-
nie odziedziczyt krélewicz
Jakub w zamian za zrzecze-
nie si¢ na rzecz braci swojej
czesci Kalendarza zlocistego
srebrnego Kamienmi sadzo-
nego; jak czytamy w innym
miejscu Inwentarza: Ustgpil
[jal miodszym Krolewicom
Ich  MCiom w nadgrodg
czarki Jednoroscami sadzo-
ney zlotey (nr 136, s. 27);
ibidem, s. 83.

Connotacya Sreber y roznych
Galanterij, ktore si¢ w Skarb-
cach le KMci znayduiq,
AGAD, AR, dzial X Doku-
menty Doméw Obcych, Do-
kumenty Sobieskich, s. nie-
numerowana [s. 4].

Petitia  do  Naiasnieyszy
Krolowy Jey mscy Naia-
snieyszego Potomstwa Pan-
stwa y Dobrodzieystwa Na-
szego Milosciwego, AGAD,
AR, dzial II, ks. 25, s. 71;
zob. A. Kwiatkowska, In-
wentarz Generalny..., s. 52.

O dziejach jednorozca, jego
karierze w sztuce i etapach
stopniowej ,przemiany”

Teoria ta wiele ttumaczy — hipokampy zyskuja nowg rolg, stajg si¢ psy-
chopompami, jak ich ziemskie odpowiedniki, konie — i rzuca $wia-
tlo na do$¢ zagadkowg obecno$¢ morskiego jednorozca® na fasecie.
Ze wzgledu na wyrosle ze Sredniowiecza przekonanie, ze to dzikie
i plochliwe stworzenie moglo by¢ oblaskawione jedynie przez dzie-
wice, ktérg spotkawszy, kladlo glowe na jej tonie i zasypialo, chrze-
Scijanstwo odnioslo ten motyw, znany z licznych przedstawien polo-
wania na jednorozce, do Najswietszej Maryi Panny i jej dziewiczego
fona, sam jednorozec stal si¢ symbolem Chrystusa, a jego $§mier¢ z rak
mySliwych — typem meki i §mierci Chrystusa®. Obok ruchomosci ob-
jetych Inwentarzem Generalnym, krdl Jan III posiadal réwniez inne
,osobliwosci”, wérdd ktérych znalazla sig ,,Rybia kosc w puzdrze Cala
czyli Jednoroziec”®” oraz wymienione w korespondencji wystosowa-
nej do krélowej Marii Kazimiery przez bonifratréw lwowskich ,, Rog
Wieloryba Morskiego Jednoroscza ieden, Krokodyl dwie Rybie szpa-
dy nazwane. Ittem teyze Ryby Nos Wielki z¢baty iak pila”. Przedmio-
ty te, wydzielone uprzednio z masy spadkowej, z rozkazu kréla mialy
zostaé przekazane do apteki, najpewniej z uwagi na ich wspomniane
wlasciwosci®®. Zapisy powyzsze utwierdzajg nas w przekonaniu, ze
w Swiadomosci kréla i jego otoczenia jednorozec byl juz ,,odczarowa-
ny”, wiedziano, ze rogi jednorozca to w rzeczywistosci kly narwala,
jak jednak widzimy — w najmniejszym stopniu nie umniejszylo to jego
potencjatu symbolicznego®.

Trzeba tu jeszcze poczyni¢ wzmianke o symbolice baranka — zwierzgcia
solarnego, ale i ofiarnego, jednoznacznie w Pismie Swictym skojarzo-
nego z osobg Chrystusa. Motyw barana zlozonego w ofierze zamiast
[zaaka to odpowiednik zbawczej ofiary Chrystusa’™. Starotestamen-
towy symbol narodu wybranego powraca w nowej mistycznej postaci
jako baranek Bozy, ktéry gladzi grzechy $wiata, obecny zwlaszcza
w Apokalipsie $w. Jana’'. Literatura hagiograficzna bogato czer-
pie z repertuaru znaczen tego symbolu, laczac barany ze §wictoScig
serca i bramg do Swiata zmarlych’?. Sztuka wczesnochrzescijanska
upodobala sobie — takze w przedstawieniach sarkofagowych — motyw
Chrystusa jako Dobrego Pasterza miedzy jagnictami lub niosgcego
jagnie na ramionach, wzorem ikonografii Hermesa-pasterza. Krag
skojarzen niech zamknie przypomnienie, ze to wlasnie Hermes byl
gléwnym przewodnikiem dusz w mitologii greckiej.

Trzecia grupa zagadnienn przenosi nas w krag aretologii stoicyzmu
i ideatu zycia cnotliwego. Badacze ikonografii palacu dostrzegali takg
mozliwos¢ interpretacji przedstawieni w tondach — otéz mialyby to
by¢ wywodzone m.in. z Mundus symbolicus Filippo Picinellego aluzje
do cnét krélewskich. T tak miodobranie miatoby stawi¢ Sobieskie-
go jako lagodnego wladce i przezornego dowddce, scena z konimi
przypominalaby, ze przykladny wddz zawsze zdolny jest do walki,
strzyzenie kozléw podnosi jego dbalo§¢ o zolnierzy, a §wigto plonéw
— wypelnienie trudu rolniczego zycia — kaze widzie¢ w nim uoso-
bienie praworzadnosci i fadu spolecznego™. Uczynienie z egzystencji
szlachcica-ziemianina, z ,owych wiesnych wczaséw i pozytkéw” ob-
razu cndt wszelakich nie bylo obce éwczesnej literaturze. Trwalo§¢
cnoty mocno kontrastowano z uludg bogactw tego §wiata. Hieronim
Morsztyn w wierszu Cnota napomina:
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Cnota grunt, fraszka zloto,
Wszystko to ziemia, bloto.
Whszystko to czas rozchwieje,
Cnota si¢ nie zastarzeje™.

Mamy tu zatem co$ dla tych, ktérzy wierza ,,w krysztalowe pojecia,
a nie gling ludzka””. Podobng interpretacje proponowano tez w od-
niesieniu do stiukow fasety i plafonu, czynigc rozliczne aluzje do zwie-
rzat, roslin i przedmiotéw. I tak hipokamp poprzez swaq umiejetnosé
sypiania na grzywach fal w czasie sztormu, zgodnie z wytycznymi
poswigconemu symbolice bohaterstwa dziela Silvestra Petra Sancty’®,
mialby wskazywac na koncepcje odpoczynku meza wielkiego duchem
— vir magnanimus, ktéry jest w stanie zachowaé stoickg obojetno§é
wobec najwiekszych nawet przeciwnos$ci fortuny. Z kolei dziecko na
delfinie w kanonie alegorii stworzonym przez Cesare Ripe obrazuje
przymioty duszy lagodnej, ktéra spotkawszy, niepodobna nie poko-
chaé (anima trattabile i amorevole), czesto wystepuje w roli atrybutu
samej Wenus. Dlugg liste cnét wladcy zakodowano tez w postaciach
zwierzat i innych rekwizytéw czuwajacych nad snem krélewskim:
sznurach perel, koralach, muszlach, kwietnych girlandach’’.
Umilowanie cnoty to kwintesencja stoicyzmu, zwieiczenie jego naczel-
nej dewizy — zycia zgodnego z naturg. Zasade t¢ najogdlniej rozu-
mie¢ mozna dwutorowo: jako dazenie do osiggnigcia harmonii z phy-
sis powszechng oraz jako pelne urzeczywistnienie physis specyficznie
ludzkiej, ktéra jest jej momentem i czeScig. Natura (physis) pojeta
jest na spos6b materialistyczny. Stara szkola stoicka ustami Zenona
w odniesieniu do §wiata nazywa jg mistrzynig w sztuce, ,doradczynia
i dostarczycielkg wszystkich potrzebnych i pozytecznych rzeczy”’.
Seneka za$ dodaje: ,,w czym wszyscy stoicy sg zgodni, jestem ule-
gly prawom natury. Nie zbladzi¢ z jej drogi, ksztaltowaé swe zycie
wedlug jej prawa i wzoru — oto co znaczy madro$¢. A zatem zycie
szczelliwe jest to zycie zgodne z naturg czlowieka””. Czlowiek jest
z natury istotg niedoskonals, ,,kto jednak w sercu swym cnote i dziel-
no$¢ ma zawsze obecng i czujng, ten doréwnywa bogom i, pomny
swego pochodzenia, do nich zdgza”®°.

Celem kazdego bytu jest zaktualizowanie swej natury. Skoro zatem
zgadzamy si¢ co do tego, ze naturg przynalezng jedynie czltowieko-
wi, charakterystyczng dlan, jest logos, rozum, czlowiek przybliza si¢
do realizacji swego powolania wéwczas, gdy wzmacnia swg rozum-
no$é. To wladnie wraz z tym stwierdzeniem wkraczamy do krélestwa
cnoty stoickiej. Cnota bedac doskonaloscig tego, co jest swoiste dla
bytu ludzkiego — rozumu, zarazem jest eo ipso szczg¢§ciem, poniewaz
szczegscie to nic innego, jak pelne zaktualizowanie si¢ ludzkiej physis.
Wigze si¢ to §cile ze stoickim idealem medrca.

Z kolei np. Muzoniusz Rufus w Diatrybach wyraza wprost przekonanie,
ze najbardziej odpowiednim dla filozofa modelem prawej egzystencji
jest uprawianie roli, gdyz zmusza ono do prowadzenia naturalnego
trybu zycia, sprzyja wprawianiu si¢ w trudach i pozwala si¢ uniezalez-
ni¢ od innych®'. Réwniez w klasycznych strofach Wergiliusza raz po
raz pobrzmiewa typowe dla polskiej mentalnosci tamtych czaséw da-
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w narwala ciekawie opowia-
da Malgorzata Zajac, ktérej
dzigkuje za inspirujacg wy-
miang mysli. Por. w niniej-
szym tomie tekst: eadem,
Kiet narwala, czyli ,rog
jednorozca” — nowy nabytek
Muzeum Palacu Kréla Jana
111 w Wilanowie.

Por. np. Rdz 22,13.
Ap 5,6; Ap 5, 7-9; Ap 14,1.

Por. J.C. Cooper, Zwierzeta
symboliczne i mityczne, Po-
znan 1998, s. 21.

Por. W. Fijatkowski, Kro-
lewski Wilancw, Warszawa
1977, s. 69.

Zob.  http://staropolska.
pl/barok/barok_005_002.
html#cnota, dostep: 24 VI
2013.

Z. Herbert, Tren Fortynbra-
sa, [w:] idem, 89 wierszy,
Warszawa 2001, s. 109.

S. Petra Sancta, De sym-
bolis heroicis libri IX, An-
tverpiae 1634, s. 276, [cyt.
za:] M. Karpowicz, Sztuka
Warszawy..., s. 113).

Nie sposéb  wyczerpad
nieprzebranego bogactwa
symboliki komnaty; bez
watpienia potwierdza si¢
tu zwiagzek z vanitas, ideg
wedréwki i jej kresu, od-
radzania si¢. Powiedzmy
jedynie, ze perly, budulec
bram niebianskiego Jeruza-
lem, byly uznawane za twér
na granicy dwdch $wiatéw
— §wiata zycia i nicozywio-
nego. Symbolizowaly cnoty
najwyzsze, a zarazem prze-
mijanie doczesno$ci. Kora-
lom z kolei przypisywano
moc odstraszania zgubnych
sit, byly amuletem przeciw
zlemu spojrzeniu, a wia-
ra w ich magiczng moc
przetrwala po wiek XVII.
Ich zmieniajgca sig barwa
byla znakiem wrézebnym
— zwiastowala $mier¢ lub
diugie zycie, stad powia-
zanie korali z symbolikg
Zmartwychwstania; szero-
ko o tym: Koral, perta i inne
waqtki. Bizuteria w Polsce,
red. K. Kluczwajd, Warsza-
wa—Torun 2010.

Cicero, De natura deorum,
I, 58; M.T. Cicero, Pi-
sma filozoficzne. O naturze
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bogow. O wrdzbiarstwie.
O  przeznaczeniu, tlum.
W. Kornatowski, komen-
tarz K. Les$niak, Warszawa
1960, s. 105.

L.A.  Seneka, Dialogi,
tlum., wstep i oprac. L. Jo-
achimowicz, Warszawa
1989, s. 141.

Seneca, Epistulae morales
ad Lucilium, XIV, 92, 29—
—30; idem, Listy moralne...,
s. 451.

Muzoniusz, Diatryby, XI,
passim, [cyt. za:] G. Reale,
Historia filozofii starozytnej,
ttum. E.I. Zielifiski, Lublin
1999, t. IV, s. 124.

P. Wergiliusz Maro, Bukoli-
ki i Georgiki, ttum. Z. Abra-
mowicz, Wroctaw 1953, 11,
459, s. 85.

Diogenes  Laertios, VII,
156; Zywoty i poglgdy
stynnych  filozofow, tlum.
I. Krofiska, K. Le$niak,
W. Olszewski, oprac. prze-
kiadu I. Kronska, wstep K.
Le$niak, Warszawa 1984, s.
440.

Nemezjusz z Emezy, De
natura hominis, XXXVIII,
55; idem, O naturze ludz-
kiej, tlum., wstep i oprac.
A. Kempfi, Warszawa 1982,
s. 126.

Marek Aureliusz, op. cit.,
II, 14, s.,s. 17.

C.K. Norwid, Ogdlniki,
[w:] idem, Poezja i dobroc.
Wybdr z utworéw, oprac.
M.  Piechal, Warszawa
1981, s. 417.

zenie do zycia szczgsliwego, rozumianego zazwyczaj jako sielskie by-
towanie rolnika wypetnione ,,ponadczasowsa, arkadyjska i poetycka”
praca na roli: ,,O, az nazbyt szczeSliwi rolnicy, gdyby szczescie swe
znali!”®2. Pielegnujacy kult rozumu i praktykujgcy cnoty gospodarz
Wilanowa, zawolany ziemianin, nie mégl nie daé si¢ uwies¢ filozofii
na tak wielu plaszczyznach tak bliskiej jego przekonaniom i tempe-
ramentowi.

Jako ostatnig z powodzi wilanowskich metafor wyléwmy stoicka kon-
cepcje wiecznego powrotu, ktéra przenikajac dotychczasowe tresci,
pozwoli nam spigé klamrg niniejsze rozwazania. Przedstawiona po-
nizej mityczno-astronomiczno-polityczna nadzieja powrotu na wyspy
szczgsliwe splata si¢ ze stoicka ideg cyklicznego odradzania si¢ §wiata
w oczyszczajacym blasku ognia. Przypomnijmy, Ze to ogien jest rozu-
mem, ktéry rzadzi wszystkim przez wszystko, logosem, ktéry kieruje
caloscig rzeczy. Sama ,natura jest tworczym ogniem, systematycz-
nie zmierzajagcym do tworzenia, powiewem ognistym i twdrczym”#.
Nemezjusz podaje: ,,Co si¢ tyczy stoikéw, to twierdza oni, ze gdy
planety w swych obrotach osiagng ten sam znak Zodiaku i te samg
wysoko$¢, jak réwniez i pozycje, ktére mialy na poczatku, gdy $wiat
powstawal, dojdzie w okreSlonym czasie do ogdlnego pozaru i de-
strukcji wszechrzeczy. A potem nastgpi rekonstrukcja Swiata takie-
go, jaki byt przedtem, i gwiazdy znéw pocznag krazy¢ tak, jak krazyly
uprzednio”®. Wtéruje mu Marek Aureliusz: ,,wszystko od wiekéw
w podobny sposéb si¢ dzieje i weigz sie powtarza...®”.

Zgodnie z wolg krélewskiego mocodawcy, ale takze tendencjami dwo-
réw krélewskich éwczesnej Europy, rezydencja wilanowska stala
si¢ krélestwem Apollina. Precyzyjnie obmyslony, wielce erudycyjny
program ideowy wielekro¢ ukazuje Sobieskiego jako wladce czasu
ziemskiego, odmierzajacego rytm przyrody i wyznaczajgcego prze-
mienno$¢ prac polowych. Czy w jego gestii jest jednak pogodzenie
linearno$ci czasu ludzkiego z cyklicznoscig czasu przyrody? Rzecz
moglaby tak wyglada¢, gdyby wieszcz poprzestal na napisaniu tylko
jednej strofy Ogdlnikow: ,,Gdy, z wiosng zycia, duch Artysta / Poi
si¢ jej tchem jak motyle, / Wolno mu méwié tylko tyle: / ‘Ziemia
— jest kragla — jest kulista!” 7. Doskonale jednak wiemy, ze sprawy
zwykle wykazuja niewytlumaczalng predylekcje do komplikowania
si¢: ,Lecz gdy pdzniejszych chlodéw dreszcze / Drzewem wzrusza,
i kwiatki zleca, / Wtedy dodawaé trzeba jeszcze: / ‘U biegunéw —
splaszczona nieco...”®”. 1 tak, gdyby chcie¢ nazwaé Wilanéw jedy-
nie Owidiuszowym ,,domem slofica”, trzeba by pomingé wiele zna-
nych nam juz niuanséw znaczeniowych, najwyrazniej bowiem précz
Apollina, ktéry zdaje si¢ niepodzielnie rzadzi¢ czasem wilanowskim,
zamieszkal tu kto$ jeszcze i to kto$, kto rosci sobie prawo do prze-
jecia steréw Swiata. Jak juz jasno ujrzeliSmy, malarsko-rzezbiarska
dekoracja faset wymyka si¢ blaskowi boga slofica. Wiladzg nad nig
rozpoSciera Saturn — béstwo chtodne, surowe i do$¢ ponure, ktére
ukazuje si¢ naszym oczom w pelnym reliefie na elewacji ogrodowej
od strony poludniowej, bezporzadkowej, a wiec pomyslanej jako
symbol natury. Widzimy go wilasnie w chwili, gdy odmierzany na
zegarach stonecznych czas Feba dobiega kresu, a sam Saturn ener-
gicznym ruchem lewej reki zaczyna dokonywaé dziela nieuniknio-
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nego — zwijaé tkaning czasoprzestrzeni Apollina, by — zgodnie ze
scenariuszem rozpisanym przez Wergiliusza w IV eklodze — zapo-
czatkowaé Wiek Zloty. Chodzi tu o przepowiedni¢
Sybilli Kumejskiej dotyczacg nastepowania kolejno po sobie wiekow:
Zlotego z panowaniem Saturna (Ziemia), Srebrnego — Jowisza (Po-
wietrze), Brazowego — Neptuna (Woda) i Zelaznego — sloneczne-
go czasu Apollina (Ogien). Ten ostatni mial strawi¢ ziemi¢ ku jej
odrodzeniu z popiotéw. Kolejny motyw sybillinskiego proroctwa to
powrdt Dziewicy (virgo — iustitia) na Ziemi¢. Byla to Astrea — cér-
ka Zeusa i Temidy (bogini sprawiedliwosci), ktéra w Zlotym wieku
krzewita w§réd ludzi umitowanie sprawiedliwosci i cnoty, a pézniej
z woli ojca umieszczona zostala na niebie migdzy gwiazdozbiorem
Lwa i Wagi jako Panna®’.

Zwazmy, ze obejmujacy po Apollinie tron Saturn (lac. sator — siew-
ca) nauczyl niegdy$ ludzi pracy na roli i ze jego syn Zeus oddal mu
we wladanie Pola Elizejskie. Byta to czes¢ Hadesu przeznaczona dla
dusz dobrych ludzi, czgsto przedstawiana jako kraina nad Oceanem,
na zachodnich kraficach Swiata — miejsce wiecznej szczesliwosci
i wiecznej wiosny. Zrédlo tej interpretacji znajdziemy w Pracach
i dniach Hezjoda, a jej ilustracje w kompozycji ze §miercig na Scianie
ogrodowej péinocnego alkierza, gdzie miedzy hemisferami widzimy
mape tych oceanicznych wysp®e. Stiukowy geniusz dnia i zy-
cia (widniejacy zgodnie z prawda przyrodniczg po stronie wschod-
niej) oraz jego blizniaczy brat, geniusz nocy i $mierci (od zachodu)
wskazujg znaki przesilenia letniego® (Rak) i réwnonocy jesiennej
(Waga). W momencie przesilenia letniego, gdy slofice stanie w zna-
ku Raka, nastanie Zloty Wiek Saturna i wieczne lato pod (obecny-
mi tez w Sypialni Kréla) znakami Raka, Lwa i Panny, a powrdt na
Ziemig Astrei-Sprawiedliwo$ci dokona sie pod znakiem Wagi®®. Dla
dopetnienia spéjnosci wizji przypomnijmy jeszcze, ze Pindar kojarzyt
wyspy szczesliwe z palacem Kronosa i ,,kraing rownych dni i nocy”.
I w Wilanowie mial zatrzymac si¢ czas, i tu ponownie mial nasta¢ sa-
turniczny czas rzadéw na opiewanych przez poetéw wyspach szcze-
§liwych. Usmiechnijmy si¢ na wspomnienie ulubionego powiedzenia
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87 Szerzej zob.: M. Karpo-
wicz, Sztuka o$wieconego
sarmatyzmu..., s. 96—102.

88 Jak zauwaza Magdalena
Goérska, tworce przedsta-
wienia zainspirowala tu nie
tyle rycina dolgczona do
emblematéw Horacego, ile
propozycja w komentarzu
M. de Gombreville’a; zob.
M. Goérska, Astronomia
i polityka w dekoracji Pa-
tacu Wilanowskiego, [w:]
Poezja i astronomia, red.
B. Burdziej, G. Halkiewicz-
Sojak, Toruri 2006, s. 187.

89 Kobieca statua z bramy
patacowej, Wenus Ura-
nia, kojarzona byla z tym
przelomowym momentem
w roku, a ikonografia Ripy
nadawala jej postac kobiety
odwracajacej twarz, co ilu-
strowalo cofanie si¢ slofica
Ppo osiagnigciu szczytu swe-
go panowania w punkcie
Raka; por. C. Ripa, op. cit.,
s. 582 (Solstitio estivo).

90 Ibidem, s. 183.

Saturn — fragment
kompozycji alegorycznej ze-
gara slonecznego. Alkierz
poludniowo-wschodni  ele-
wacji poludniowej patacu
wilanowskigo, A. A. Ko-
chanski?, J. Heweliusz?,
lata 80. XVII w.




Saturn lub Zima — fontanna z parku wersalskiego. F. Girardon (sculp.), S. Thomassin (fecit) [z:]
Recueil des statues, groupes, fontaines, termes, vases, et autres magnifiques ornemens du chateau & parc de
Versailles. Le tout gravé d’apres les originaux par Simon Thomassin [...] avec les explications en francois, latin,
italien & hollandois, 1723, s. 132

kréla, z upodobaniem powtarzanego w jesieni zycia, gdy bylo juz
jasne, ze wielkie plany dynastyczne legly w gruzach: ,Niech ogien
spali ziemig, niech wét wszystkie wyzre Igki, po $mierci nic o to nie
dbam”.

3

21 czerwca, godzina 7.04, Anno Domini 2013. Nad naszymi snami
dawno juz wstal brzask, palac wilanowski tonie w blaskach pierw-
szego poranka lata. Jak co dzief przybywamy tu, by pracowaé, dbac
o powierzone nam dziedzictwo, podziwiaé, zwiedzaé. Ochoczo da-
jemy sie porwaé rozlicznym konceptom barokowym obliczonym na
zaskoczenie widza, delektujemy si¢ iluzja przerzucajacg most mig-
dzy Swiatem rzeczywistym a kreacja artystyczna. Jedni zaglebiaja si¢
w opasle tomy ksigg, by wydzieraé przeszlosci skrywane zazdro$nie
tajemnice, drudzy wspinaja sie na rusztowania, by w zmudnych
dzialaniach konserwatorskich przywraca¢ do $wietnosci palacowe
oblicze, wydoby¢ spod patyny wiekéw niegdysiejsza wspanialo§¢
ksztaltéw i §wiezo$¢ barw, nastepni chcg odpoczaé, zazyé wywczasu
w picknych ogrodach, jeszcze inni przychodzg tu po wiedz¢ o daw-
nosci czy w poszukiwaniu wzorcéw klasycznego pigkna. Czy jesteSmy
dzi§ w stanie przenikna¢ my§lg to, co chcieli nam przekazaé twércy
palacu? Pozostaje wyrazi¢ nadzieje, ze przynajmniej coraz bardziej
jesteSmy $wiadomi sposobu, w jaki w wilanowskim mikrokosmosie
zageszczajg si¢ znaczenia, pomnik trwalszy niz ze spizu przedzierzga
si¢ w utkany z subtelnej materii mgiel i pajeczyn gmach snéw, non
omnis moriar splata sie z memento mori, a carpe diem ponad czasem
podaje reke quotidie morimur.
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Takze i dzisiaj w ogluszajacym zgielku naszej pospolitosci, niepo- 91 Marek Aureliusz, op. cit.,

strzezenie dla nas samych moze dopa$¢ nas refleksja o przemija- IV, 43, 5. 48.

niu, wszak i nasz ,czas jest jakby rzekg wypadkéw i strumieniem 02 W-Szekspir, op. cit.,s. 174.

gwaltownym. Wszystko bowiem, zaledwie si¢ okazalo, juz zostalo 9> % Herbert, Pan Cogito bia-
.. . . . . L da nad matosciq snow, [w:]

porwane, juz co innego si¢ okazuje, a co innego zniknie”'. I my idem, Pan Cogito, Wroclaw

zakleci jesteSmy w korowdd istnienia ,,ciggle to jutro, jutro i znéw 2001, s. 41. 239

jutro / Wije sie w ciasnym kétku od dnia do dnia / Az do ostatniej

gloski czasokresu”®2,

Wspdlnosci natury ludzkiej nie da si¢ zapoznac; nie tylko stoicy, nie

tylko Szekspir, nie tylko ludzie baroku... Czy jednak potrafimy $nié

na ich miar¢? ,I sny malejg” — biada Herbertowski Pan Cogito — ,,ich

groza byla wielka jak horda tatarska / a szczg¢$cie we $nie tak jak zloty

deszcz / méj sen — dzwonek golg si¢ w lazience otwieram drzwi /

inkasent wrecza mi rachunek za gaz i elektrycznos$é / nie mam pie-

niedzy wracam do lazienki rozmyslajgc / nad liczbg 63,50”%. Oto

codzienno$¢ naszej duszy.
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