Wojciech Fijalkowski

BRAMA KROLEWSKA W WILANOWIE I JEJ PROGRAM
IDEOWO-ARTYSTYCZNY

}{amienna brama barokowa w Wilanowie, stanowigca giéwne
wejécie na teren dawnej krdélewskiej rezydencji /il.1/, nalezy
do tych niewielu zabytkéw z czaséw Jana III, ktdére nie doczeka=-
¥y sig dotgd wiasciwego opracowania, Niedawno dodé swoistg pré-
be zinterpretowania tego obiektu, jako dzieta o okreslonym pro-
gramie ideowo-artystycznym, podjgtx Mariusz Karpowicz, W swej
interesujgcej skadingd publikacji o sekretnych tresciach war-
=zawskich zabytk6w1 . Dokonujgc jednak Dbardzo powierzchownej
1 doé¢é nieprecyzyjnej analizy zachowanych elementéw rzeibiar-
skich bramy, a do tego poszukujgc w zbyt skomplikowany sposdb
ideowych i artystycznych Zrddek inspiracji naszego zabytku, au-
tor skonstruowal szereg nie dajgcych sig juz obecnie przyjaé
wnioskdw i propozycji.

Juz we wstepne]j czesci swego artykuiu Mariusz Karpowicz,
codejmujgc polemike 2z dotychczasowym okresleniem posggéw wieri-
czacych brame, jako personifikacji "Wojny" i "Pokoju", stwier-
iza kategorycznie, Ze hipoteza ta "oparta na réznicy pci obu
ostaci i rdéznicach w uzbrojeniu .../ nie da si¢ utrzymaé: ko=

cieca personifikacja na porudniowym s*upie nie ma charakterys-—

=/ Niniejszy artyku* stanowi rozszerzong wersje¢ komunikatu pt.
"Nietypowa ‘porta trumphalis’ Jana III Sobieskiego", przed-
stawionego na sesji popularno-naukowej, zorganizowanej przez
Instytut Historyczny Uniwersytetu im. B.Bieruta we Wroctawiu
w dniach 22-23 wrzesnia 1979 r. p.t. "R6d Sobieskich". Przy
pisaniu niniejszego artyku*u autor wykorzystal szereg mate-
ria¥éw zgromadzonych przez Osrodek Dokumentacji Naukowej Mu-—
zeum W Wilanowie,

M Karpowicz, Sekretne tresci warszawskich zabyt-
kéw, Warszawa 1976, rozdz. "Jan III, Trajan i brama w Wila-
nowie", s,50-T4.
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tycznych atrybutéw personifikacji "Pax" - rogu obfitosci, wieri-
céw, gargzki oliwnej, a to co jej towarzyszy: postument, kula,
kolumna, zupeinie do "pokoju" nie pasuje. Bardzie] przekonywu-—
jaco brzmi hipoteza co do postaci meskiej - jej zbroja, tarcza,
w¥écznia oraz armata w tle, mogiyby byé ewentualnie atrybutami
"Wojny", ale bytaby to personifikacja zupeinie oryginalna, po-
niewaz przyjete przepisy powtarzane w popularnych podregcznikach
widzg to pojecie zupeinie inaczej. Na dodatek program ideo-
wy patacu wilanowskiego, eksponowany zwiaszcza na elewacji od
dziedzinca, jest catkowicie pokojowyi "Wojna" do niego nie pa-
suje /ees/s Co gorsza, zadna ze znanych, podrecznikowych perso-
nifik_acji nie pokrywa si¢ 2z zagadkowymi figurami bramy. Klucz
do nich ukryty jest zatem w innych érédlach"z/.

By je przedstawié "w sposéb dostatecznie przekonywujgcy",
Mariusz Karpowicz ucieka sig do wykazania zwigzkéw ideowych mig-
dzy cesarzem Trajanem i Janem III, dopatrujgc sig w trajanow-
skiej ikonografii gtdwnych Zrddet inspiracji dla sztuki dworu
Sobieskiego i wymowy ideowo-artystycznej bramy patacowej w Wi-
lanowie, WedXug bowiem Karpowicza problem "palacowej bramy 2z
jej dwoma - jak pisze = niezrozumiaXymi posggami" wyjasnia w o-
czywisty sposéb "trajanowska 1egenda"3/. "W albumie Frangois
Perriera z rzymskimi ptaskorzeZbami", jak méwi dalej autor,"znaj-
duje :ssiq jedna grafika przedstawiajgca rzeczonego cesarza W roz=
mowie z barbarzy’cami. W tle, wysoko nad gtowami zebranego tIumu,
widniejg rzymskie sztandary i znaki wojskowe na dxugich drzewcach,
Pierwsze dwa od lewej przypominajg szczegélnie mocno obie figu-
ry bramy. Na lewym drzewcu widnieje Zoinierz rzymski w zbroi,
prawg rekg przytrzymijgcy tarczg, w lewej wtdécznie z nadzianym
szyszakiem i zbrojg. To trofea - uzbrojenie zabitego wroga,ktd-

re zgodnie z antycznym zwyczajem nalezaly sie¢ zwyciezcy. Postad

2/M. Karpowicz, Sekretne treSci warszawskich zabyt-
kéw, Warszawa 1976, rozdz. "Jan III, Trajan i brama w Wila-
nowie", s.50-54.

3/ Jow., 31730
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== drugim drzewcu, to wyraZnie Nike, rzymska Victoria, bogini
mwycigstwa, w wyciggnietej dtoni trzymajgca wieniec - znak zwy-
cigstwa, ktérym wiericzono skronie triumfatora. W Wilanowie pos-
z2¢ zoilnierza powtdrzono bez skruputdéw, jedynie odwrécono kom—
tozycje: widcznia widnieje w prawej d¥oni, a tarcza-w lewej,
Zoroja zabitego wroga nie mogla sie znaleZé na widczni ze wzgle-
iiw technicznych - uniemozliwiat* to materiax, Umieszczono jg
zatem poza postacig zoinierza. Widniejgce inne trofea, jak np.
=rmata, zupeinie juz nie starozytny przedmiot trofealny, nie
=suje wprawdzie do antycznej genealogii postaci rzymianina,ale
io kontekstu trofedéw na pewno. Nie jest jednakze wykluczone, ze
zostata dodana péZniej, bo wycieto jg z zupeinie osobnego bloku
=mienia. Druga postaé bramy, ta kobieca, wykazuje w stosunku
io grafiki znaczne rdznice. Wprawdzie obie panie
podkr, W.F./, i ta wilanowska, i ta sztychowana w albumie, w
Zewej rece trzymajg symbole zwyciestwa, ale dzisiejsza postaéd
== bramie ma gaXgZ palmy, zapewne pochodzgcg 2z jakich$ restau-
r=cji péiniejszych /cata r¢ka po Yokieé jest rekonstrukcjz/.Po-
== tym towarzyszgce kobiecej postaci przedmioty:ztamana kolumna,
zula, gzyms itp., mogg byé réwniez pdéiniejszymi uzupeinieniami,
Podpis, jaki Perrier zamies$cit pod swojg grafiks, wyjaénia
sens obu postaci. "Barbaris legatis et in primis Indis suppli-
cantibus, Traianus in urbem reversus, pacem inter trophea, vic-
Toriaeque insignia pollicetur" - "Barbarzyriskim postom i przede
wszystkim Indyjczykom proszgeym Trajan wréciwszy do miasta [T’.zy-
=:_/ pokéj wérdd trofedw i oznak zwycigstwa obiecai".
"JesSlibyémy zatem przyjeli trajanowski pierwowzdr, pisze
fzrpowicz, to statuy bramy wilanowskiej ugnaé bysmy musieli =za
m2ki zwyciestwa i trofea symbolizujgce ten obiecany przez Tra-
;2na pokéj. Hipoteza nasza jest tym prawdopodobniejsza, ze in-

serpretacja powyzsza idealnie sie zgadza =z programem ideowym

]

caZego patacu. Elewacja od dziedzirica opowiada bowiem o tym, ze

mZIac jest siedzibg suwerennego cezara, zwyciezcy, ozdobionego
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najwyzszg cnotg - mestwem heroicznym, fundatora pokoju w Rze-
czypospolitej. Po wejsciu, zaraz W Wielkiej Sieni witat goécia
wizerunek owego cezara - komny pomnik Jana III jako nowego,sar-—
mackiego Trajana, zwycigzcy spod Chocimia, tratujgcego Turkéw.

Na ostatek ma nasza interpretacja jeszcze éwiadectwo pisa-
ne i to cztowieka najlepiej po samym koronowanym twércy Wilano-
wa wprowadzonego w tajniki programu ideowego - Swiadectwo same-
go Augustyna Locciego. On wkasnie, nie kto inny, w jednym z 1li-
stéw do kréla nazwal posggi bramy "trofeami" - "Na bramie wyra-
biajg trofea", brzmig jego stowa.

Jest to, jak nam wolno przypuszczaé, nic innego tylko re=-
fleks cytowanego podpisu pod grafikg Perriera. W konkluzji moz-
na zatem powiedzieé, ze brama wilanowska mia¥*a unaoczniaé, iz
Jan III wzorem antycznego Trajana - "in urbem reﬁersus pacem
inter trophea, victoriaeque insignia pollicetur". Pokojowy wydi-
-wiqk musiat specjalnie mile brzmieé w sercach szlachty, zawsze
pacyfistycznie nastrojonej" /koniec cytatu/4{

Nie moggc zgodzi¢ sig z przedstawionym wyzej sposobem do-
wodzenia i jego wynikami, a pragngc mozliwie najtrafniej rozwig-
zaé otwartg dotgd zagadke krdlewskiej bramy w Wilanowvie, jejd
programl treéciowego i znaczenia, trzeba zaczgé calag rzecz od
poczgtku. )

Jak wiadomo z cytowanej wielokrotnie korespondencji artys-
tycznej Locciego, brama wilanowska zostata wzniesiona w swej
zasadniczej cze¢sci w ostatniej éwierci XVII stulecia. W listach
pisanych do kréla migdzy poczatkiem wrzesnia a koricem listopada
1681 r., budowniczy patacu wilanowskiego wspomina najpierw o
stawianiu bramy, a nastepnie o jej kofczeniu i rzefbieniu, za$
we wrzesniu 1689 r. o zdobieniu "trofeami"s/. DopeXnieniem tych

'5‘/ J.w., 5073"?4.

s/J.Starzyidski, Wilanéw. Dzieje budowy paiacu za
Jana ITI, wyd.II, Warszawe 1976, 8.90-101: listy Locciego do
Kréla 2z An.5.IX, 12.IX, 19.IX, 26.IX, 1.X, 10.X, 17.X {
28.X1.1681 oraz list 2z 14.,IX.1689 /AGAD, Arch.Radziwitéw,
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listowych informacji jest zachowany w Archiwum Tylmana z Game-
ren rysunek architektoniczny jednej potowy bramy, ukazujgcy Jjej
widok od strony frontu i od strony dziedziﬁcas/, identyczny =z
obecnym ksztattem filaréw i przypér. Na podstawie pordéwnania
dzisiejszego wygladu bramy z owym rysunkiem przechowanym w zbio=-
rach Tylmana, jej widokiem w kompozycji reliefowej "Triumfu" na
galerii potudniowej patacu z ok.1686 r., oraz opisami i przeka-
zami ikonograficznymi z XVIII w.,, mozemy SmiaYo powiedziec, iz
poza niewielkimi dodatkami dekoracyjnymi z 1lat 1742-17637/ za=-
chowata ona swg pierwotng forme z czaséw Jana III., Zasadniczg,
barokows strukture naszej bramy tworzg dwa czworograniaste, ka-
mienne filary oraz flankujgce je przypory ze spiywami i czworo-
bocznymi situpkami na krarcach. Surowos$é sylwety i prostote
struktury architektonicznej wilanowskiego zabytku wzbogacajg
kamienne figury alegoryczne, wiericzgce oba filary, jak réwniez
zdobigce je oraz przypory bramy panoplia i rzefZby niediwiedzi
ustawione na skrajnych stupkach przypér.

Szczegélng uwage w wystroju plastycznym bramy zwraca po-
stal mgska na filarze péinoenym /il.2,3/. Przedstawia ona sto-
.acego wojownika w antykizowanej zbroi, z paludamentem zarzuco-

nym na ramiona i W szyszaku na giowie, trzymajacego wibcznie w

Dz.II, teka 25, nr 63/. "Trofea", o ktérych méwi Toceci w os=
tatnim 2z cytowanych lifcie, zdobigce obecnie filary i pray-
pory bramy, pochodzg w czgsci z XVII w., W czesSci sg dzietem
pierwszej poowy XVIII w., w czesci za$ stanowig nieukoficzo-
n3 rekonstrukcjg zniszczonej w ciggu wiekdéw dekoracji relie-
fowej z czaséw Jana IIT /por.il.10-14/.
5/ Gab.Rycin BUN, Archiwum Tylmana z Gameren, ple.nr 574, loze z
tym rysunkiem wigze sig¢ ustep z listu Locciego do kréla =z
dn.17 paZdziernika 1681 r.: "Tak, jako abrys posylam, ka-
miennicy obie strony bramy postawili krom gzymsu, ktéry lada
dzieri dokoriczag".
Por. P. Bohdziewic z, Korespondencja artystyczna
Elzbiety Sieniawskiej =z lat 1700-1729, Lublin 1964, s.81;
252-254; takze Jo W o jeciechowskdi, Patac Wilanow-
ski i jego obecna restauracja, Warszawa 1928 /nadb. z "Archi-
tektura i Budownictwo", 1928, 2.3/, s.93. Wojciechowski myli
sig jednak co do czasu powstania samej bramy.
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prawej rece i wspartego lewg rgkg na armacie. Do zespotu atry-
butéw okreslajgcych znaczenie ikonograficzne tej postaci i do-
pelniajgcych catro$é kompozycji rzeZbiarskiej nalezy takze lufa
armatnia, beczka 2z prochem strzelniczym i sztandar wojskowy.
Zardéwno postaé naszego wojownika, jak i towarzyszgce jej akce-
soria wojenne, nie budzg najmniejszej wgtpliwosci, ze mamy tu
do czynienia z polskim wWyobrazenien
boga WwWojny, Marsa, Bég ten jednak w naszej pol=-
skiej, wilanowskiej redakcji nie jest juz gniewnym wojownikiem
z Olimpu, *akngcym krwawej i okrutnej wojny, lecz MNarsem
Sarmackdin, rycerzem, obdarzonym jak Jan III cnotg od-
wagi i walecznos$ci, ktéry wojny nie traktuje jako walke¢ napast-
niczg, lecz jako "protrzebe" wstaropolskim,
najlepszym tego stowa znaczeniu. Jesli juz zatem musi walczyé¢ i
odnosié zwyciestwo, to t yl ko w wo jnie obron-
nej dla zapewnienia dobrodziegjstw
poko ju. Z tego tez wzgledu twdérca wilanowskiego Marsa,
na jprawdopodobniej Stefan /?/ Szwanera/, nie postuzyt sie ja-
kimﬁolwiek antycznym wzorem tej postaci, lecz zwrdcit sig bez-
po$rednio do polskich Zrédetr ikonograficznych takich, jak znany
drzeworyt karty tytutowej "lMarsa Sauromatskiego" Samuela Szyma-
nowskiego z 1642 r.g/ /il.4/. ‘Vibrew bowiem twierdzeniom Mariu-
sza Karpowicza Mars z bramy wilanowskiej nie trzyma,
jak jego rzymski poprzednik, tarczy i nie m a
w tle zbroi, ustawionej na ziemi, Odznakami jego

8/ Do powyzszego wniosku prowadzi analiza pordéwnawcza posggéw
na attykach gabinetéw krélewskich, wykonanych zgodnie z re-
lacjg Locciego przez Szwanera /list A.Locciego do E.Sieniaw-
skiej z dn.,3 marca 1725 r., Biblioteka Czertoryskick w Kra=-
kowie, rkp. nr 5872/, z posggemi wierdczacymi filary bramy
patacowej.

9/ Samuel Hutor Szymanowski, Ilars Sauromat-
cki to jest, od szczgfliwej koronacjej Wiadystawa Iv krétki?
opisanie réinych Expedicji Jeremiemu Nichatowi Korybutowi
7idniowieckiemu wydany, Warszawa 1642,



s A5

e
i'ﬂ-——ﬂ--.&h—--—l

1. Brama patacowa w Wilanowie, widok od frontu. Fot. B. Seredyniska.
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6. Fragment figury Marsa Sarmackiego z bramy w Wilanowie. Fot B. Seredynska
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wo jennego rzemios*a sy wspomniane wyzej polskie militaria, wy-
st:pujgce réwniez na ilustracjii dzieta Szymanowskiego. Aby jed-
nak nie byto wgtpliwosci, ze wilanowski wojownik jest HNarsem
Sarmackim, za jakiego po bitwie chocimskiej uchodzil péiniejszy

o/

wojownika ozdobiono tarczami herbowymi "Janina" /il.5,6/. W ten

krél polski, Jan III Sobieski1 , szyszak 1 karacenowsg zbroje
sposdb Mars Sarmacki z Wilanowa stai sig personifikacjg Jana III,
jako "rex armatus" i jako "Rex victoriosissimus". Do skojarze-
nia poszgu llarsa z bramy wilanowskiej 2z o0sobg Jana III upowaz—
nia j3 ponadto inwokacje skierowane ped adresem polskiego monar-
chy w centralnej czgdci bramy triumfalnej, wzniesionej z okazji

Jego wjazdu do Warszawy w dniu 22 grudnia 1677 r.:

WBTSTONTIS PIANTAS TERRIS MARS INCLYTE TAXOS
HOSTTISMQUE COLIT MOESTA CUPRESSUS HUMUM

ZRGO DUSEN LECHICE VIRIDI PARNASIDE CINGANT
CONDEGORENTQUE SACRAS VIRGINES FRONTZ COMAS /eee/"

oraz

"BELLIGERO PRINCEPS CATAPHRACTUS VARTE PEIASGOS
VIINIFICA MORTI FUNDERE CAEDE DUCES

MARS SUPEREST VINCENDUS ADAUS STERNIS ET ULMAE
PACIS MUNERIBJS IECHICA SCEPTRA BEES /.../"”/ .

10/ Varsem Sarmackim nazwano Jana Sobieskiego me.in. na medalu
wykonanym przez Jana HB8hna, a wydanym z okazji zwycigstwa
~hocimskiego w 1673 r« Por. E. Rac z y i1 s k i, Gabinet
nedaléw polskich /ees/, Wroctaw 1838, t.II, nr 186.

11/ Opis bramy wraz z pelnymi tekstami Yaciriskimi i ich prze-
xradem na jezyk polski opublikowat A, We jnert, Wjazd
triumfalny kréla Sobieskiego do Warszawy w 1677 r., "Biblio-
teka Warszawska", IV, 1877, s.119-132; tenzize, Brama
triumfalna dla Jana IfI w Warszawie w 1677 r. wystawiona,
"Iyg.I1lustrowany", VII, 1879, s.132-136. Cytowane fragmen-
ty inwokacji w ttumaczeniu We jner ta brzmig na-
stgpujgco:
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Zgodnie z barcokowym zamilowaniem do metafor i przedstawieﬁ ale—
gorycznych Mars Sarmacki,wiericzgcy bramg krélewskiego Wilanowa,
stal si¢ réwniez wuosobieniem znanej w sztuce polskiej XVII w,
idei "zwycigskie]j wojny“12/.

Odpowiednikiem stojgcej na péinocnym filarze postaci mg-
skiej jest stworzona zapewne rdwniez przez Szwanera postaé ko-
bieca, koronujgca potudniowy filar bramy /il.7, 8/. Odziana w
diugg, powldczystg szatge i ozdobny plaszcz, spadajgcy z ramion
na plecy, oparta jest prawym przedramieniem o postument, na
ktérym spoczywa kula, w lewej zas rgce trzyma galgZ palmy. Re-
liefowg dekoracj¢ postumentu tworzg instrumenty naukowe i para
catujgcych sig¢ puttéw. Uzupeilnienie catosci kompozycji rzeé-
biarskiej stanowi trzon kanelowanej kolumy, oparty o fragment
toskariskiego belkowania, Niezrozumiaa dla niektdérych badaczy,
a nawet wrecz kontrowersyjna w opinii M.Karpowicza sprawa zna-
czenia ikonograficznego figury wiericzgcej poiudniowy filar bra-
my wilanowskiej, daje sig¢ bez trudu wyjasnié drogg wiasciwego
rozpoznania catego zespoiu atrybutéw, zwigzanych z przedstawio-
ng postacig. Trzymana przez nig galg? palmy ma zaréwno w anty-

*SELYNNY MARSIE, ZATYKASZ WEOCZNIE W TRACKICH ZIEMIACH,
A SMUTNY CYPRYS OCIENIA NIEPRZYJACIELSKA NIWE.

WIEC DZIELNICE LFCHICKIE NIECH WIENCZA WODZA PARNASYJSKA ZIELE-
1 NIECH ZDOBIA DZIEWICZA GAZAZKA NAMASZCZONA GLOWE ... /NIA

MONARCHO ODWAGA MARSOWA UZBROJONY

PROWADZ NA SMIERC WODZOW TURECKICH W KRWAWEJ RZEZI

POZOSTANIE MARS DO ZWYCIEZENIA, TEGO ZGROMISZ

ABYS USZCZESLIWIL POLSKIE BERZA DARANI POKOJU BZOGOSZAWIONEGO,

12/J,A.Chrodecicki, "Wojna i pokéj". O kilku przed-
stawieniach emblematycznych.
Dzigki kolezeriskiej uprzejmosci Autora mogiem skorzystaé =z
Jego maszynopisu jeszcze przed ostatecznym skierowaniem go
do druku, za co w tym miejscu serdecznie dzigkujeg.
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ku, jak i w sztuce nowozytnej wielorakie znaczanie13/. Najezed-
ciej symbolizuje ona zwyciegstwo, triuvmf, wy-
trwato$é i dobrobyt, a takze sprawied -
liwos$é i radosé z uzyskanego po-
kojue Z tego wigc wzgledu wystepuje na medalack z wyobra-
ceniem zwyciestwa /m.in. medale Domicjana, Ottavia i Wespazja-
na/ na przedstawieniach zwigzanych z triumfer /"Triumf Jana III"
na galerii ﬁilanawakiej/ i w alegoriach pokoju /dekoracja baro-
kowych kodciotéw poewangelickich w Rudnej i Pogorzeliskach, me-
dal Tito z przedstawieniem bogini Pax/. Spoczywajgca na cokole
kila, ktéra w wigkszosci przedstawier ikonograficznych jest a-
trybutem Astronomii, Geometrii, Gramatyki, Geografii, a nawet
Teologii, Filozofii i Sztuki14/, tu stanowi - jak mozna sgdzid
- symbol wszelkiej wiedzy. Do niej takze odnoszg sig zdobigce
cokdt instrumenty naukowe, zwigzane giéwnie z astronomig i geo-
metrig: kwadrant astronomiczny, sioneczny zegar pierscieniowy z
suwakiem mierniczym, busola magnetyczna, regula z wegielnicg i
cyrkiel eliptyczny z pidérem do pisania. Do zespotu wyobrazer
symbolicznych, zawartych w dekoracji cokolu nalezy takze perso-
mifikacja "Concordii" /"Zgody"/, wyrazona poprzez podajgce so=-
bis rece i carujgce-sig putta oraz lezgeg u ich stép uskrzydlo-
ng gtowe geniusza sSmierci /il.9/. Symbolem natomiast jednej z
dziedzin sztuki - architektury sg podstawowe elementy klasycz-

13/ Symboliczne znaczenie pa lmy objasniajg mein.: P, V a-
leriano, Hierogliphica =sive de sacris Aegiptorum
literis, Francoforti ad Moenum 1614; C, R i pa, La pid
che novissima iconologia /.../, Padua 1630, ss.29,78, i25,
245, 565, 1IT1/118, 187; G. Terva r e n t, Attributs et
symboles dans 1°art profane 1450-160C, Dictionnaire d"un
language perdu, II, Genéve 1959, szp.294-295; oraz E. C h o-
iecka, Dekoracja malarska ksigg promotionum i diligen-
tiarum Uniwersytetu Jagie.loriskiego XVI-XVIIT w,
"Praoce z Historii Sztuki, t.III, Krakdw 1965, s.59 nn. i
P. Banas$, Koscioty poewangelickie w Rudnej i Pogorze-
liskach. Préba interpretacji, /w:/ Tresci dzieta sztuki,
Warszawa 1969, s.240-48.

12/ Pore: Co Tervarent, O0.e, S2Ps201 nn i s2p.353 nn.
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nej konstrukcji budowlanej: kolumma i belkowanie15/. Suma tych
wszystkich przedstawieri, symboli i znakéw prowadzi do prostego
wniosku, ze tak jak figura mg¢ska ne filarze péinocnym z wszyst-
kimi towarzyszgcymi jej atrybutami stanowi wyobrazenie boga
wojny i sity - llarsa, tak figura kobieca na filarze poiudniowym
z calym bogatym repertuarem atrybutéw przedstawia boginig poko-
ju i pomy$lnosci - Pax. Kluczem do takiego rozwigzania znaczenia
ikonograficznego naszej rzeZby jest umieszczona na cokole ale-
goria zgody. Jak bowiem wiadomo, warunkiem pokoju, ktéry stano-
wi rezultat zwycieskiej wojny, jest wiasnie zgoda trium
fujgca nad przynoszong przez zawieruchg wojenng $riercig. Tylko
révniez w poko ju moze sigeg rozwijaé
nauka i sz tuka; tylko w pokoju moze
panowadé¢ ogélna pomy$dlnosgé i pow-
szechny dobrobyte. Warto w tym miejscu takze
przypomnieé, iz Vincenzo Cartari w swym traktacie o wyobraze-

niach bogéw antycznych okresla Concordig jako "Dea delle Pace e

1 ; g

Dea del buono escsere di tutte 1la cose" 6/, za$ poeci antyczni,

Horacy i Petroniusz, w swych utworach méwigcych o bogini pokoju
17/

wymieniajg *gcznie z Paxem Concordig « Ukazanie Paxu, jako
ideowo-artystycznego pendant dla boga wojny, Marsa, ktéry - jak
juz wiemy - wyraza w wilanowskie] bramie ideg "Z w y c i g-
skiej Wojny", pozwala dopatrywaé sie w zXozonym o-
brazie ikonograficznym kompozycji wiericzgcej poXudniowy filar
bramy, barokowej alegorii "“Priumfuj gcego Po -

15/ Na mozliwo$é takiej interpretacji lezgcej kolumy /oznacza-
jacej zazwyczaj pojecie sity, potegi/ wspartej o fragment
belkowania zwrécik mi uprzejmie uwage doc.dr hab. Jerzy Ko-
walczyk. 2Za te uwage i szereg cemnych wskazdéwek, wykorzys-
tywanych w ninie jszym artykule, sk¥adam Mu w tym miejscu
serdeczne podziekowanie.

16/Ve Cartari, Le imagini de i Dei de’gli Antichi, Pa-
dova 1626, Se53.

17/ Por. WsHe R 0 s ¢ h e r, Anftthrliches Lexikon der Griechi-
schen und r8mischen Mythologie, t.III, Leipzig 1897-1903,
s.1719.
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ko ju". Warto tu réwniez przypommieé, ze dominujgce w kom-
nozycji bramy obie postacie: Marsa i Paxu, nie sg3 w polskiej
sztuce barokowe] czasdéw Sobieskiego ani sprawg nowg, ani od-
>sobniong.
Wystgpujg juz one razem m.in, w dekoracji bramy triumfal-
nej, wzniesionej dla Zygmunta III Wazy w Krakowie w 1605 r. i
wykorzystanej w pét wieku péZniej dla uczczenia lMichara Korybu-
z Widniowieckiego, a nastepnie w 1676 r. dla uroczystego wjaz-
du Jana III Sobieskiego18/. Zestawienie postaci Marsa z posta-
cig Paxu nie Jjest ponadto zjawiskiem wystepujgcym dopiero w
evoce baroku, lecz ma swéj wielowiekowy, antyczny jeszcze rodo=-
wid, Marsi Pax bowiem stanowig wraz z Victorig przedmiot wspél-
nej konsekracji w starozytnym Rzymie dla podkreslenia starej
zasady, ze prokd ] jest wynikienmn ZWY -

1
9/. W podobnym zapewne znaczeniu

cigegskiej wWojny
wymieniane sg one razem rdéwniez w starorzymskich inskrypcjach
wotywnychgo/ i wystepujg wspdlnie na wzniesionym przez Nerona
Tulau triumfalnym po zwyciestwie nad Partam121/. W wypadku bramy
wilanowskiej wiodgcej do rezydencji krdla- zwyciezcy, obie sta-
tuy wyrazajsa prostg prawde, lansowang takze - jak +tym razem
stusznie zauwaza llariusz Karpowicz - w kompozycji architektoni-
czno-dekoracyjnej patacu, iz t ytuxrtem do korony
byty dla Sobieskiego sukcesy mi-
litarne, a najwigkszg Jjego zastuggsg
- zapewnienie ojczyénie pokoj u22/.
Sukcesy militarne, bgdgce w mrzekonaniu ludzi renesansu i baro-

ku najwazniejszym tytutem do stawy, a w wypadlu Sobieskiego

12/ Pore: He Swigtek, Ksigga uroczystodci i emblematiw
krélewskich, "Rocznik Krakowski", +.,XLVII, 1976, s.100=11,

19/WHe Roscher, 0., S.1721=1722,

2:.’! J two

21/A.Szemiothowa, Numizmatyka starozytna, Katalog
wystawy statej, Iluzeum llarodowe w Warszawie, Warszawa 1951,

22‘/ M Kar pow ic Zy DeCuay 312130
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takze i do tronu, osiggngt Jan III zardéwno dzigki swym wspania-
¥ym cnotom rycerskim,tj. "Virtus bellica" i "virtus heroica"23/,
jak tez dzigki honorowi, ktdéry widédx go do zwycigstw, wojen-
nych triumfdéw i koron324/. Znajgc wspomniang juz wyze]j barokowg
sktonno$¢é do wyrazania okreslonych pojeé i idei jezykiem symbo-
1li, aluzji, czy metafor, mozna zapewne przyjgé,ze symbolem nie-
zwyklych cnét krdéla-wojownika jest wyobrazona na kazdej stronie
bramy antyczne zbroja /il.10, 11/, za$ symbolem honoru byia wy-
kuta podrodku obu filaréw od frontu i dziedzinca tarcza herbo-
we Sobieskich "Janina" /il.12/. Zbroja bowiem, jak uczy Cesare
Ripa, nalezy do podstawowych atrybutéw personifikacji "Virtus",
gdyz wyobraza nieustanng gotowos¢ do walki 2z wystepkiem oraz
zwycigskie przejécie przez przeciwnos$ci i pokusy z miXosci do

23/ "Virtus bellica" byla w epoce renesansu, a 2za jej wzorem
takze w czasach baroku, je z najwyzej cenionych cnét za-
pewnia jagcych ziemsks chwag /por. J.Kowalczyk, Triumf i sia-
wa wojenna all’antica w Polsce XVI w., /w:/ Renesans. Mate-
riaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki,Warszawa 1976,
8.315/. "Virtus heroica" uznawano od antyku az po czasy no-
wozytne ze dobro najwyzsze 1 najcenniejsze, jako cnotegnad
cnotami, ktéra moze wyniesS¢ cztowieka do rzedu istot podob-
nych bogom. Torquato Tasso widziatwniej doskonatosé wszel=-
kich cnét, a Frencesco Piccolomini +twierdziX, iz poteguje
ona blask immych cnét morelnych A, Kar powic z
OeCep Se139; tamze odsytacze do dziet Wergiliusza, Arysto-
telesa, Tassa i Piccolominiego/. Jan Chryzostom Pa s e k
podnosi wysoko cnote "megstwa. wojennego", piszgc:

"Fortitudo bellica" +to ludziom sprawuje
Ze im 1 insze cnoty tak akkomoduje
Jak sama kardynalna mew tym gust niemazy
Aby wszystkie jednemu wraz pozytkowaiy".

/J.Che P2 s e ¥k, Pamigtniki., Wstgpem i objasnieniami
opatrzyt Wtadystaw C za pl i sk i, wyd. pigte zmie-
nione i uzupeXnione, Wrocaw-"arszawa-Krakéw-Gdaisk 1979,
Se 374/.

24/ Por« M Karpowicz, 0., 5,138 i 8,212-213, Cenne
jest przypommienie »nrzez prof.dr lM.Karpowicza "Grafiki ko-
ronacyjnej Jana III" wraz 2z umieszczonym ne niej tekstem
poetyckim i objasnieniami., Orszak koronacyjny, idgey z pola
bitwy, przechodzi pod *ukiem triumfalnym, zwanynm "templum
virtutis" na Wawel, okreslony jako "templum honoris".
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9. Concordia, plaskorzezba zdobigca postument przy figurze Paxu.
Rys. E. Michalska.
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Fragment plyciny dekoracyjnej potu-

dniowego f

11.

koracyjnej potudnio-

10 Fragment plyciny de

aru bramy od frontu.

wego filaru bramy od strony dziedzinca.

ot B. Seredynska

Fot.B, Seredynska.



12. Plycina dekoracyjna

13. Plycina dekoracyjna przypory filaru polnoenego bramy

Fot B. Seredynska

filaru poinocnego
bramy od frontu. 14. Plycina dekoracvina przypory filaru poludniowego bramy
Ryvs E. Michalska Fot. B. Seredynska
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o;czyzny25/. Tarcza w ideowo-artystycznym programie Wilanowa

26/. Takie znaczenie nadajg jej Pierio
21/

oznacza natomiast "Honos"
Valeriano w swej "Hierogliphica" y tak réwniez tarczg herbowg
Jana IIT pojmujg w Polsce twércy krélewskich panegirykéw i me-
dali, widzgc w niej symbol "honores", jakie spiyngiy na ojczyz-
n: no objeciu przez kréla=bohatera tronu polskieg02 .

Poza tym symbolicznym znaczeniem zbroi i tarczy Sobieskiego
oba eclementy wystepujgce w dekoracji bremy krélewskiej w Wila-
nowie majg w calym programie ideowo-artystycznym naszego zabyt-
ku jeszcze inne znaczenie. Wraz z rdéznego rodzaju militariami,
sktadajgecymi sig na kompozycje panoplidéw, zdobigeych filary i
przypory, stuzs one zgodnie z symbolikg panoplidw i ich trofe-
alnyn charakterem do podkresdlenia osiggnigé krdélewskiego gospo-
darza Wilanowa na = polu marsowym, jak tez do nadania catemu
dzie*u charakteru triumfalnegozg/. Obok bowiem 1licznych akce-
soridw polskiego uzbrojenia i sprzetu wojskowego, Jjak szable,
miecze, kolczany ze strzatami i Tuki, buzdygany, strzelbyi woj-
skowe instrumenty z XVII w., znaczacy role w ukladzie dekora-
cyinym panoplidw grajg elementy militarne, nawigzujgce jeszcze
do starozytnej ikonograflii triumfalno—wojennej30 « Sktadajg sig

na nie antyczne tarcze: egida z gkowsg Ileduzy ozdobiona growami

25/ Pore Ce Ri pa, 0¢Cey I, 5.270; tekze Y, Karpo-
wicz, OeCey S.19 1 20,

26/ s Karpowicz, O¢Cey S128-130 i W, Fi jait-
kowski, YWilandw, seria "Zabytki Yarszawy", Werszawo
1973, s.151.

27/ P« Valeriono, 0eCey Se5630

0/ P.S. Biezanowski, Hecatomba scuto regali sacra,
2d Augustissimem Coronationem Serenisgsimi Joannis IIT, gra-
éw 1676; RKe A rt e A s ki, Clypeus Sarmatiae Sereni-
seimi  /yee/ Joannis III /.../ Virtutem MNeritarum atque
Triumpharum /e../, Krakéw 1676, Por, takze Js Rubin -
xowski, Jenina zwycigsiich tryumféw dzieXami 1 the-
roiczoyin negstwen Jana III krdla polskiego na Ilarcowyam polu
/ees/y Poznari 1739, oraz T, P2 czy il S K i, OeCey
medale nry 185, 193, 199,

29/ Pore Je Kowalcizylk, OeCey B5e235.

I . = 3
39, JOJQ, 5.??3 1 30"-"
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zwierzgt ofiarnych - barandw, tarcza Amazonek - pelta i grecko-
rzymska tarcza - c¢lipeus, a takze charakterystyczne dla przed-
stawien triumféw all’antica starorzymskie rézgi liktorskiei to-
pory, signa militaria oraz wiécznie i piki /il.13, 14/,

Dzigki temu brama krdélewska w Wilanowie, ktdra w pierwszym
okresie swego istnienia, pozbawiona jeszcze calego togactwa de-
koracyjnego stupéw i przypdér, stanowila swego rodzaju pomnik
chwaty wojennej Jana 1II i jego zastug dla pokoju, stala sig w
kilka lat pdéZniej, juz po pelnej chwaly wiktorii wiedeliskiej
takze szczegblnego typu "porta triumphalis".Poiwierdzeniem poj-
mowania w ten sposéb znaczenia bramy krdlewskiej w Wilanowie
jest umieszczenie jej widoku w znanej kompozycji "Iriumfu Jana
III" na galerii potrudniowej wilanowskiego palacu. FPordwnujge
érodkowg sceng tego "Triumfu", ﬁ%dra przedstawia Janma III na
rydwanie /il.15/ oraz sceng prowadzenia jericéw tureckich przez
wilanowsks "porta triumphalis" /il.16/, 2z analogiczaym przed-
stawieniem triumfalnego pochodu antycznego na winiecie reprodu-
kowanej w znanym zapewne Sobieskiemu i jego artystom dziele
Jacopo Lauro "Antiquae Urbis Splendor"31/ /i1.17/, nie mozemy
mieé najmnie jszej watpliwodeci, iz zardwno sem Jan ITI, jak i
twérca krélewskiego "Triumfu" na galerii - Szwaner, +traktowali
brame patacows w Wilanowie nie inaczej, jak bramg iriumfalng.

Podobnie przeciez, jak na rycinie u Laura, gdzie orszak
wojownikdéw niosgcych "signa militaria" i grupa pojmanych jericéw
przechodzg przez bramg¢ triumfalng, tak i w paXacowe] ptaskorzei-
bie zolnierze z antycznymi znakami wojskowymi nz przedzie i kro-
czgey ze nimi jeidcy przechodzg przez drodek wilanowskie "porta
triumphelis” /11.13/. Jest rzeczg godng podkreflenia, iz twdérce
"sztukatorskiej reprodukcji" bramy wilanowskiej doXozyr wiele
staraii, by ukaze¢ jg mozliwie najwierniej i przekazad W sSwym

dziele jak najwigcej elementdw sk¥adajgcych sig na jej ideowo-

31/ J. Lauro, Antique Urbis Splendor /.../, Romae 1612,
rl.31, -
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18. Pochod jenicow — fragment plaskorzezby na tuku triumfainym galeri poludniowe]
Fot. B. Seredynska.



19. Niedzwiedz, figura wienczaca przypore potnocng bramy. Fot. B. Seredynska.



B. Seredynska

20. Niedzwiedz, figura wienczaca przypore poludniowa bramy. Fot
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artystycuzng wymowg., Realizujgc zatem swe zadanie, artysta od-
wzorowat doktadnie oba filary bramy z panopliami od strony dzie-
dzifica patacowego i przedstawit dolne partie figur Marsa i Paxu
z niektérymi charakterystycznymi dla nich atrybutami: lufg ar-
matnig, beczkg prochu oraz kolumng z fragmentem belkowania.

Dla $cistodci jednak trzeba dodaé, ze z uwagi na trudnosci
zwigzane 2z mozliwo$cig wkomponowania catej bramy wraz z pocho=-
dem w zamknigte pd¥koliscie pole archiwolty, Szwaner zmuszony
byt do przeniesienia statuy Paxu i jej atrybutéw z porudniowego
filzru bramy w inne odpowiednie partie praskorzeiby. W wyniku
tege zabiegu wyeksponowane zostaly podstawowe skXadniki kompo-
zycyjne bramy i podkreslone w czytelny sposéb znaczgce dla wy=-
razu ideowego "Triumfu Jana III" walory tredciowe przedstawie-
nia.

Przy doktradnym rozpatrywaniu poszczegélnych elementdéw wys-—
troju plastycznego bramy patacowej w Wilanowie nie sposéb pomi-
ngé takze wierczgeych przypory rzeib, przedstawiajgcych niedZ-
wieizie /il.19, 20/. Na obecnym etapie badari, przy braku jakich-
kolwiek Zréde* i przekazdéw ikonograficznych z epoki baroku, jak
te?z “raku wyraznych znamion stylowych samych rzeib, nie mozna
dzis dokadnie okredélié¢ czasu ich powstania. Mogly one bowiem
powstad¢ w ostatnim okresie zyecia Jana III, kiedy jeszcze prowa-
dzono réznego rodzaju prace rzeibiarsko-kamieniarskie przy de-
koracji bramy32/, jak réwniez po Smierci krdéla w pierwszej po-
Yowiz XVIII w., gdy wystrdj rzeibiarski bramy uzupeinit Jan Je-
rzy Flersch, a nastgpnie nieznany ‘blizej rzeibiarz 1lub kamie-

miarz nazwiskiem Schretter33< Mozliwoéé jednak ustawienia rzeZb

32/ O kontynmuowaniu prac rzezbiarskich przy bramie wspomina w
swym diariuszu ks.Pawer S a pieh a, opat paradyski
/AGAD, Arch, RadziwiY¥éw, dz.II, nr 60, ke190/.

33/ Pore JoWo jciechowski, OeCey — sygnatura "C.
Schretter Anno 1763" dotyczy jednego z blizej nieokres$lo-
nych cztonkdw znanej rodziny rzefbiarzy i sztukatoréw z Hen-
zenbergu, czymnych - byé moze - takze w Polsces T h i e -
me und Becker, Allgemeines Lexikon der bil-
ienden Ktinstler /eees/, t.XXX, 1936, s.284, notuje pod naz-
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niedZwiedzi na stupkach przypér juz za rzaddéw krdéla-wojovmike,
zdeje sig mie¢ swe uzasadnienie w kontekdcie catego programu
ideowo-artystycznege bramy., Skoro wige przyjelismy w toku na-
szych rozwazal, ze wilanowska brama patacowa zostata pomyslana
m.in. jako pomnik chwaly wojennej i "porta triumphalis" Jana IIT,
a wieniczgcy bramg posgg Marsa jest ucsobieniem krélewskich za-
let wojskowych, tak tez zgodzié sig mozemy, iz przez umieszcze-
nie w kompozyc ji rzefbiarskiej bramy wyobrazen niediwiedzi uczy-
niono kolejng alnrig do cech osobowych kréla. Znany pamigtnikarz
czaséw Jana III, Jan Chryzostom Pasek, tak bowiem pisze o przy-

miotach niedZwiedzia:

"/ese/ NiedZwiedZ macierzyriskiego domu céz ten znaczy?
Pewnie to kozdy przyzna, kozdy wytlomaczy,
Ze fwierz straszny, odwazny, serdeczny i mezny,
Do potkania i TDbitwy nad inne potezny,

I na tego przymioty kto sig zapatruje,
Pewnie szykéw z daleka nigdy nie lustruje,
Ale pnie sig¢ na czoro, frontem sig¢ nadstawi,

Krwig sig¢ pasie, krew toczy i lMarsem sig bawi,

Grzbietem sie nie =zaklada i nigdy nie nosi
Zadniego blachu, ostro o ordynans prosi;
In pugna stataria odwaznym sig¢  stanie,

W plecy /za to szlubuje/ rany nie dostanie.

Ammibal gdy po Dbitwie rannych cenzorowakl,
Nigdy godnoscig datkiem- tych nie kontentowaZ,
Ktérzy mu w tyle szwanki swe prezentowali,

Lecz adverso pectore rany przyjmowali /.../"34/

wiskiem Schretter vel Schreiter rzeZbiarza i sztukatora
imieniem Benjamin oreaz sztukatora imieniem Lorenz.
34/ J.Ch. P a s e k’ 0.00’ 3.560-561.
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Liczne natomiast publikacje od XVII w. az po XIX stulecie,
wyraZnie méwig ponadto, ze niedéwiedzie "odznaczajg sig roz-
tropnos$cia i zmyS$lno$cig, na wszelkie zasadzki sg nadzwyczaj
przezorne, a od napadci nieprzyjacidt mgznie sig¢ bronig Tawls
nacastowane natychmiast sig¢ przebudzajq i od razu z caty przy-
tomnoscig napad odpierajq"35/. Truéno chyba zatem o %Yardzie]
czytelne, barokowe aluzje do znanych zalet polskiego krdéla~wo-
Jownika,

Przeprowadzone w niniejszym artykule rozwazania nra temat
bramy patacowej w Wilanowie i jej] programu ideowo-artysiycznego

sk2aniajgq na zakoriczenie do nastgpujgcej rekapitulacji.

1, Brama krdlewska w Wilanowie nie jest dzielem powstalym
poi wprywem ikonografii trajanswakieﬁ i tym samym nie prezentu-
Jje idei, ze Jan IIT jako polski Trajan “powrdciwszy do miasta,
pokdj wéréd trofedw i oznak zwycigstwa obiecuje". Zabytek nasz
jest natomiast pomnikiem chwaly wojennej polskiego krdla, jego
cnét i walordéw oraz zesYug dla pokoju, bramg pasowang po wikto-

rii wiederiskiej na "porta triumphalis" Jana III,

2., Posggi, wiericzgce bramg, to nie powtdrzone z antyczne]
pXaskorzesby "znaki zwycigstwa i trofes symbolizujgce fees/ o=
biecany przez Trajana pokdj",lecz wyobrazenia "Marsa Sarmackie-
go" i "Iaxu", symbolizujgce "Zwycieskg Wojne" i "Triumfujacy
Pokdj" .,

3, Trofea, o ktérych w swym lidcie wspomina Locci, to rdw-

niez oczywidcie nie posagi wierczgce brame /budowniczy stosowat

stu panoplia zdobigce filary i mrzypory. Trofeami bowiem nazy-
wano w starozytnym Rzymie zdobytg bror, ktdérg najpierw stawiano

na polu walki i w miejscu zwycigstwa, nastepnie w éwigtyniach

35/Cytujg za S« Or gelbrandemn, Encyklopedia powsze-
chna, t.XIX, 1365, s.153.
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lub na zamkach” /,2 wreszcie w epoce renescnsu i baroku zdobio-
no jej motywami pomniki, wznoszone ku czci zwyciezedw jako daw-
céw pokoju37/:

36/ Pore Mo Ste Po p Y aws k i, Bellum romanorum, sakral-
nosé wojny i prawa rzymskiego, Iublin 1923, s.173 nn.

37/ Pore Jo Kowalczyk, OdCe, S¢304=309,





