Irena Malinowska

DEKORACJA MALARSKA
GABINETU ETRUSKIEGO
W MUZEUM WILANOWSKIM

Wséréd okazale dekorowanych w XIX w. sal pctacowych w Wi-
lanowie, ktére kolejni wiasciciele - przedstawiciele rosdu Po-
tockich, przeznaczeli na ekspozycje¢ bogatych zbiordéw artys-
tycznych} udostgpnianych szerokim krggom publicznoédci, nie-
wielki Gabinet Etruski prezentuje siy dodé skromnie. Prawdo-
podobnie mato kto ze zwiedzajgcych zwrdcitby na niego uwage,
gdyby wzdiuz Sclan, na marmurowych pdtkech nie ustawiono tu
waz antycznych, dzié niestety tylko znikomych szczgtkéw cen-
nej i zasobnej niegdy$ kolekcji wilanowskiej /il. 1/.

Gabinet ten, o powierzchni ok. 18 m2, miesci gi¢ w przy-
ziemiu wiezy péinocnej od strony ogrodu i nalezy jeszcze do
tej czgsci patacu, ktérej mury pamigtajg czasy Jana III. Byt
tu wéwczas pasaz, stanowigcy jedyne potgczenie wewnetrzne
komnat paXscowych ze spiralng klatkg schodowsg w wiezy /il. 2/.
Dobudowanie za czasdédw Llzbiety Sieniawskiej skrzydta péinoc-
nego do zachodniej Sciany nie miato Zadnego wpXywu na roleg
i uksztaitowanie tego pasazu. Diugo jeszcze migdzy nowymi
apartamentami w jednotraktowym wéwczas skrzydle a przyzie-
miem wiezy nie byto Zadnego poXgczenia. Wprawdzie August IT
zamierzat* tu wiasnie ustawié wtasny pomnik jako pendant do
konnego monumentu Jana III stojgcego we wngce pod przeciw-
legtg wiezg, ale szczg¢dliwie do tego nie doszio, co potwier-
dza podpis pod saskim rysunkiem z projektem pomnika: "welches
Andencken aber durch den Todt dieses Gesalbten-Haupts nicht
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zur Perfection kommen ist" /il. 3/1/.

Najwczedniejszy oplis dawnego wyzlgdu pasazu znamy 2z in-
wentarza pakacowego-z czaséw marszatkowej Lubomirskiej /17934
"Skarbezyk: posadzkas marmurowa, sklepienie murowane, tamZe
okno wychodzgce na Galerysg przezroczyst3 ku Oranzeryi, ex
opposito Okienko owalowe nad drzwiami"?’. :

Wkrétce potem nastgpil okres swietnosci dawnej rezyden-
¢cji kréla Jana dzigki znanej juz powszechnie, swiatlej ini-
cjatywie jej nowego wiasciciela, Stanistawa Kostki Potockie-
go. I nie byioby tu potrzeby powtarzania znanych dobrze wies-
ci o jego zasitugach dla Wilanowa, zdyby nie to, Ze wkadnie
‘jego osobiste zsinteresowanie wazsmi "etruskimi", przywozZone
z Italii nabytki i prowadzone przezen wykopaliska w Noli, za-
poczgtkowaty i w tej dziedzinie powazny rozdziat* dziatalnos$-
ci kolekcjonerskiej rodziny Potockich w Wilanowie.

W kilku zechowanych inwentarzach patacowych z XIX w.
mozna przedledzidé miejsca, gdzie poczgtkowo wazy Potoeckiego
byty wystawione na widok publiczny: najwczedniej w 1832 r. w
"Galeryi dolnej PaXacu" wirdéd "Réznych Rzeczy Szczegédlnych"
znajdowato sig¢ "w dwécii Szafech Etruskéw w 0gdle 124", a "Na
Trzech Szafach w teyze Galleryi - Wazonéw Etruskowych rézney
wielkodci razem sztuk 9", czyli w sumie 143 obiekty3 .

Jak wiadomo, w 1850 r., po zburzeniu Galerii Gotyckie],
tego zarodku wilenowskich sel muzealnych, wzniesiono na jej
miejscu wediug projektu Tranciszka Marii Lanciego do dzis
istniejgcy péinocny trakt lewego skrzydia patacu, co zarazem
wigzato sig z nowg aranzacjg wngtrz, przeznaczonych na stalg

1/ Péinocna elewac ja wieiy patacowej z projektem pomni-
ka Augusta II w zbiorach Saskiego XKrajowego Archiwum GXéw-
nego w Dreznie, VII, nr 9-1.

2/ Inwentarz patacu willanowsxiego /.../ 1793 spisany.
AGAD, AGWil., Zarzgd Muzeum w Wilanowie nr 166 /Osrodek Doku-
mentacji Naukowej Myzeum w Wilanowie, MNat. Zrédx. 110, s.12/.

3/ Inwentarz wszelkich Mebli i 0zdéb /.../ 1832 roku spi-
sany. AGAD, AGWil,, j.w., nr 168 /ODN-M.Zr.174, s.38/.



l. Gabinet Etruski. Widok wnetrza. Fot. S. Arczynski.




. Przemiany w ukladzie pomieszczen na ﬁar[erze wiezy poélnocne;j:
a) wg J. Chr. Naumanna, 1710; b) wg planu drezdenskiego z ok. 1732—3; ¢) wg WI. Marconiego,
ok. 1892 (opr. I. Malinowska).
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. Wieza polnocna, fragment elewacji ogrodowej z projektowanym pomnikiem Augusta II.
Fot. IS PAN.
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4, F. M. Lanci. Projekt rozbudowy skrzydla pn.. ok. 1848.
Fragment rzutu parterowych pomieszczen w wiezy. (opr. I. Malinowska).
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ekspozycje muzealng. Wtedy to wiasnie Wielka Sala Karmazyno-
wa pozyskata w czgsci zwanej "braccio nuovo" sgsiadujgce z
nig pomieszczenie z aneksem od wschodu, zwane Galerig Krajo-
brazowg. Powstaly w ten sposéb zespdét sal muzealnych ozdobio-
no, jak wiadomo, malarskimi plafonami, nawigzujgcymi trescig
do ich przeznaczenia, a w trwajgcych do 1857 r. pracach deko-
racyjnych brali udzia dwaj nieznani blizej malarze z Berli-
na, E. Blirger i C. Hintze4/.

Jak wynika ze znanego rysunku LanciegoB/
cego rzut partqrowych ponieszczen w skrzydle péinocnym /il.

y Przedstawiajg-

4/, pasaz pod wiezg niewiele sig zmienit od czaséw Lubomir-
skiej, zapewne jednak juz za Stanistawa Kostki Potockiego
skasowano wgziutkie przejscie od strony galerii ogrodowej i
w Scianie tej przebito nieduzy, ale normalny otwér drzwiowy,
w Scianie zad zachodniej podobne wejsScie do éwczesnych Poko-
jéw Karmazynowych. Otwory te jednak nie znajdowaly sig, Jjek
dzisiaj, na osi pasazu, i tak pozostaXo az do 1963 r. '. Nie
dowiemy si¢ Jjuz niestety, co oznaczaly w rysunku Lanciego

4/ Por. Wi. F1i jax kowski, Wnetrza patacu w Wila-
nowie, Warszawa 1977, s.143.

5/ F. M. Lanci. Projekt rozbudowy skrzyd*a péinocnego,
rzut przyziemia, ok. 1848, M.Wil,ODN-MNW 137/25.

6/ Do 1963 r. zardéwno drzwi prowadzgce do galerii, Jjak i
przeciwlegte, otwieraty sig¢ tylko w poxowie, drugie skrzydio
byXo pozorne. Pod koniec XIX w. drzwl prowadzgce do Wielkiej
Sali Karmazynowej byty od tej strony caXkowicie zamaskowane,
jak o tym Swisdczy rycina z 1877 r. /por. J. Mi el e s z-

k o, artykux w niniejszym zeszycie "Studidw", il.2/. Z tymi
niewgtpliwie drzwiami wigze sig¢ notatka w "KsigZce do notowa-
nia robét rzemieslnikéw" /AGAD, ACWil,, Admin. Débr Wil., nr
330; ODN-I1.Zr. 109/, z 1880 r.: "Stolarz Marcinkowski. Za
zrobienie nowych Drzwi w pokoju Etréskowym oraz i ferklejdun-
kéw i podzogi w tzchze drzwiach". Jest to zapewne data czegs-
ciowego otwarcia “"przejscia z galeryi wielkiej do nowej, w
ktérej mieszczg sige starozytnosci etruskie i inne". CaXkowi-
te otwarcie i uruchomienie obu skrzydet w drzwiach tak od
wschodu, jak od zachodu, nastgpilo w naszych czasach w zwigz-
ku z przystosowywaniem wnetrz paXacowych do masowego zwiedza-
nia. Obecnie Jjedne i drugie drzwi znajdujg si¢ na wspélnej
081«
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pétkoliste przyscienne elementy, wyzlgdajgce jak bazy pétko-
lumn, bgdZ podstawy gerydonéw lub waz. Podzial ten jednak
wskazuje z jednej strony, ze juz wéwczas przejScie Xgczgce
dwie galerie muzealne zostaXo potraktowane ozdobnie, Jjak réw-
niez, ze Gabinet IEtruski w swym obecnym ksztaXcie architekto-
nicznym nie byt projektowany przez Lanciego, ani zaaranZowany
jednoczesnie z budowg "bracecio nuovo".

Poanyskt eksponowania w tym pasazu osobno wydzielonego
zbioru waz antycznych oraz stworzenia jako tXa odpowiedniego
wystroju wngtrza mozna wigzaé z nabyciem przez Potockich styn-
nej kolekcji waz od Mikorskich ze srubic!/. Nastgpizo to w
1853 r., a wigc w okresie, gdy w nowopowstatych pomieszcze-
niach w skrzydle péinocnym prowadzono Jjuz prace wykoriczenio-
wee/.

Najistotniejsze znaczenie dla ustalenia poczgtkéw prze-
trwatej do dzis$ dekoracji Gabinetu Ztruskiego majg dwa pro-
jekty, zachowane w zbiorze Marconich w Archiwum GXéwnym Akt
Dawnych oraz w Dziale Grafiki Polskiej w Lluzeum Nerodowym w
%arszawie, zwigzane ostatnio przez Wojciecha Fijatkowskiego
z dziaXalnodécig w Wilanowie Leandra arconiego, syna wybitne-
go architekta, llenryka, ktéry - jak wiadomo - pracowax w Wi-
lanowie dla Potockich od 1836 r.9/ Poniewaz jednsk cz¢s$é na-

7/ W. Fi jaxkowski, WUnetrza patacu, o0.c., s.139
i s.178 przyp. 40.

8/ O zachowanych kwitach dotyczacych robdét rzemiedlni-
czych, w tym melarskich, z 1853 r. /AGAD, AGWil, Allegata ka-
sowe/, powiadomita mnie dr Teresa Zielifiska, za co je] ser-
decznie dzigkuJjg.

9/ Rysunek ze zbioréw lluzeun Narodowezo w Warszswie zos-
tat przyplseny /z zastrzeZeniem/ przez A. Rot t er mun-
d a Fr.l. Lancieau /Katalog rysunkéw architektonicznych ze
zbioréw lluzeum Narodowezo w Warszawie, Warszawa 1970, s.192
poz. 1134/. Drugi zostat opublikowany w: T, S. J ar o s z e-
weski i A.Rottermund, Katalog rysunkéw /.../ H.
i L. Marconich w Archiwum GXéwnym Akt Dawnych, Warszeswa 1977,
s.103, poz. 550, il.112, jako projekt Henryka lMarconiego. Au-
torstwo Leandra w odniesieniu do obu rysunkéw wysungt ostat-
nioWe F1 jakowski, Wnetrza patacu, o.c., s.146, s.

179 przyp. 50.
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piséw w jezyku wioskim ne jednym z projektéw pochodzi niewst-
pliwie spod reki lHenryka, wydaje sig, ze koncepcja takiej a
nie innej dekoracji pasazu, ktéry awansowakl do rangi pomiesz-
czenia ekspozycyjnego, byta zapewne dzietem dosdwiadczonego i
peinego inwencji architekta Potockich, ktéry opracowanie de-
tali 1 realizecj¢ catosci powierzyt swemu synowi, majgcemu
wéwczas ok. 20 lat i praktykujgcemu pod kierunkiem ojca w Wi-
lanowie10/.

Na rysunku przechowywanym w Dzigle Grafiki Polskiej lMu-
zeum Narodowego w Warszawie 1/
no rzut pomieszczenia przeznaczonezo dla zbioru ceramiki sn=-
tycznej jeszcze w dawnym stanie, na co wskezujg istniejgce
wéwczas drzwi do przedsionka klatki schodowej w wiezy /il. 5/.
Gxéwnym tematem opracowania Jjest tu portal z napisem ns wien-
czgcym go belkowaniu: -MUSEUM PINAKOTESI PO/tockich/. Po dwéch
stronach rysunku, w ktérym bez trudu rozpozna¢ mozna schemat
zacliowane] do dzié dekoracJji portalu i drzwi, widoczne sg
szkice dwéch wariantéw futryn zawgzajgcych wiadciwy otwér wej-
éciowy12/. Znacznie bardziej interesujgcy Jjest drugi zachowany
projektlB/, przedstawiajgcy widok Sciany pdéinocnej i zachod-
niej z podobnym portalem, zwielczonym jednak nie belkowaniem
i odecinkiem gzymsu, lecz istniejgcym do dzid tréjkatnym kla-
sycznym frontonem doryckim /il. 6/. O ile uk¥ad pétek zostak
zrealizowany sScisle wedtug projektu, jak tego dowodzi niesty-
chanie wierny w szczegdtach, sztychowany widok wnetrza Gabi-
netu z 1877 r. /il. 7/14/, o tyle dekoracja Xukéw czoXowych

po prawe]j stronie naszkicowa-

10/ W 1854 r. Leandro Marconi ztozyt juz egzamin ne bu-
downiczego I klasy /T. S. J aroszewski, A, Ro t-
t ermun d: Marconi Leandro Jan Ludwik, w: Polski Skownik
Biogreficzny, t. XIX/4, zesz. 83, s. 602-3/.

11/ Nr inw. Wil. 137/43

12/ Por. przypis 6.

13/ AGAD, Zwiér Kartograficzny, t. 576-3 ark. 3.

14/ H. Sk imborowicz, W.Gerson. Willanéw.
Album pamnigtek, Warszawa 1977, il. na s. 133: "Wnetrze gabi-
neciku z starozytnosciami greckimi i etruskimi".
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poszcze_ 6lnych przgset sklepienia krzyzowego zostata w osta-
tecznej koncepcji inacze]j opracowana. W Xukach bowiem widaé
na projekcie jakie$ stabo czytelne wyobrazenia w tondach, nad
portalem zaé zachodnim - medalion podtfzymywany przez dwie
niewyrazne postacie.

Juz pierwsze proJjekty dekoracji i urzgdzenia Gabinetu
Etruskiego dowodzg samodzielnosci w rozwigzaniu oprawy plas-
tycznej towarzyszgcej prezentowanym tu eksponatom na tle in-
nych tego rodzaju kompozycji.

Tredycja bowiem przeznaczania wiekszych lub mniejszych
pomieszeczern w rezydencjach i apartamentach prywatnych na ek-
spozycje zbioréw antycznych, nazywanych "etruskowymi™, oraz
dekorowania Scian i sufitéw w nawigzaniu do motywéw czerpa-
nych ze sztuki starozytnej, sigga ostatniej ¢éwierci XVIIT w.,
a zostaXa zapoczgtkowesna w Anglii przez Roberta Adama Jjuz ok.
1760 r. w Syon House oraz w 1775 r. w Osterley Park15/. Roz~-
powszechnita sig¢ ta moda w catej Europie, szczegdlnie w pier-
wsze] potowie XIX stulecia, i w wielu rezydencjach, ktérych
wtadciciele posiadali kolekcje antyczne, powstawaly sale, ga-
binety i pokoje ze "starozytnosciami”.

W Polsce juz tylko ze wzmianek znamy "Gabinet Etruskowy"
w Putawach, a blizej Warszawy - w nieborowskiej Arkadii,
gdzie istnialy niegdyé w Swigtyni dwa gabineciki, ktére - Jjak
pisze Skimborowicz - "w same wyobrazenia malowane waz, dzba-
néw, urn, amfor i kylikséw ozdobione byty", za$ nad mahonio-
wym gzymsem w motywy "etruskie" rozciggat sig sufit z malo-
widXami arabeskowymi o elementach zaczerpnig¢tych z ceramiki
antycznele/. Niestety nie zachowaiy si¢ ani te dekoracje,

15/ S. Lor en t z, O polskich zbieraczach waz antycz-
nych, "Meander", r. II, 1947, s. 4-14; S. Si twell, Les
grandes demeures d ‘Europe, Paris 1961, s. 261-65; M. P r a z,
La filosofia dell ‘arredamento /.../, Milano 1964, s.259-61, 1l.

16/ S. Lorent z, 0.c., 8. 8; H. Skimbor o=
wicz,W.Gerson, Willanéw, o.c., s. 134.



5. L. Marconi. Gabinet Etruski: projekt portalu i szkic rzutu poziomego. Ze zbiorow Muzeum
Narodowego w Warszawie. Fot. H. Romanowski.
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6. H. i L. Marconi. Gabinet Etruski: przekroj podluzny i poprzeczny ze szkicowym projektem
dekoracji 1 rozmieszczenia waz na potkach. Ze zbiorow AGAD. Fot. ODZ.



7. Gabinet Etruski w 1877 r. wg rys. Waroczewskiego, ryt. Malinowski. Repr.B. Seredynska.
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ani ich wizerunki. Przetrwal natomiast do naszych czasdw bliz-
szy wilanowskiemu, cho¢ o 10 lat wczeéniejszy, przykrad poko-
Jéw etruskich w Natolinie. Mimo nieréwnie skromniejszej i ba-
nalniejszej dekoracji fakt to o tyle interesujagcy, ze powsta-
iy one z inicjatywy syna Stanistawa Kostki, a ojea Augusta -
Aleksandra Potockiego /ok. 1842 r./, projektowax je za§ czyn-
ny Jjuz wéwczas w Natolinie Henryk Marconi'?/,

W inwentarzu patacu wilanowskiego, sporzgdzonym po $mier-
ci Aleksandra w 1867 r., spotykamy juz pod nazwg "Gabinetu
Etruskéw"™ krétki jego opis: "Posadzka w mate tafelki fajan-
sowe & la mosaique w wazony i g¥éwki. P6ki, na ktédrych sto-
Jg wazony etruskie, z marmuru szlgskiego na takichze krok-
sztynkach, stale do muru przytwierdzone"18/. W dziesigé lat
péZniej Hipolit Skimborowicz i Wojeiech Gerson w swej mono-
grafii Wilanowa poswigcili temu pomieszczeniu i eksponowanym
w nim obiektom cztery bogato ilustrowane strony, gtéwnie zre-
sztg charakteryzujac zbidér ceramiki antycznej. Ale i po raz
pierwszy opisujg oni dok%adniej dekoracj¢ wnetrza Gebinetu:
"Jednym z przykiadéw twierdzenia naszego /0 wazach greckich
Jeko Zrédle inspiracji dla wielu innych sztuk plastycznych -
uwaga IM/ - jest caXe ozdobienie wewngtrzne dcian opisywane-
go tu gabineciku willanowskiego, w ktérym malowidxa dcienne
i sklepieniowe sg w stylu owych ozdobier i malowide na ko-
rynckich lub etruskich naczyniach wykonane /...7. W Wilano-
wie wybér przedmiotu do podobnych 0zdéb, a szczegbdlniej po-
mystéw umieszczonych w péikolach lunet podsklepieniowych, na-
der szczesliwy. Widzisz tu bowiem sc é€ny 2z Odyssei
odmalowsne wedfug pomysidédw Flaxmana
/podkreélenie IM/, siynnego rzezbiarza angielskiego, ktéry
si¢ przejgi byk prostotg i wytwornodcig stylu malowidei na

17/ S« Lor en t z, Natolin, Warszawa 1949, s. 279-

284.

18/ Inwentarz patacu Willanowskiego /.../ sporzgdzony
{ses/ 1867 r., AGAD, AGWil., Zprzgd Muzeum w Wilanowie nr
178 /ODN-M. Zr. 34, s.328/.
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wazach etrusko-greckich. Stgd w jego utworach cate szeregi
my$1li osnutych ne arcydzietach Homera, na'tragediach Sofokle-
sa lub Eurypidesa, a wigc wykonanych w stylu starotytnym“’g/.

Pozwolitam sobie przytoczy¢ najwazniejesze ustepy szer-
szego opisu, poniewaz zawiera on bardzo wazng wytyczng dla
naszych badari, dotyczgcg tresci przedstawien w Xukach czoo-
wych sklepienia oraz Zrédia ich kompozycji.

Na fali zapewne obecnego zainteresowania sztukg XIX stu-
lecia odzya rdéwniez ostatnio dziatalnoéé artystyczna Johna
Flaxmena w wydenej w Londynie w 1979 r. monografii piéra Da-
vida IrvinazO/.

Postad¢ to istotnie bardzo interesujgca, artysta rozmito-
wany w sztuce antyku, wypowiadajgcy sie w rzeibie, rysunku i
grafice. Ten Anglik, wybitnie uzdolniony juz od modych lat,
zaczgt karierg¢ od matej rzefby portretowej w wosku; po skorn-
czeniu Akademii Krélewskiej w Londynie praktykowak dtuzszy
czas u Wedgwooda, a w 1787 r. udat si¢ z %ong do Wtoch. Po-
byt w Italii, zaanierzony zrazu na dwa lata, udaXo mu sig
przedtuzyé do oémiu, dzigki pozyskaniu klienteli wsréd dzis-
tajgecych w Rzymie, zafascynowanych antykiem mecenaséw sztuki.
Dardzo szybko bowiem Flaxman nawigzat bliskie kontakty z tam-
tejszym dodé kosmopolitycznym grodowiskiem artystycznym, tym
samym, ktére kilka lat wczedniej miato decydujgcy wpiyw na
twérczosé Jacques-Louis Dgvida, a stanowiZo giéwne centrum
rozpowszechniania teorii winckelmannowskich. Dodaé tu moze
warto, ze niewiele brakowato, aby spotkat sig¢ na tym wkadnie
terenie z naszym Stanisiawem Kostkg Potockim, ktérego dwu-
letni pobyt we Wxoszech tak obfity we wrazenia'artystyczne,

w stosunki nawigzywane ze znavwcami sztuki, kolekcjonerami i
artystaani, wreszcie w nabytki antyczne - wyprzedzal zaledwie

19/ Por. przypis 14, s. 130-134.
20/ D, I r v 1 n, John Flaxman 1755-1826. Sculptor,
illustrator, designer. London 1979.
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0 parg miesigcy przybycie do Rzyau Flaxmanaz1/. Mimo jednak,
"2e ci dwaj wielbiciele i znawcy antyku przedziwnie sig mi ja-
1li w swycl podrézach /Potocki bowiem pojechaX do Anglii w
1787 r., wtadnie wtedy, gdy Flaxmen opuécit swéj kraj/, nie
Jest wykluczone, Ze¢ siowa rzeibisrza dotaria do "polskiego
Winckelmanna", a zainteresowanie jego twérczodcig on wkasdnie
przekazat swym nastgpcom w Wilanowie.

Okres wtoski pozostawil na indywidualnosci twércze]j
Flaxmana niezatarte pigtno. Juz jego praktyka u Wedgwooda
stworzyta podstawy do rozmilowania si¢ w sztuce sterozytnej,
tam tez miaX nieraz okezje¢ studiowania i kopiowania reliefdéw
antycznych orsz greckiego malarstwa wazowego. Flaxman nie og-
ranicza¥ siy¢ Jednak do czerpania ze starozytnosci wzoréw plas-
tycznych, lecz poznawax starannie ich autentyczne Zrédza 1li-
terackie, co pozwalaio mu swobodniej i samodzielniej inter-
pretowaé okreslone tematy, giéwnie jako motywy zdobnicze wedg-
woodowskich wyrobéw. Tu jednak, w Anglii, obiekty antyczne
poznawaX nie tyle z autopsji, ile z wydawnictw dostarczanych
przez Jjego pracodawcéw, jek m.in. opracowanej przez P. F.

d ‘llancarville “a, siynnej wéwczas neapolitariskiej kolekeji
Sir Williama Hgmiltona, wydanej w formie albumu, nie pozba=-
wionej nawet barwnych reprodukcji. Kopiujgc stgd sceny, mo-
tywy, szczegblnie te, ktdre zdobity wazy czarno- i czerwono-
figurowe, przejmowat Flaxman Swiadomie gXdwne cechy tego me-
larstwa: Jjasne postacie /lub przedmioty/ na ciemnym tle, li-
nearne, ptaskie ich trektowanie, wreszcie specyficzne, kon-
turowe stylizowanie draperii, fatd i fryzur mig¢kksg, falistsg
linig.

Przebywajgc w Italii, John Flaxmen nia%* okazje nie tyl-
ko poznal oryginalne dzieta sztuki starozytnej Grecji i Rzy-

21/ Por. B. Ma jews ka-Maszkowska i T.
S.Jaroszewski, Podréz S. K. Potockiego do Wxzoch
L./, /M:/Sarmatia artistica, Warszawa 1968.
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mu, ale réwniez nowozytny nawrét do antyku w interpretacji
artystéw wiosikich doby renesansu, co réwniez nie pozostato
bez echa w rozwoju jego wkasne] indywidualnodci twdrczej. U=
rzeczony tym, co nazywai "prostotg" i "czystodcig" /"simpli-
city", "purity"/, umiskx odnaleZé te cechy w mniej wéwczas do-
cenianych t.zw. wtoskich prymitywach, ktére podziwiax i z
ktérych czerpst na réwni ze sztukg péinego renesansu. Jego
doswiadczenia wioskie, wsparte wszechstronnym studiowanienm
literatury klasycznej, historii i mitologii antycznej, a na-
wet filozoficznych poglgdéw na sztuky, - wywarly g¥eboki
wptyw zaréwno na upodobania i poglgdy estetyczne Flaxmana,
jak na Jjegdo praktyke twdrczqzz/.

Wkrétce w gronie przebywajgcych we Wioszech artystéw i
koneseréw ten wybitnie zdolny rzeZbiarz i rysownik zdobyk
sobie stawg i popularnosdé, ktére po powrocie do Anglii nie-
wgtpliwie utorowaty mu droge do dalszej kariery, ukoronowa-
nej w 1810 r. powotaniem go na stanowisko profesora rzeZby w
londyriskiej Royal Academy.

Flaxmen zaréwno w praktyce artystycznej, jak w swej te-
orii estetycznej, omawianej w wykladach na Akademii, byx ty-
‘powyn przedstawicielem wczesnego nurtu romantycznego, nieco
mistyk, wyznawca Swedenborga, przyjaciel m.in. Williesma Bla-
kezj/. Swg popularnoéé, szczegélnie we wczesnym okresie twér-
czodci, uzyskak moze nie tyle dzigki dzieXom rzezbiarskim,

22/ POI’. D. I r v i n, O-C-, Se 18"'23, 29' 31-46 48.

23/ D. Irvin, 0.C., s. 106-118; takze H. L /e m a 2-
t r ¢/, Flaxman John, /Wy Dictionnaire des Biographies, t. I,
Paris 1958, s. 533-4. W odniesieniu do naszych wnetrz w Wila-
nowie ciekawym szczegbtem z zycia Flaxmana w okresie wXoskim
bedzie jeco serdeczna przyjain i wymiasna doswiadczer ze siyn-
nym architektem francuskim i dekoratorem wngtrz, Charles Per-
cierem /D. I rvin, o.c., s. 48/, ktérezgo dziets staty sie
wzorem dla malarzy dekorujgcych w poxowie XIX w. sale muzeal-
ne w Wilanowie /por. W. Fi ja x kowski, Wnetrza pascu,

O.C., Se 139, S 178 pI‘Zyp. 44/.
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ile jako sutor ilustracji do wydawanych i rozchwytywanych pod
koniec XVIII i w poczgtkach XIX w. klasycznych utworéw Home-
ra, Burypidesa, Ajschylosa i in. Dwie serie rysunkéw do Ody-
ssei i Iliady artysta ten wykonal® w okresie wkoskim na zlece-
nie jednej z angielskich wielbicielek starozytnosci, Mrs Ha-
re-Naylor, ktéra ich opracowanie graficzne powierzyta uzdol-
nionemu rytownikowi wkoskiemu, Tomaszowi Piroli /1750-1824/24{

Idge tropem wskazdéwki w cytowanym wyzej opisie Skimbo-
rowicza, udato sig¢ bez trudu odnaleZé wzory wyobrazen zdobig-
cych sklepienie wilanowskiego Gabinetu Etruskiego, ale bliz-
sze badania wykazaly, ze ich twérca nie wzorowat sig bezpo-
drednio na rysunkach Flaxmana, natomiast wiernie transpono-
waz na formy malarstwa monumentalnego ryciny Tomasza Piroli.
Rytownik ten, zachowujgc flaxmanowski schemat kompozycyjny,
wzorowany na "manierze" scen figuralnych w antycznym malar-
stwie wazowym, wprowadzit jednak dos¢ istotne zmiany i stoso-
waX charakterystyczne dla jJego twérczosci ekstremalne upro-
szczenia rysunku, wynikajgce nie tylko z posiugiwania sig
technikg rytowniczg.

Najwczedniejsze wydanie graficznych ilustracji do Ilia-
dy i Odyssei Ilomera, opracowanych przez Piroliego wediug ry-
sunkéw Flaxmana, ukazaXo sig¢ w Rzymie w 1793 r., nastepne =-

- rozszerzone, w Londynie w 1805 r. Nie te najwczedniejsze
wydania,*lecz florenckie z 1826 r., znajdujgce sig¢ w Zbiorze
Ikonograficznym Biblioteki Narodowej w Warszawie, postuzyko
do zidentyfikowania wzoréw wilanowskich malowidex w Gabine-

24/ D. I rvin, o0.c., 8. 67-94. O Tomasso Pirolim
por. Thieme und B e c k e r, Klinstlerlexikon, t.
XXVII, s. 87. Ngjbardziej znany ze wspéiudziatu w wydawnic-
twach Piranesiego /Paryz 1804-7/ oraz z opublikowania "Mo-
numents antiques du Musée Napoléon", Paris 1809~16, i "O-
pera in pittura e scoltura di msesestri antichi", Roma 1801.
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25/

cie Etruskim

Dekoracja malarska Gabinetu skupia sig¢ gXéwnie na skle-
pieniu krzyzowym, sktadajgcym sig z trzech przesek: dwéch
kwadratowych oraz od zachodu jednego prostokgtnezo, stenowig-
cego dokXadnie poXowe poprzednich /il. 8/. Ponadto ozdobiono
tu malowidiami glify Jjedynego okna w Scianie pétnocnej, a
waznym elementem dekoracyjnym sg dwa przeciwlesie sobie por-

tale klasycystyczne oraz wypeiniajgce je skrzydta drzwi.

W kwadratowych przgstach sklepienia, ktérezo elementy
konstrukcyjne sg podkreslone bgdZ uj¢te ornamentami z roslin-
nych i geometrycznych motywdéw, typowych dla greckiego malar-
stwa wazowego, kazdy segment zdobi tondo z wkomponowang w ko-
Xo postacig chiopigecg. Interesujgce nas natomiast sceny z O-
dyssei, rozmieszczone dokoia nad Sclanami, wypeiniajg czolo-
we fuki przesex sklepiennych, tj. osiem pétkolistych pél, z
ktérych szedé o Jjednakowych wymiarach, a od zachodu dwa prze-
ciwlegte o polowg wezsze, w nastgpstwie omawianego wyZzej uk-
Yadu przgset.

Dzigki odnalezionym Zrédiom, a w nich rycinom zaopatrzo-
nym skrupulatnie w podpisy i okreflenia, odnoszgce sig do
piedni i wersetu, Jjaki ilustrujs, - identyfikacja poszczegél=-
nych scen nie nastreczate trudnosci. Wydaje sig¢ przy tym, ze

25/ Odissea d‘Omero rappresentata in figure da G i o-
vanni Flaxman, inciseda Tomasso Pir o-
1 i, contenente trenta nove tavole in rame, conforme alla
edizione di Londra del 1805, Firenze MDCCCXXVI, w ZskXadzie
Zbioréw Ikonograficznych Biblioteki Narodowej w Warszawie,
sygn.A.3706/G.XIX/IV-89. Uzupeinienie brakujgcych w tym zes-
tawie scen stanowi wspéiczesne florenckiemu wydanie berlin-
skie /b.r.w./ pt. John Flaxman’s Umrisse zu Homer’s Ilias und
Odyssee /tamze, sygn. A.3399/G.XIX/III-182/. Obydwa te zbiory
rycin nie pochodzg jednak z przekazenej przez DBranickich Bi-
blioteki Wilanowskiej, co mozna byto podejrzewaé. Zachowato
sig natomiast pochodzgce z Wilanowa inne wydanie rycin P i-
roliego /Les Monuments antiques du Musée Napoléon, Pa-
ris 1804-6/ w Zgkadzie Starych Drukéw Biblioteki Narodowej

w Warszawie.
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wybér osmiu na trzydziedci dziewipé plansz Piroliego jest
catkowicie przypadkowy: nie kierowano sig¢ tu ani chronologig
wydarzel wedtug tekstu Homera, ani jakim$ wybranym, wigzgcym
poszczegblne tematy wgtkiem tresciowym lub ideowym.
I tak, po stronie péinocnej trzy sceny przedstawiajg:
1. Pelladg zdgzajgcg z Olimpu na Itake /piesnd 1/,
2. Feakéw przenoszgcych $pigcego Odyssa na wybrzese Itaki
/piedt XIII/,
3. Rozpoznanie Odysseusza przez niarke Eurykleje /pies$nh XIX/.
Po stronie pofudniowe]j anelogicznie:
4. Odysseusz na uczcie u Circe /piesdn X/,
5. Penelopa zaskoczona przez zalotnikéw przy pruciu tkane]j
za dnia szaty /piesn II/,
6. Przywitanie szczesliwych matzonkéw /piedh XXIII/.
Nad portalami znajdujg si¢ dwa pozostaXe epizody:
7. Pallada przywracajgca miodos$é Odyssowi, stuzgcemu u pas-
terza Eumajosa /piesr XVI/,
8. Hermes, prowadzgcy do pieka duchy zalotnikéw /piednh XXIV/.

i'alowidia stenowig wierne powtdrzenie rycin Piroliego
Jils 9-24/26/. Nieznaczne odchylenia sg spowodowane najcze-
dciej koniecznoscig dostosowania kompozycji prostokgtnej do
pétkola. Jest tez niekicdy w malowidZach sklepiennych widocz-
na tendencja do naturalniejszych, mniej konturowych i bar-
dziej malarskich efektéw, dostrzegalna raczej w sposobie
przedstawisnia detali, Jjek np. obkXokéw lub chmur. Jesli tak
precyzyJjne przeniesienie wyobrazenia skomponowanego dla ma-
¥ych wymiaréw na blisko dziesigciokrotnie wigksze ptaszczyzny
gcienne nie razi rozproszeniem kompozycji i dysproporcjami,
to dzieki zastosowaniu tu koloréw - techniki malarskiej.

Cyklowi malowide ze scenami figuralnymi o Zywym wgtku
narracyjnya towarzyszy staranna dekoracja podkreslajgca or-

26/ Odissea d“Omero, o.c., pl. 1, 2 12, 17, 23 i 28,
oraz John Flaxman’s Umrisse, o.c., pl. 26 s Y 8
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némentem podziaty architektoniczne, konstrukcyjne. Samo skle-
pienie, tj. w dwéch jego kwadratowych przgskach - zdobig in-
nego rodzaju przedstawienia figuralne: sg to postacie nagich
chXopeéw, malujgcych lub trzymajgcych w reku antyczne wazy,
najczedciej kleczgeych ne jednym lub obu kolanach, profilem
lub en face, tak, aby catosé dobrze wkomponowakta sig w koXo
/il. 8, 25-27/. Spos$réd oémiu wizerunkéw w tondach tylko dwa
przedstawiajg postacie dziewczgce, a jeden miodego fauna pi-
jacego z ozdobnego pucliaru. Kompozycja i sposdéb malowania
tych peinych wdzigku wyobrazen dziecigcych odbiega daleko od
schematycznych kopii Piroliego. Wzorowane sg one niewgtpli-
wie na melarstwie wazowym, gdzie szczezblnie posréd dekoracji
attyckiej ceramiki czerwono-figurowej z V w. pne. spotyka sig
czesto postacie wkomponowane w koko /zazwyczaj zdobigce okrg-
gxe dna naczyn/, przy czym - rzecz ciekawa - s3 to nsjczed-
ciej wizerunki artystdéw lub rzemieslnikéw przy pracy, a wiec
stolarzy, malarzy, brgzownikdw, garncarzy27 . lM*odziericze po-
stacie zdobigce sklepienie w Ggbinecie lLitruskim noszg Jjednak
cechy, ktére przypominajg zywo wyobrazenia figuralne dekoru-
jace XVI-wieczng majolike z Urbino, a jeszcze bardziej sg
zblizone do Jjej nasladownictw z NeverszB/L

Wezystkie te malowidia zdobigce sklepienie, wykonane w

27/ M. L. Bern h ar d, Greckie malarstwo wazowe,
Wroctaw-liarszawa-Krakéw 1966, s. 22; por.tez K. Bul a s,
Keramika grecka, Lwéw 1933, s. 186, il. 186. Trudno tu tez
pomingé podobne w tresci kompozycje, przedstawiajgce putta w
tondach z réznymi naczyniami lub narzg¢dziami, wéréd rycin To-
masza P i r ol i, w jego trzytomowym zbiorze pt. Le Antichi-
t4 di Ercolano, Roma 1789-1790: t. III, tav. 6 i 7. Za pomoc
w odnalezieniu wszystkich dziet* Flaxmana i Piroliego w Zbio-
rach Specjalnych Biblioteki Narodowej pragng wyrazié wdzigcz-
nosé mgr Malgorzacie Nowakowskiej.

28/ Por. J. Giacometti, La Majoliquée de la Re-
naissance, Paris 1961; S. de P a s, Les faiences de Nevers
et du centre de la France du XVI® au XIX® sidcle, Psris b.r.w.
/za wskazanie tej pozycji dzigkuje mgr Ewie Birkenmajer/;-P.
Briet, Les Styles Francais /.../. Les Objets, Paris 1968.
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8. Schemat dekoracji sklepienia w Gabinecie Etruskim.

Sceny z Odyssei, por. il. 9, 11, 13, 15, 17, 19, 21 i 23.

Tonda: A. Dziewczynka z alabastronem (7?), B. Chiopiec z kantharosem, C. Chiopiec malujacy
psykteros, D. Faun pijacy z pucharu (por. il, 27), E. Chlopiec zdobigcy krater wolutowy,

F. Chlopiec malujacy alabastron, G. Dziewczynka zdobigca krater winorosla,

malujgcy wazon. (opr. 1. Malinowska).

H. Chlopiec
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9. Gabinet Etruski. Pallada zdazajaca na Itake. Fot. B. Seredynska,

10. J. Flaxman — T. Piroli. Pallada zd3zajaca z Olimpu na Itake.
Fot. Bibl. Nar. w Warszawie.
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11. Gabinet Etruski. Feakowie przenosza Odyssa na wybrzeze Itaki. Fot. B. Seredynska.

12. J. Flaxman — T. Piroli. Feakowie przenosza Odyssa na wybrzeze Itaki.

Fot, Bibl. Nar w Warszawie.



13. Gabinet Etruski. Rozpoznanie Odyssa przez Eurykleje.
Fot. B. Seredynska.

14. J. Flaxman — T. Piroli. Rozpoznanie Odyssa przez Eurykleje.
Fot. Bibl. Nar. w Warszawie.



15. Gabinet Etruski. Ody&séds¥ da uczcie u Circe. Fot. B. Seredynska.

16. J. Flaxman — T. Piroli. Odysseusz u Circe. Fot. Bibl. Nar. w Warszawie.
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17. Gabinet Etruski. Penelopa i zalotnicy. Fot. B. Seredynska.

18. J. Flaxman — T. Piroli. Penelopa i zalotnicy. Fot. Bibl. Nar. w Warszawie,



19. Gabinet Etruski. Przywitanie Odyssa z Penelopa. Fot. B. Seredynska,

20. J. Flaxman — T. Piroli. Przywitanie Odyssa z Penelopa. Fot. Bibl, Nar. w Warszawic.



21. Gabinet Etruski. Pallada i Odysseusz u Eumajosa. Fot. B. Seredynska.

22. J. Flaxman — T. Piroli. Pallada i Odysseusz u Eumajosa. Fot. Bibl. Nar. w Warszawie.
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23. Gabinet Etruski. Hermes i duchy zalotnikéw. Fot. B. Seredynska.

24. J. Flaxman — T. Piroli. Hermes i duchy zalotnikow. Fot. Bibl. Nar. w Warszawie.



26. Gabinet Etruski. Dziewczynka z kraterem.

Fot. B. Seredynska.

27. Gabinet Etruski. Mlody faun pijacy z pucharu
Fot. B. Seredynska.
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technice klejowej, nawigzuJjg wytgcznie do wzoréw czerpanych
z malarstwa czerwono-figurowego; tgczy je w harmonijng ca-
¥08¢é starannie przemyslany koloryt: tXa przedstawiend figu-
ralnych sg jednolite, ciemno-brgzowe, postacie zas i przed-
mioty w kolorze rézu pompejaiiskiego, kontury i detale obwie-
dzione sg ciemno-brgzowg cienkg linig. O ile Jjednak Flaxman
w swych rysunkach, a nawet Tomasso Piroli w rycinach, byli
jeszcze dodé bliscy figuralnym przedstawieniom na autentycz-
nych wazach antyczn&éh, 0 tyle wilanowski autor "malowidek
etruskowych" odbiegt dalej od starozytnych wzorcéw.

Niestychanie natomiast precyzyjnie i z duzg znajomosScig
przedmiotu postuzyl si¢ ornamentykg typowg dla malarstwa wa-
zowego, zastosowujgc ja do podkreslenia elementdéw architek-
tonicznych. Najokazale]j sg wydobyte gurty podsklepienne za
pomocg szerokiego ornamentu z podwé§jnej plecionki, wzbogaco-
nej nie tylko kolorystycznie poprzez sploty na biskym tle w
alternowanych trzech kolorach: brgzu, rézu pompejariskiego i
ugru, ale na wzdér greckich dekoracji wazowych - rodzajem sty-
lizowanych, tréjlistnych kielichéw i typowym dla tego orna=-
mentu motywem malerikich kéiek. Zamiast gzymsu gciany obiega
dokoXa fryz z palmetek alternowanych i poxgczonych za pomocsg
poziomych wolut z tréjlistnymi kielichami podobnymi do kwia-
tu 1lilii. Od dofu fryz ujmujg rzedy drobnych, typowych dla ~
zdobnictwa ceramiki antycznej, pionowych listkéw, od géry
zadé - ornament falowy, t.zw. "chien courant". Malowidla fi=-
guralne w fukach czoXowych sg ujete w ramy ze wzbogaconego
motywu meandra w kolorze jasnego ugru na ciemno-brgzowym tle,
w interpretacji charakterystycznej dla waz péZnoattyckich,
oraz szeregiem alternujgcych, ciemno-brgzowych wigkszych i
mniejszych pionowych listkéw. Sferyczne tréjkgty kapek skle-
piennych obiega rama z takiegoz meandra, od wewngtrz obrze-
zonego szeregiem palmetek /il. 28, 29/.

Tek wige cato$é malarskiego wystroju wilanowskiego przy-
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bytku cztuki antycznej nawigzywata do stojgcych tu na pétkach
eksponatdéw, stanowigcych jek gdyby naturalng dekorscje gtad-
kich $cian.

Od zasady tej odbiege tylko niewielki ich fragment, tj.
glify okienne, panneau pod oknem oraz nadproze. Tu juz artys-
ta posfuzyt sig wyobrazeniami samych waz w réznych zestawie-
niach, a usytuowanych po obu stronach okna. Zgrupowane sg w
gérnych 1 dolnych piycinach prostokgtnych oraz pos$rodku w ton-
dach. Podobna, kolista, chod wigksza kompozycja wypekinia $cia-
ne pod oknem, a w nadprozu w nawigzaniu do wyobrazenl sklepien-
nych znajduje sig wizerunek chiopczyka rysujgcego na trzyma-
nej w reku tabliczce grecki dzban - oinochoe lub lekytos.

Jak dalece autor tych malowidex wzorowat sie¢ na konkret-
nych obiektach z kolekcji wilanowskiej, dowodzi pordwnanie
zestawu waz, przedstawionego na srodkowym tondzie w zachodnim
glifie okna, z dwoma okazami z tychze zbioréw reprodukowanymi
w znanej przedwojennej publikacji E. Bulandy i K. Bulasa /il.
30—32/29/. Sg to zaliczane przez autoréw do stylu poxudniowo-
italskiego: amfora z postacig Menady oraz krater z trzema po-=
staciami kobiecymi i palmetami po stronie uchwytéw, na malo-
widle ustawiony uchem do przodu. Do dzi$ prawie identyczny
krater stoi na péice przy potudniowej Scianie Gabinetu w Wi-

lanowie.

Wazny element malarskiego wystroju Gagbinetu Etruskiego
stanowig drzwi, ktérych projekt znamy z rysunkéw Leandra Mar-
coniego. Monumentalny charskter nadajg im obramienia w formie
portali, wykonanych w imitujgcym kamnierl, malowanym drewnie,
Wiericzgce je tréjkgtne frontony wspierajg sie¢ na malowanym en

29/ E. Bulanda, K. Bulas, Corpus vasorum an-
tiquorum. Pologne. Collections diverses, Warszawa-Krakéw 1936:
‘Wilanéw. Chéteau du comte Brenicki, pl. 3 fig. 7, 8,komentarz
s. 47. Por. tez M. L. Bernhard, Greckie malarstwo, o.

Cs B» 97‘99'
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29. Zestawienie motywow ornamentalnych z greckiego malarstwa wazowego. Wg J. Gauthier
repr. B. Seredynska.
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30. Gabinet Etruski. Schemat dekoracji glifow okiennych.
A—D: plyciny prostokatne z malowidlami przedstawiajacymi zestawy ceramiki antycznej.
E, F i G: zestawy ceramiki skomponowane w tondach. H — tondo z chlopcem rysujacym
waz¢ na tabliczce. Por. tez il. 31 i 32. (Opr. |. Malinowska)
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31. Gabinet Etruski. Srodkowe tondo w glifie zachodnim. Fot, B. Seredynska.

#

-

32. Amfora z postacia Menady i krater z kolekcji wilanowskiej.
Wg E. Bulandy i K. Bulasa, Corpus vasorum, repr. B. Seredynska.



33, Gabinet Etruski. Portal wschodni. Fot. B. deredynska.
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grisaille doryckim belkowaniu, o metopach wypeXnionych wize-
runkami skrzyzowanych po dwa, bozato dekorowanych naczyr an-
tycznych.

ékrzydla drzwi od strony wnetrza Gabinetu sg malowene
olejno na drewnie i pociggnig¢te werniksem, kolorytem zas na-
vigzujg $cisle do malowidel sklepiennych. Dekoracyjne podzia-
¥y piycin sg skomponowane z tych samych motywéw ornsmentyki
greckiej, tworzgc na kazdym skrzydle pola dekoracygjne, na
ktére skXadajg siy¢ po trzy wgskie prostokgtne sceny figural-
ne, rozdzielone duzymi kwadratowymi kompozycjami o podziale
geometrycznym /il.33/.

Dwanascie scen rozmieszczonych na skrzydiach dwo jga
drzwi nie stanowi Zadnego powigzanego ze sobg cyklu wyobra-
e, Jak si¢ zdaje, nie wigze ich réwniez jedno, wspélne
¢rédto literackie. Tematy sg zapozyczone czesSciowo z Iliady
lub Odyssei, z Eneidy Wergiliusza lub owidiuszowych letamor-
foz, ale takze ze ZXotego Osta Apulejusza. Oto pare przykta-
déw: zadlubiny llerkulesa z Hebe na Olimpie, w giebi Promete-
usz i Syzyf, po lewej Erynia /il.34/ini%ej scena z badni o
Erosie i Psyche, w ktérej naméwiona przez siostry dziewczyna
odkrywa w Swietle kaganka boskg postaé meXzonka /il.35/. Nie-
ktére piyciny ulegly znieksztaiceniom zapewne przy niezrecz-
nych niegdys$ zabiegach konserwatorskich, ale i tu moZna do-
czytad¢ si¢ m.in. walki Diomedesa z Eneaszem w obecnosci Ate-
ny /?/, pozegnania liektora z Andromakgq. Wreszcie - moZe przy-
padkowo - cztery sceny rozgrywajgce sig¢ na morzu, rozmiesz-
czone w dolnych segmentach czworga skrzydei: Porwanie Europy
/i1.36/, dwie wersje orszaku Posejdona w towarzystwie tryto-
néw i nereid, oraz wyraznie przemalowany widok okrgtu wéréd
wzburzonych fal.

Niestety nie udaio si¢ dotgd odnalezé graficznych Zré-
detx tych kompozycJji. Odbiegajg one rysunkiem i koncepcjg
plastyczng od znanych mi ilustracji Flaxmana i Piroliego.
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Osobnym tematem, zwigzanym $cisle z malarskim wystrojem
tego wnetrza, jest ceramiczna posadzka, zioZona z piytek na-
$ladujacych mozaike, dzigki pokryciu kazdego motywu bgdz ma-—
lowang kratkag, badz nieregularng siatka linii /il.37/.Wyste-
puja tu na przemian motywy giéw Meduzy i wizerunki waz anty-
cznych, miedzy nimi za$ plytki o ornamencie geomebtrycznym.
Posrodku duzy prostokat, o powierzchni zlozonej z 20 piytek,
z inskrypcja SALVE, a pod nig z'egiptyzujgcymi" wizerunkami
béstws posrodku stylizowany gryf na postumencie, po obu stro-
nach postacie zapewne skladajgcych mu ofiare kaplandw. O ile
gtowy Meduzy sg wszedzie takie same,0 tyle zwraca uwage roz-—
norodnoéé wyobrazen na jednakowego ksztaltu wazach,Piytki te,
pokryte bardzo trwalg glazurag, stanowia niewgtpliwie seryjng
produkcje jednej z wytwdérni berlinskich, skad w latach 1848~
1858 Augustostwo Potoccy sprowadzali do Wilanowa liczne 1 rdz-
norodne wyroby ceramiczneBa/.

Na tle znanych mi dekoracji tego rodzaju pomieszczen Wi-
lanowski Gabinet Etruski, choé tak skromny w rozmiarach,dowo-
d-i samodzielnofc. artystycznej projektantdédw i realizatorow.
Na ogbdl wystrd] "etruskich" pomieszczen wzorowal sie racze]j
ne sharcivienych reliefach, gemmach, lub wzorach w typie deko-
rac] %Ziot:zo Domu lub malarstwa $ciennege w Pompei.Nie suge-
rujge sie wiec zapozyczeniaml z Flaxmana, trzeba przyznaé, Ze
catoéé kompozycji wystroju malarskiego Gabinetu w Wilanowie
jest absolutnie daleka od jakiegokolwiek nasladownictwa.Autor
naszej dekoracji starannie studiowat oryginaly antyczne i z
wybranych elementéw tworzyk nowe catos$ci. Mimo wiec nierdéwnego
poziomu artystycznego, to niewielkie pomieszczenie na trasie
sal muzealnych w Wilanowie zasluguje na bliZsze poznanie jako
jeszcze jeden przykiad trwania pdinego nurtu romantycznego,
zaréwno W gustach wiascicieli Wilanowa, jak i zatrudnianych
przez nich artystow.

32/ Por. Akta ogdlne tyczgce sie sprowgdzania rozmaitych
przedmiotéw z zagranicy. AGAD, AGWll.,ZarzqglGléwny Débr 1 In-
teresséw Augustostwa Potockich ar 227 /ODN- .2r.89/.
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Stabsze s: na pewno od dexorscJji sklepienia i mdoZe nswet in-
nej r¢ki, zbliZajy si¢ nieco do postaci w tondach.

Kto mégx byd twéreg dekoracji wilanowskiego Gabinetu E-
truskiego? Na razie w znanych nam Zrdédtacl nie ma na ten te-
mat przekazéw archiwalnych. Nie jest to malarstwo, ktére w
czymkolwiek przypominazoby koncepcje artystyczne i pedzel
autoréw dekoracji sgsiednich sal muzealnych - Blirgera i Hin-
tzego. Chyba nie bgdziemy dalecy od prawdy, wysuwajgc nazwis-
ko drugiego syna Henryka Marconiego, Karola Tytusa. Malarz
ten bowiem, urodzony w 1826 r.jO/, byz z Wilanowem zwigzany
jako mtody chiopiec, nie tylko jsko syn dziaXesjgcego u Potoc-
kich architekta, ale praktykujgc u zatrudnionego przy zewne-
trznych freskach na elewacjach galerii ogrodowych - Michele
Chiariniezo z Mediolanu /ktéry opusciz Polske na dwa lata
przed przebudowg péinocnego skrzydxa/. Podajmy tu, Ze opra-
ccwywane przez nich tematy byty réwniez zaczerpnigte u klasgy-
ki greckiej i rzymskiej - Odyssei i Eneidy. Po pobycie we
Wtoszech /gdzie tak, jak jeso mistrz Chiarini, brax udziaX w
walkach niepodlegtosciowych jako uczestnik mickiewiczowskie-
go legionu/, po studiach poswigconych technikom malarstwa
$ciennego - Karol darconi w 1850 r. powrécit do Warszawy. Zyk
krétko, zmart w wieku zaledwie 38 lat /1864 r./. Zdgzytr jed-
nak pozostawi¢ po sobie pokaZng ilosé dekoracji, w wigkszod-
ci - o ile wiem - niezachowanych, giéwnie w technice fresko-
wej. Z cytowanych przez autoréw jego biografii dziex pragne
zwrécié uwage na przewage tematyki mitologicznej, a nade
wszystko na wykonang przezern dekoracjg¢ Ssli Pompejariskiej w
Hotelu EuropeJjskim, ktéra powstara ok. 1858 r., czyli w pareg

lat zaledwie po malowidZach w Ggbinecie Etruskim31/.

30/ T« S Jaroszewski, A. Rottermund,
Karol Tytus Xarconi, w: Polski Stownik Biograficzny, t.XIX/4,

zesz. 83, s. 602.
31/ A. Rottermund, Hotel Europejski, Warszawa

1972, s. 42, il.27.



34, Gabinet Etruski. Zaslubiny Herkulesa z Hebe. Fot. B. Seredynska.

35. Gabinet Etruski. Eros i Psyche. Fot. B. Seredynska.

36. Gabinet Etruski. Porwanie Europy. Fot. B. Seredynska.
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Osobnym tematem, zwigzanym $cisle z malarskim wystrojem
tego wnetrza, jest ceramiczna posadzka, zioZona z piytek na-
$ladujacych mozaike, dzigki pokryciu kazdego motywu bgdz ma-—
lowang kratkag, badz nieregularng siatka linii /il.37/.Wyste-
puja tu na przemian motywy giéw Meduzy i wizerunki waz anty-
cznych, miedzy nimi za$ plytki o ornamencie geomebtrycznym.
Posrodku duzy prostokat, o powierzchni zlozonej z 20 piytek,
z inskrypcja SALVE, a pod nig z'egiptyzujgcymi" wizerunkami
béstws posrodku stylizowany gryf na postumencie, po obu stro-
nach postacie zapewne skladajgcych mu ofiare kaplandw. O ile
gtowy Meduzy sg wszedzie takie same,0 tyle zwraca uwage roz-—
norodnoéé wyobrazen na jednakowego ksztaltu wazach,Piytki te,
pokryte bardzo trwalg glazurag, stanowia niewgtpliwie seryjng
produkcje jednej z wytwdérni berlinskich, skad w latach 1848~
1858 Augustostwo Potoccy sprowadzali do Wilanowa liczne 1 rdz-
norodne wyroby ceramiczneBa/.

Na tle znanych mi dekoracji tego rodzaju pomieszczen Wi-
lanowski Gabinet Etruski, choé tak skromny w rozmiarach,dowo-
d-i samodzielnofc. artystycznej projektantdédw i realizatorow.
Na ogbdl wystrd] "etruskich" pomieszczen wzorowal sie racze]j
ne sharcivienych reliefach, gemmach, lub wzorach w typie deko-
rac] %Ziot:zo Domu lub malarstwa $ciennege w Pompei.Nie suge-
rujge sie wiec zapozyczeniaml z Flaxmana, trzeba przyznaé, Ze
catoéé kompozycji wystroju malarskiego Gabinetu w Wilanowie
jest absolutnie daleka od jakiegokolwiek nasladownictwa.Autor
naszej dekoracji starannie studiowat oryginaly antyczne i z
wybranych elementéw tworzyk nowe catos$ci. Mimo wiec nierdéwnego
poziomu artystycznego, to niewielkie pomieszczenie na trasie
sal muzealnych w Wilanowie zasluguje na bliZsze poznanie jako
jeszcze jeden przykiad trwania pdinego nurtu romantycznego,
zaréwno W gustach wiascicieli Wilanowa, jak i zatrudnianych
przez nich artystow.

32/ Por. Akta ogdlne tyczgce sie sprowgdzania rozmaitych
przedmiotéw z zagranicy. AGAD, AGWll.,ZarzqglGléwny Débr 1 In-
teresséw Augustostwa Potockich ar 227 /ODN- .2r.89/.
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