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Podczas trwajacej pot roku podrézy do Rzymu Maria A COSj GRAND ’ERO]NA
Kazimiera Sobieska miala okazje wyslucha¢ wielu

dedykowanych jej kompozycji. Z zachowanych in- KOMPOZYC] E MUZYCZNE
formacji, m.in. z relacji Antonia Bassaniego dowia- DEDYKOWANE MARII

dujemy si¢ zaréwno o kolejnych miejscach postoju K AZIMIERZE SOBIESKIE]
hc':zne] Swity kro.lo.wej, :]E’ll( io Ufoczyst(.)sma'ch orga- W RZYMIE

nizowanych na jej cze$¢'. Wynika z nich, ze wszg-

dzie, gdzie Maria Kazimiera docierala, przyjmowa-

no jg z najwyzszymi honorami. Sobieska wjezdzala

do wybranych miast wéréd dzwickéw instrumentéw

wojskowych (stromenti militari), pokazéw sztucz- Aneta Markuszewska

nych ogni i bogato iluminowanych budynkdw i ulic,

a w prywatnych, przepigknie dekorowanych palacach, w ktoérych si¢ 1 A. Bassani, Viaggio a Roma
Della Sua Reale M[aes]ta

zatrzymywala, umilano jej wieczory muzyka kameralng, wykonywang i Maria Casimira. Re

przez lokalnych artystow i amatorsko zajmujacych si¢ ta sztuka ary- gina di Polonia, vedova
stokratow. Organizowano tez bale trwajace do péznych godzin noc- dell'invittissimo Giovanni,
. . . < Roma 1700.
nych. Wszystkie te wzgledy — dodawal Bassani — wprawialy krélow
y K y gledy . . p y ,a‘ 2 K. Targosz, Sawantki
w nieskrywany zachwyt, wzruszaly, a takze, mozemy przypuszczac, w Polsce w XVII w. Aspi-
przepelnialy ja nadziejg na odzyskanie pozycji utraconej po $mierci racje intelektualne kobiet

ze Srodowisk dworskich,

meza, kréla Jana III.
Warszawa 1997, s. 158.

Najwigkszych zaszczytéw Maria Kazimiera doSwiadczyla jednak w Rzy-
mie, szczegblnie na poczatku pobytu w Wiecznym Miescie. Jej osoba,
opromieniona slawg obroficy chrzeScijanistwa Jana III Sobieskiego,
cieszyla si¢ woéwczas najwickszym zainteresowaniem, zarOwno zwy-
klych rzymian, wylegajacych tlumnie na ulice, aby zobaczy¢ krélowa,
jak i lokalnej arystokracji, stanowigc atrakcyjng ,,nowo$¢” w miescie.
W tych pierwszych miesigcach dedykowano Sobieskiej wspaniale di-
vertimenti — uczty, pokazy sztucznych ogni, iluminacje ulic i budyn-
kéw, koncerty muzyczne, wykonania dziel dramatycznych. Posylano
tez krélowej kosztowne prezenty. Celem niniejszego artykulu jest
przedstawienie zachowanych kompozycji, dedykowanych Marii Ka-
zimierze Sobieskiej w pierwszych latach jej rzymskiego pobytu. Bedag
to oratoria: Santissima Annunziata (libretto Pietro Ottoboni, muzyka
Giovanni Lullier, 1700) i La Fede trionfante nel martirio di S. Agapito
(libretto Pietro T. Vagni, muzyka Giuseppe Scalmani, 1701), serenata
L'Amor Divino, e la Fede (libretto Pietro Ottoboni, muzyka Alessan-
dro Scarlatti lub Francesco Amadei, 1703); dramma per musica Il
Console in Egitto (libretto prawdopodobnie Pietro Ottoboni, muzyka
nieznanego kompozytora, 1701) i francuska pastorale en musique
Aminte (libretto i muzyka nieznanych twércéw, 1701).

Rzym zachwycil krélowa, o czym pisala w liScie do przyjaciélki Elzbiety
Sieniawskiej, hetmanowej wielkiej koronnej: Gdybys widziata pigk-
nosci Rzymu, potgpitabys Nerona, Ze tak si¢ pastwil nad tym pigknym

miastem?. Wspaniale koScioly, majestatyczne bazyliki, pickne place,
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Si parti nel medemo modo
privatamente a visitare la
Basilica degl’Apostoli, e si
compiacque vedere l'opera
nuova Baptismale fatta
come si scrisse dal Cavalier
Fontana, Foglio di Foligno
(26 111 1699).

Ove a Porte chiuse per
evitar il concorso del popo-
lo stette piti di due hore in
orazione avanti il Sepolcro
de Santi Apostoli, Foglio di
Foligno (4 IV 1699).

In detto giorno Nostro Sig.
invio a regalare la detta
Regina di 60. ortate di
varij frutti, vini, Cera, un
Storione, e molte galante-
rie, e cose pietose, Foglio
di Foligno (2 IV 1699);
kardynal Barberini przeslat
za$ krélowej di un super-
bissimo rinfresco portato
da 40. Huomini di cose piti
rare, che I’'Eminenza Sua
senza risparmio di spesa ha
potuto trovar per tal effetto
non solamente in Roma,
ma anche in Napoli, & al-
tre partii, Foglio di Foligno
(41V 1699).

Una serenata fattagli fare
d’ordine di S. E, Foglio di
Foligno (18 VII 1699).

La regina di Polonia
mercoledi sera (15), per
vedere da Vicino li fuochi,
e Girandole di Castello,

fu al Casino del Sig.nore
Card.inale Carlo Barberini
al Bastione a S.anto Spiri-
to, con haverli dato lautiss.
imo rinfresco, e vi fu tratte-
nimento di Musica, Avvisi
di Roma, w: Th.E. Griffin,
The late baroque serena-
ta in Rome and Naples:

A documentary study with
emphasis on Alessandro
Scarlatti, niepublikowana
dysertacja doktorska, Uni-
versity of California 1983,
s. 293.

Lunedi le monache di
S.anta Marta fecero fra
loro una rapresentatione in
Musica, ove vi fiu a sentirla
la Regina di Polonia, con
altre dame sue Confidenti,
ibidem, s. 293.

La Maesta della Regina

di Polonia fu Domenica

a visitare la Chiesa delle
Monache di s. Margarita in
Trastevere, e martedi es-

bogate palace, dziela sztuki wybitnych artystéw i pelen przepychu ce-
remonial uczynily na niej ogromne wrazenie. Wkrétce po przybyciu
do Wiecznego Miasta krélowa odbyla z wnuczka uroczysta audien-
cje u papieza, po czym udala si¢ prywatnie, aby zwiedzi¢ Bazylike
degl’Apostoli i delektowala sig oglgdaniem nowego dziela chrzcielni-
¢y, jak sig pisze, kawalera Fontany’. W kolejnych dniach odwiedzi-
fa Bazylike $w. Piotra, gdzie przy zamknietych drzwiach, aby unik-
ng¢ ttumu spedzita wigcej niz dwie godziny pogrgzona w modlitwie
przed grobem swigtych Apostolow*. W tych dniach zaréwno papiez,
jak i kardynal Carlo Barberini przyslali Marii Kazimierzy wspania-
le prezenty w postaci okazalych koszy z réznymi owocami, winami,
Swiecami czy kawiorem’. Natomiast w lipcu, kiedy zrobilo si¢ cieplej,
Barberini zaproponowal krélowej obejrzenie sztucznych ogni i wystu-
chanie dedykowanej jej serenaty®. O tych rozrywkach urzadzonych
dla Marii Kazimiery przez Barberiniego informowato m.in. Avviso di
Roma: Krdlowa Polski w srode wieczorem, aby zobaczyc z bliska ognie
i mlynki ogniste wystrzeliwane z zamku, byla w palacu Pana Kardyna-
fa Carla Barberiniego w twierdzy przy Santo Spirito, gdzie [kardynal]
wydal obfite przyjecie z muzykq’.

Krélowa chetnie odwiedzala tez w tym czasie liczne zakony rzymskie,
ktére podejmowaly ja muzyka. W poniedzialek zakonnice od Sw. Mar-
ty zorganizowaly u siebie przedstawienie muzyczne, na ktdre przybyla,
aby go wystuchad, krélowa Polski z damami ze swojego najblizszego
otoczenia®. Z innych zrédel wiemy, ze kompozycja, o nieznanym nam
dzisiaj tytule, bardzo si¢ krélowej spodobala i ze zaréwno ja, jak i jej
dwér, wybornie przy tej okazji ugoszczono®.

Z kolei 4 sierpnia nieznang blizej serenate ofiarowal Marii Kazimierze
markiz Silvio Maccarani. Wykonano ja na dziedzificu palacu ksie-
cia Livia Odescalchiego. Niestety, kompozycja nie bardzo si¢ udala,
mimo udzialu w niej jednej z najlepszych wokalistek ksiecia, niejakiej
Faustiny [Perugini?]'®. Odescalchi nie zrazil si¢ tym niepowodze-
niem i juz we wrze$niu sam zabawial kr6lowa nowymi kompozycjami
muzycznymi: kontynuowane sq rozrywki przez dwa dni w tygodniu,
ktorym towarzyszq dZwigki instrumentow i piesni, aby zabawic krélo-
wq Polski i kardynala jej ojca w obecnosci licznej szlachty i na koszt
wspomnianego ksigcia''.

W pazdzierniku 1699 r. krélowa dala si¢ oficjalnie poznaé grupie
stynnych Arkadyjczykéw. Dlugi opis tego spotkania zachowal si¢
w archiwum watykanskim. Dowiadujemy si¢ z niego, ze z powodu
chtodnej pory roku odbylo sie ono w palacu krélowej. Udzial wzie-
fo w nim obok §wity krélowej, poetéw nalezacych do Arkadii, takze
osiemnastu kardynaléw: Acciaioli, Carpegna, Barberino, Marescotti,
Spada, Del Giudice, Mirigia, Tanara, Sacripante, Noris, Pamphilio,
Ottobono, Omodei, Albano, Franco Barberini, Altieri, San Cesareo,
i la Grange. W picknie udekorowanej sali znalazlo si¢ takze miejsce

dla muzykéw. Gdy wszyscy zajeli swoje miejsca i skoriczyla sig sinfo-
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nia, ktora rozpoczela si¢ w momencie pojawienia sig Jej Wysokosci
w sali, rozpoczql wspomniany [wcze$niej] hrabia d’Elci swojg mowe,
w ktorej wychwalat Jej WysokoS¢ porownujgc jg do slorica i wszystkie
kompozycje pasterzy w podobny sposdb jq [krélowa] stawily, jako ze
wszystkie Sonety byly ze sobg powigzane poza nielicznymi kompozy-
cjami i dwiema innymi w jezyku francuskim. Po zakoriczonej mowie
wykonano drugq symfonig i po recytacji réznych kompozycji zabrzmia-
la trzecia symfonia'. Krélowa nie poprzestala na tej uroczystoSci,
pod koniec roku udala si¢ bowiem do Albano, gdzie kardynal Pietro
Ottoboni dla niej, jej dworu i innych rzymskich dam przygotowal
wspaniale rozrywki's.

W koficu nadszedl oczekiwany rok jubileuszowy 1700, oficjalny po-
wéd przyjazdu Marii Kazimiery do Rzymu. Dal on impuls do zor-
ganizowania w mieScie licznych uroczystosci religijnych. Mimo ze
zakazano wéwczas Swigtowania karnawalu, krélowej udato si¢ umilié
ten czas swojej wnuczce, malej Marii Kazimierze, nieznanymi dzisiaj
blizej kompozycjami'*. W okresie postu krélowa chetnie udawala sie
natomiast do ko$ciola S. Giovanni de’Fiorentini, gdzie wykonywano
przepigkne kantaty na tematy Swigte". Stuchata ich w doborowym
towarzystwie kardynaléw: Sacripantiego, Ottoboniego, Barberiniego
i Altieriego. Kiedy natomiast do Rzymu przybyli jej synowie, Alek-
sander i Konstantyn, takze oni udali si¢ z matkg do tego kosciola,
aby wystucha¢ wspanialego oratorium!®. Najprawdopodobniej byla to
kompozycja zatytulowana Il martirio di San Erasmo do libretta Pietra
Bolisa z muzyka Saverio de Luca.

Do najwazniejszych prywatnych wydarzen tego okresu nalezaly wy-
konania oratoriéw w Palazzo della Cancelleria kardynala Ottobo-
niego, melomana i jednego z najwybitniejszych mecenaséw Rzymu
tego okresu. Od pierwszego czwartku Postu Najznakomitszy Ottoboni
rozpoczql Spiewanie w kazdy czwartek tego okresu szlachetnych orato-
riow muzycznych, pomiedzy ich czeSciami z mowami na tematy Swigte,
wyglaszanymi przez najstawniejszych mowcow'’. Jedno z oratoriéw
przywolywalo temat Zwiastowania: tego wieczoru kardynat Ottoboni
zorganizowal w sali swojego palacu wykonanie oratorium, ktdre wy-
jasniato tajemnicg Zwiastowania przez najwyborniejsze glosy i przez
najlepszych instrumentalistow, byla tam tez krélowa [Maria Kazimie-
ra Sobieska] z 24 kardynatami, ktdrzy zasiadali razem z Jej Wysoko-
Scig w lozy iscie krdlewsko ozdobionej i podano im liczne rinfreschi'.
Francesco Posterla, opisujacy wydarzenia roku jubileuszowego,
chwalil styl owej kompozycji, dodajac, ze libretto zostalo wydru-
kowane w dwdch jezykach — toskanskim i francuskim, dla wigkszej
czytelno$ci wszystkich zebranych!?. Kompozycja tg bylo Oratorio per
la Santissima Annunziata do libretta Pietra Ottoboniego z muzyka
najprawdopodobniej Giovanniego Luliera, o czym informowalo avvi-
so z 3 kwietnia 1700 r.?° Ten slynny rzymski wirtuoz wiolonczeli

(famoso suonatore di violone) zmarl jednak tuz przed premierowym
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sendosi portata a visitare le
Zie e Sorelle del Sig. Card.
Boncompagni in questo
Monastero di s. Marta, si
compiacque sommamente
d’un’operetta spirituale,
che con intervento do
molte Dame fu cantata in
quel Monastero, Foglio di
Foligno (25 VII 1699); La
regina vedova di Polonia
gode con sodisfatione il
soggiorno in questa corte
essendo lunedi stata a sen-
tire una rapresentatione in
comedia delle monache di
Santa Marta, ove furono
dati copiosi rinfreschi

a suoi gentilhuomini, et

a tutta la corte, Avvisi
Marescotti, w: G. Staffieri,
Colligite Fragmenta. La
Vita musicale Romana
negli ‘avvisi Marescotti’
(1683—-1707), Lucca 1990,
s. 139.

Martedi sera Il Marchese
Maccarani volse fare sentire
una serenata alla Regina di
Polonia, con haverla fatta
cantare nel Cortile del Pa-
lazzo di Don Livio, benche
vi Cantasse Faostina con
altra femmina, riusci poco
buona, e con meno accla-
matione, Th.E. Griffin, op.
cit., s. 294.

E seguitano le ricreationi

2 giorni della settimana
con suoni, e canti per diver-
tire la regina di Polonia, et
il cardinale suo padre con
concorso di molta nobilta

a spese di detto principe,
G. Staffieri, op. cit., s. 140.
Seduti tutti, e terminate la
sinfonia, che principio al
comparire di S.M. in Sala
comincio il sud[ett]o Conte
d’Elci il suo discorso, il
quale fiu in lode p[er] S.M.
comparandola al Sole, e le
composizioni tutte de’Pa-
stori furono similm[en]te
in lode della medema, che
furono tutti Sonetti legati,
fuorche poche composi-
zioni, e due altri in lingua
francese. Terminato il di-
scorso fu fatta la 2.a Sinfo-
nia, e doppo la recita delle
composizioni fii fatta la
3.a Sinfonia, I-Rvat, Rzym,
Biblioteca Apostolica Va-
ticana, sygn. Ott.lat.3154.
W tym miejscu chcialabym
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serdecznie podzigkowad
dr. Bertholdowi Overowi
za przeslanie mi calego
opisu tego spotkania.

La Maesta della Regina di
Polonia va vedendo le Ville
di Frascati, e trattenendosi
in quella del Sig. Prencipe
Don Livio Odescalchi, e le
sono stati dati lauti pranzi
dal Sig. Cardinal Ottoboni
nella sua Abbadia d’Alba-
no, e dal Sig. Carlo Barbe-
rino in quella di S. Maria
a Grotta ferrata con
intervento d’altri Signori
Cardinali, Foglio di Foligno
(7 X1 1699).

Alcuni divertimenti di Ope-
rette la Regina fa nel suo
palazzo rappresentare per
divertimento della figliuola
del Prencipe Giacomo,
ibidem (13 11 1700).
Domenica la Regina
coll’Eminentiss. Cardinali
Sacripanti, Ottoboni,
Barberini, ed Altieri, assiste
S.M. al celebre Oratorio di
S. Gio: de’Fiorentini, e vi
furono bellissime Cantate
di materie Sagre, ibidem
(13 111 1700).

Sono giunti qua li due
Principi Alessandro, e Co-
stantino, e la sera de’14.
furono condotti dalla Re-
gina di Polonia loro madre
ad un sontuoso Oratorio,
che fece fare in quello
de’Fiorentini Monsignor
Corsini Tesoriere, ibidem
(20 111 1700).

Fin dal primo Giouedi di
Quadragesima diede prin-
cipio I'Eminentissimo Ot-
toboni a far cantare in ogni
Giouedi di essa nobilissimi
Oratorij in musica con
sacri discorsi nel mezzo di
essi de’ pitl famosi Oratori,
za: F. Posterla, Memorie
istoriche del presente anno
di Giubileo MDCC, Roma
1700, s. 82.

La stessa sera il cardinale
Ottoboni fece cantare nella
sala del suo palazzo un
oratorio che esprimeva il
mistero dell’Annunciatione
da voci piu scielte, e da piti
bravi sonatori, essendovi
stata la sudetta regina con
24 cardinali, che stavano
con sua maesta in un palco
reggiamente adornato, e vi

wykonaniem dzieta?'. Do momentu odnalezienia wspomnianej notat-
ki sadzono, ze autorem kompozycji byl Alessandro Scarlatti??, prze-
bywajacy wowczas w Rzymie i zwigzany z kardynalem Ottobonim.
Taka hipoteze dodatkowo wspierala zachowana w Brukseli partytura
Oratorio per la Santissima Annunziata Scarlattiego, ktéra prawie
w calosci pokrywa si¢ z rzymskim librettem z 1700 r.?’ Poniewaz
nie zachowala si¢ partytura oratorium sygnowana nazwiskiem Lu-
liera, mozliwe, ze dzielo w szybkim czasie wyszlo jednak spod reki
Scarlattiego.

Mimo Ze na stronie tytulowej libretta nie widnieje imie krélowej i nie
posiada ono dedykacji, Arnaldo Morelli, wybitny znawca muzyki
rzymskiej tego okresu, wyraznie wskazuje na Sobieskg jako postac,
ktérej kompozycja zostala zadedykowana. Na podstawie informacji
Francesca Posterli mozna zauwazy¢, ze krélowa byla szczegdlnie
zainteresowana wysluchaniem tego utworu, a takze ze w towarzy-
stwie synéw goscila w Palazzo della Cancelleria na jego powtdrce.
Po drugie, co rzadkie, libretto zostalo opublikowane w dwéch wer-
sjach jezykowych — po wlosku i po francusku. Jak wiemy, krélowa
nie méwila po wlosku, wydaje si¢ wiec, ze Swiadomy tego Otto-
boni uczynil mily gest wobec swojego goscia. Po trzecie wreszcie,
jak stwierdza Morelli, w libretcie wystepuje spora liczba inwokacji
do Marii, a takze jej imi¢ zostalo zapisane drukowanymi literami
jako MARIA. Poniewaz w ten spos6b honorowano w Rzymie osoby,
ktérym utwér dedykowano, mozna $miato przypuszczaé, ze Otto-
boni rzeczywisScie zaplanowal te¢ kompozycje jako swoisty dar dla
Sobieskiej?*. Z innego Zrédla dowiadujemy sie tez, ze kardynat Ot-
toboni bardzo postaral si¢ o jak najlepsza prezentacje dziela, czyli
najlepszych $piewakdéw i wspanialych instrumentalistow, a takze ze
krolowa zasiadata w lozy po krélewsku wrecz ozdobionej i podawano
liczne poczestunki (rinfreschi)®.

Tres¢ kompozycji, w ktérej wystepowalo piecioro bohateréw: Maria
Panna (Maria Vergine), Aniol (Angelo), Dziewictwo (Pensiero di
Verginita), Pokora (Pensiero d’Humilta), Podejrzliwo$¢ (Pensiero
di Sospetto), przedstawia si¢ nastepujaco. W czesci pierwszej, po
otwierajacej sinfonii, Maria Panna dowiaduje si¢ od Aniola, ze zo-
stala wybrana na Matke Boga. Niedowierza tej nowinie, obawia sig,
Ze jest ona wytworem jej pychy. W uspokojeniu duszy i przyjeciu tej
wiadomosci nie pomagaja jej atakujace ja zewszad mysli — Dziewic-
two, Pokora, Podejrzliwo$é. Gdy Aniotl jeszcze raz potwierdza, ze
zostala wybrana przez Boga, jej serce stopniowo wypelnia nadzieja
i rado§¢. Maria Panna w koficzacej te czes¢ arii z pokorg przyjmuje
boski dar. W czgdci drugiej oratorium Mari¢ przepelnia milos¢ do
Boga, a pozostale figury alegoryczne wychwalajg jej cnoty. Aniol
zapowiada jednak dziewicy, ze po chwili radosci, jej syna czeka
gorzki los. Przedstawia Marii w skrécie zycie Chrystusa. Jego stowa

komentujg w swoich ariach kolejno: Pokora, Dziewictwo i Podejrz-
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liwo$é. Mimo ogromu zapowiedzianego cierpienia Maria Panna wy-
kazuje nieztlomng sil¢ i wiar¢. Aniot chwali jej dzielno$¢. Kompozy-
cj¢ konczy recytatyw i aria Marii Panny, w ktérej matka Boga godzi
si¢ na krzywdg¢ syna, odkupienie §wiata przez jego §mieré i swoja
role w dziele Boga, a takze zapowiada, ze bedzie ukojeniem dla zZy-
jacych Krolow. Ogromna szkoda, ze partytura tego dziela sie nie
zachowala, zaréwno ze wzgledu na postaé kompozytora, niezwykle
cenionego w tym czasie Giovanniego Luliera, jak i na sam tekst,
wysoce alegoryczny, ktéry przywolywal jedng z najwazniejszych ta-
jemnic chrzescijafistwa.

W 1701 r. zadedykowano Marii Kazimierze kolejne kompozycje, przy
czym szczegblowe informacje zachowaly si¢ o dwdch sposrdd nich.
Pierwsza byt dramma per musica Il Console in Egitto, ponownie do
libretta kardynata Pietra Ottoboniego, z muzyka nieznanego dzisiaj
kompozytora® (il. 5).

Opere wykonali profesjonalni §piewacy w Collegio Nazareno?’. Avvi-
si Marescotti informowaly, ze Krélowa Polski udata si¢ we wtorek
wieczorem razem z 17 purpuratami i znaczng liczbg dam na operg
muzyczng zaprezentowangq przez wspomnianego Wielebnego Ottobo-
niego w Colegio Nazareno®, a takze ze dzielo udalo si¢ pod kazdym
wzglgdem?®.

W drukowanej, podpisanej przez wychowankéw Kolegium dedykacji,
czytamy:

Sacra Real Maesta

Osmieleni powszechnym glosem calego Swiata, ktory Swietuje
stawne Imig Waszego Majestatu, takze my pragnelismy, wiele
razy, sposobnosci, aby uczynic¢ znanym Wam nasze powaza-
nie; ale majgc swiadomosc naszego wieku i matego talentu,
niewielka nadzieja nam pozostaje, aby jezykiem dziecigcym
i prawdziwie niedoswiadczonym dorzuci¢ chocby najmniej-
szy hold dla tak wielkiej heroiny [podkres§lenie — A.M.].
Szukajgc jednak w minionych rzymskich historiach jakiegos
przykladu, ktory moglby zyskac akceptacje Waszej Wysoko-
Sci i rozleglego zrozumienia Waszego Majestatu, ostatecznie
uznaliSmy, ze maloletni Ptolemeusz, wychowany przez mq-
dro$¢ Rzymskiej Republiki, moze, jako krdl tak dobrze wy-
ksztatcony, zyskac Jej przychylnos¢ i da¢ nam, réwnym mu
wiekiem, jesli nie rangq, przyklad petnego szacunku postu-
szeristwa wzgledem naszych przelozonych. Upraszamy wiec
Wasz Majestat, aby po wybaczeniu nam odwagi, zechciala
uhonorowac nasze osoby i to kolegium swoim krélewskim pa-
tronatem, dzigki ktoremu dostaniemy powodoéw, aby z wigk-
szym jeszcze zapalem kontynuowac nasze studia, z pelnym
zaufaniem, Ze rgka Waszej Wysokosci przywiedzie nas po nich

do szczesliwego awansu, z najunizeriszymi ukionami. (il. 6)
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furono copiosi rinfreschi,
G. Staffieri, op. cit., s. 143.
In questa sera nella Can-
cellaria Apostolica fu fatto
solennemente cantare un’
Oratorio dal Sig. Card. Ot-
toboni in lode della Santiss.
Annunziata, composto con
la solita nobilta di stile,

e vivezza di spirito da S.E.,
e v intervennero ad udirlo
la Maesta della Reina di
Polonia con 23. Eminen-
tiss. Signori Cardinali, con
gran nobilta di Cavalieri
forastieri; Fiu stampato il
sudetto Sacro Componim-
cnto in due Idiomi, cioe in
Toscano, & in Francese per
piti facile intelligenza di
Tutti, F. Posterla, op. cit.,

s. 89. W przekladzie fran-
cuskim tre§¢ utworu zosta-
la przedstawiona proza.

G. Staffieri, op. cit., s. 143.
L. Lindgren, Giovanni
Lorenzo Lulier, www.
oxfordmusiconline.com
(dostep: 712016).

A. Morelli, Alessandro
Scarlatti maestro di cappel-
la in Roma ed alcuni suoi
oratori, ,Note d’archivio
per la storia musicale nu-
ova serie”, 1984, s. 131—
—133; idem, Musica

a Roma negli anni santi dal
1600 al 1700, w: Roma
Sancta. La citta delle
Basiliche, ed. M. Fagiolo,
M.L.M. Gangemi, Roma—
—Reggio Calabria 1985,

s. 195.

Scarlatti opracowywat
libretto Pietra Ottoboniego
poswigcone Zwiastowaniu
przynajmniej dwukrotnie,
w roku 1703 i 1708. Moz-
na wigc jego opracowanie
tekstu poréwnac z orygi-
nalem z 1700 r. W czgsci
pierwszej oratorium

z 1700 r. nie ma fragmentu
recytatywu Aniola zaczy-
najgcego si¢ stowami: Se
al divin voler di Maria si
piega, ktéry znajduje si¢

w kompozycji Scarlattiego.
W czgsci drugiej zmianie
ulegla réwniez partia
Aniola, ktéra w kompozycji
Scarlattiego pozbawiona
zostala jednego recytatywu
Sposa a Dio, figlia a Dio

i arii Quell amor che il sen
I'impiaga. A zatem rdznice




~ONSOI'E
INEGITTO.

DRAMMA PER MUSICA
DEDICATO
ALLA SAC.REAL MAESTA’

DI MARIA CASIMIRA
REGINA DI POLONIA

Dalli Convittori del Collegio Nazzareno.
’\Iellc 'pamnze dcl C arng .ulc del An.1701,

—

)
% v 1
|

"N ROMA, Per Anromo deRoffi.
- Con lzmzza de’ Su?_erzor: ..

Strona tytulowa opery Il Console in Egitto. Dramma per musica de-
dicato alla sac. real maesta di Maria Casimira regina di Polonia..., Antonio

de’Rossi, Rzym 1701, sygn. 35.9.K.28.1, wi. Centralna Biblioteka Narodowa
w Rzymie
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Sacra Real Macefla. 2

VP

Eie 7] Be

| NVITATI dallavoce uni-
verfale di tutto il Mondo,
-he celebra il Nome gloriofo della
 Maefti Voftra, abbiamo pur noi de-
fiderato pitl volte, qualcheoccafio-
ne di far palefe la noftra venerazio-
ne ; mi riflettendo all’etd noftra, e al
noftro poco talento, poca{peranza
i noi rimaner poteva di aggiunger
con lingua puerile,, ed inefperta ve-
riin, benche minimo tributo a cost
grand’Eroina ; Ricercando perd dal-
le paffate Romane Iftorie qualche
efemplare , che incontrar potefle,
Papprovazione dal Reale, ¢ vaftiffi-
mo intendimento di Voftra Macfti,
abbiamo finalmente confiderato, ch’
il Pupillo Tolomeo, ammaeftrato

dalls faviezza della Romana Repu:

blica, poffa come R, cosi bene edu.
cato , meritare la di lei approvazio-
ne, edare 4 noi pari i lui nelletd , fe
non nel grado , un efempio di rifpet-
tofa obedienza verfo de’ noftri Pre-
cettori 3 Supplichiamo dunque la
M. V., doppo averci perdonato l'ar-
dire , onorare le nottre perfone, ¢
quefto Collegio col fue Real Patro- |
cinio, dal quale prenderetho argo-'
mento di profeguire con maggior
fervore la carriera de’noftri ftudii,
con ficura fiducia, che la mano d;
V. M. ci porti doppo di efli ad ogn:
fortunato avanzamento, conche |
facciamo profondiffime inchino, .
DiV. M. ‘ o !

Unmilifs. Devotifs. Obl. Seruitori Offeq.
I Convittoridel Collegio Nazzargne

- P
Noave s Ly

Ansmm,

S

Dedykacja dla Marii Kazimiery autora opery Il Console in Egitto ...
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pomigdzy wersjg z 1700 r.
i opracowaniem Scarlattie-
go sg niewielkie, co prze-
mawia za jego autorstwem
kompozycji z 1700 r. Jesli
jednak utwor dedykowany
krélowej skomponowat
jednak Lulier, a brukselska
partytura dokumentuje
pdzniejszg wersjg kom-
pozycji, warto pamigtac,
ze zaréwno w 1703, jak

i 1708 r. Maria Kazimiera
miala okazje wystuchac te
wlasnie utwory Alessandra
Scarlattiego w Rzymie.

A. Morelli, ,Un bell’orato-

rio all’'uso di Roma”: Patro-

nage and Secular Context

of the Oratorio in Baroque
Rome, w: Music Observed:
Studies in Memory of Wil-
liam C. Holmes, Michigan
2004, s. 347.

5 La stessa sera il cardinale

Ottoboni fece cantare nella
sala del suo palazzo un
oratorio che esprimeva il
mistero dell’Annunciatione
da voci piu scielte, e da piti
bravi sonatori, essendovi
stata la sudetta regina con
24 cardinali, che stavano
con sua maesta in un palco
reggiamente adornato, e vi
furono copiosi rinfreschi,
G. Staffieri, op. cit., s. 143.
Dzielo bylo przerébka
wezesniejszej opery 11
console tutore, wystawio-
nej w Teatro Capranica

w 1698 r. Zob. T. Chirico,
Linedita serenata alla
Regina Maria Casimira di
Polonia: Pietro Ottoboni
committente di cantate

e serenate (1689—1708),
w: La serenata tra Seicen-
to e Settecento: musica,
poesia, scenotecnica, ed.
N. Maccavino, t. 2, Reggio
Calabria 2007, s. 431.
Zachowana w Bolonii
kopia libretta zawiera
wypisane r¢cznie nazwi-
ska §piewakdéw bioracych
udzial w wykonaniu

opery. Byli to: Nicold
Nicolai, kontralt w stuzbie
Ottoboniego, z Lukki
(Ptolemeusz), Vittorio
Chiccheri, tenor (Antioch),
Francesco Paolucci, so-
pran, muzyk Kapeli Papie-
skiej (Euridice), Antonio
Borosini, tenor w stuzbie

Po tej niezwykle pochlebnej i unizonej, aczkolwiek konwencjonalnej
dedykacji, w libretcie pojawia si¢ argomento, w ktérym autor libretta
streScil wydarzenia poprzedzajace gléwng akcje opery, jak réwniez
przedstawil historyczne Zrédla stanowigce inspiracje dla prezentowa-
nej fabuly. Jak przystalo na autora tworzacego dzielo o charakterze
dydaktycznym, wykorzystal prace kilku rzymskich historykéw: Lu-
cjusza Anneusza Florusa, Waleriusza Maksymusa, Tacyta i Justynia-
na. Poeta siggnal do czaséw Ptolemeusza IV i V, wladcéw Egiptu,
informujac, ze gdy pierwszy ze wspomnianych kréléw umieral, po-
zostawil swojemu synowi Ptolemeuszowi V wielkie krélestwo Egiptu,
a takze, co wazniejsze, wiarg w rzymska wielkos¢. Co prawda potega
Rzymu w tym czasie nie byla juz tak wielka i doskonala w poréwna-
niu z czasami §wietnosci, ale Rzym nadal charakteryzowaly wspaniale
wartoSci, reprezentowane m.in. przez znakomity Senat. Ten, sposréd
zasiadajacych w nim obywateli, do pelnienia najwazniejszych funkcji
w panstwie wybral Marka Emiliusza Lepidusa, ktérego opromieniata
stawa czlowieka wysoce cnotliwego (co tez potwierdzalo uwiecznie-
nie jego imienia na monetach). I to wlasnie niezlomna postawa Le-
pidusa i przekonanie o rzymskiej cnotliwosci wydawaly sie libreciscie
godne opowiedzenia w operze przygotowanej dla tych, ktérzy szukajg
wzoréw do nasladowania.

W operze, ktérej akcja rozgrywa sic w egipskiej Aleksandrii, wyste-
powalo siedem postaci: Ptolemeusz, krél Egiptu; Antioch, krdl Sy-
rii; Euridice, jego cérka, pod przybranym imieniem Silvia; Lepido,
opiekun Ptolemeusza, konsul rzymski; Emilia, jego cérka; Publio,
rzymski kapitan i Cisso, sluzacy Antiocha. Fabula dziela przedstawia
si¢ nastepujaco: Ptolemeusz, krdl Egiptu, rozpoczyna wlasnie samo-
dzielne rzgdy. Emilia, cérka rzymskiego konsula Lepida jest w nim
zakochana, lecz skrywa swe uczucie, poniewaz jako Rzymiance nie
przystoi jej darzy¢ uczuciem wladcy podleglego Rzymowi, a zatem,
w rzymskim rozumieniu, barbarzynicy. Tymczasem Lepido informuje
Ptolemeusza, ze do brzegéw Egiptu dobijajg resztki floty kréla Syrii
Antiocha, wroga Egiptu, pragngcego pomsci¢ zniewage, ktérej do-
Swiadczyl ze strony Ptolemeusza, gdy ten odwolal swéj Slub z jego
cérka, Euridice. Nie wiedzial jednak, ze za tg decyzjg stal Lepido.
Burza morska przeszkodzita planom Antiocha, pozbawiajac go od-
danych zolnierzy. Gdy krdl Syrii zorientowal si¢, w jak wielkim nie-
bezpieczenstwie znalazl si¢ razem z cérka, nakazal jej zmienic toz-
samo$¢. Odtad jako Silvia dziewczyna pojawia sie na dworze, coraz
wickszg miloécig darzgc Ptolemeusza i wzbudzajac takze jego zain-
teresowanie. Uczucie Silvii przybiera na sile, gdy mlody wladca zdo-
byt si¢ na wspanialomys$lny gest w stosunku do jej ojca. Szlachetna
postawa Ptolemeusza daje poczatek jego przyjazni z Antiochem. Ak-
cja opery komplikuje si¢ dopiero woéwczas, gdy Lepido podtrzymuje
swdj brak zgody na Slub Ptolemeusza i Silvii (Euridice), co wzbudza

niezadowolenie poddanych, a takze gdy okazuje si¢, ze jego wlasna

ANETA MARKUSZEWSKA



cérka, Emilia, darzy kréla Egiptu mitoScig. Wéwczas bez chwili wa-
hania Lepido skazuje jg na $mier¢, uwazajac, ze sprzeniewierzyla si¢
rzymskim zasadom. W tej sytuacji Ptolemeusz objawia si¢ jako pra-
wowity krdl i uniewaznia okrutny wyrok rzymskiego konsula. Sam
postanawia tez poslubi¢ Silvig, w ktérej odkrywa Euridice, a wezlem
malzenskim laczy tez Emilie i Publia. Takie rozwigzanie poczatkowo

oburza Lepida — caly §wiat zalezy przeciez od wyroczni rzymskiego
senatu i praw, ktére uosabia konsul rzymski. Widok ocalonej cérki,
skrucha Publia, ktéry z miloSci do Emilii odméwil wykonania wy-
roku wydanego przez Lepida i prosba Antiocha, aby powstrzymat
swdj gniew powoduja, ze konsul ostatecznie wybacza cérce i wyraza
zgode na jej §lub z Publiem.

W Console in Egitto na uwage zasluguje kilka kwestii. Po pierw-
sze, pojawiajg si¢ tu wskazéwki i rady polityczne, ktérych
mliodemu wladcy ostatni raz udziela Lepido przed swoim pla-
nowanym powrotem do Rzymu. Konsul rzymski jest realista.
Sprawowanie wladzy to ci¢zkie, wymagajace wiedzy, madrosci

Che sotto il peso del Sovrano ammanto

Sperar non puoi di ritrovar riposo;

Onde timido, e forte a un tempo stesso
Vanne al comando, e il tuo poter paventa.
Consiglia il tuo pensier con la memoria

Del tuo gran Padre; e generoso foco

Dalle ceneri sue scaldi il tuo core:

Ma fuggi un vano ardir: che non distingue

Dalla Plebe piii vil la Parca i Regi:
Ama in grado di Figli i tuoi Vassalli;
E s’il merito lor premio richiede,
Non sia fallace al merito la speme.
Vibra con destra indifferente e giosta

I fulmini d’Astrea; ne cresca, 0 scemi

Lodio, 0 'Amor la meritata pena.
Non disprezzar le suppliche; e difendi

Dal piis forte, il men forte: onde non resti

La poverta dale ricchezze oppressa.

i staran zadanie. Oto fragment jego uwag (I, 7):

Pod cigzarem plaszcza wladcy

Nie mozesz miec nadziei na znalezienie wy-
tchnienia;

Stqd bojaZliwy i silny w jednym czasie
Przyjmij wiadze i obawiaj si¢ swej potegi.
Doradzaj swej mysli pamigcig

Twojego wielkiego Ojca; i wspaniatomysiny
ogien

Z jego popiolow niech ogrzewa twe serce:
Ale uciekaj od proznej odwagi, jako ze Mojra
nie odrdznia

Od zwyklego pospdlstwa krdlow:

Kochaj jak synéw swoich poddanych;

1 jesli ich zasluga wymaga nagrody,

Nie zwddZ nadziejq zastugi.

Zadawaj ciosy rekq obojetng i wlasciwg
Blyskawice Astrei; ani zwigksza ani nie
zmniejsza

Nienawisci albo milosci zastuzona kara.
Nie lekcewaz prosb; i brov
Od silniejszego, stabszego; przez co nie pozwdl,

Aby biedg ciemigzylo bogactwo.
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ksiecia Modeny (Lepido),
Pasqualini, sopran, muzyk
Kapeli Papieskiej (Emilia),
Pasqualino Betti, kontralt
z Lukki (Publio), Battista
Capellare, tenor (Cisse),
G. Staffieri, op. cit., przyp.
117, s. 146.

Questa regina di Polonia fu
martedi sera con 17 por-
porati, e quantita di dame
all’opera in musica fatta
recitare dal sudetto Em.mo
Ottoboni nel Collegio Na-
zzareno, ibidem, s. 146.

E la sera si divertirono

con un drama in musica
nel Colleggio Nazzareno
che riusci in tutte le parti
nobile, e vago, ibidem.
Pastori al nuovo Re non sia
discaro, / Benche rustico,

evile, il nostro dono / Men-

tre giunge di raro / Linno-
cenza de Boschi a pié d’'un
Trono [...] Lo dira perche
ben vede / Si le labra il
nostro cor. / Che sovente
entro la Reggia, / Dove il
fasto pitt lampeggia, / Lan-
gue povera fede, / E trionfa
un mentitor, Il Console...,
s. 32.

Colei, che il Roman sangue
/ Con il Barbaro sangue
unir volea, ibidem, s. 63.

Lepido dodawat jeszcze rozumnie, aby Ptolemeusz uciekal od pochleb-
céw, poniewaz Swiat skrywa wiele klamliwych syren, zeby utrzymy-
wal, w miar¢ mozliwosci, pokdj z sgsiednimi potggami, a takze, aby
stanowil przyklad dla swych poddanych, przestrzegal prawa i pamig-
tal, ze nie jest arbitrem ludzkiego Zycia, lecz straznikiem sprawie-
dliwosci. Ten polityczny wyklad w operowym libretcie mial wyraznie
moralizatorskie cechy.

W libretcie pojawil sie tez uklon w strong patronki dziela w postaci epi-
zodu pastoralnego. Objecie przez Ptolemeusza rzadéw zostalo pola-
czone z uroczystoSciami ku jego czci. Wsréd honorujacych wladce
poddanych znaleZli si¢ pasterze, ktérym przewodzila Silvia. Scena
ta dala okazj¢ do wyrazenia pochwaly prostego, pasterskiego zycia,
podkreslenia jego niewinnosci, przy réwnoczesnym przeciwstawieniu
go zyciu dworskiemu:

Pasterze, nowemu krolowi nie bedzie niemily
Chociaz wiejski i niski nasz dar,

Bo rzadko dociera

Niewinnosc lasow na stopnie tronu.

— przemawia Silvia, po czym kontynuuje t¢ mysl w swej arii:
Powie, bo dobrze widzi

Na ustach nasze serce.

Ze czesto w krdlewskim palacu

Gdzie przepych najbardziej blyszczy

Stabnie biedna wiara

I triumfuje klamca™.

Silvia powraca jeszcze do pochwaly prostoty pasterskiego zycia w roz-
mowie z Ptolemeuszem w akcie II. Udawana pasterka podkresla
warto$¢ spokojnych nocy, ktére sg udzialem pasterzy, niewinnej ry-
walizacji miedzy nimi i sympatii, ktérg darzg pilnowang przez siebie
trzode. Przede wszystkim za$ twierdzi, ze posiadajg oni nad sobg tyl-
ko jedng wladze, a mianowicie wolg nieba.

Wydaje si¢ jednak, ze najistotniejszy dla przeslania Console in Egit-
to mial by¢ dopiero ostatni akt. To tutaj librecista wyjasnil motywy
postepowania Lepida, zaprezentowal w pelni jego charakter, co —
zgodnie z przedmowg — mialo stanowic tres¢ opery. To tu stuchacze
otrzymali muzyczny wyklad na temat rzymskich cnét. Po przekaza-
niu wladzy Ptolemeuszowi, Lepido wzywany przez Senat Rzymski
wyraza nadzieje na szybki powrét wraz z cérkg do ojczyzny. Gdy
Publio pyta go, czy wlasciwe jest, aby konsul opuscit Aleksandrie,
zanim ukarze winnego obrazy rzymskiego prawa, Lepido bez waha-
nia stwierdza, ze niezwlocznie wykona wyrok na kazdym, kto sprze-
niewierzyl si¢ Rzymowi. Gdy tg osobg okazuje si¢ by¢ jego wlasna
corka, ta, ktéra — postugujac si¢ stowami Lepida — rzymskq krew /

z barbarzyriskq krwig chciala polgczyc®', bez wahania podpisuje na
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nig wyrok §mierci. Emilia z rozpaczg odczytuje pismo ojca. Boleje,
ze Lepido odmowil jej nawet ostatniego pozegnania. Gdy Ptoleme-
usz cofa rozkaz konsula, Emilia deklaruje posluszeristwo wobec
woli ojca, chociaz uwaza, ze jest niewinna. Ci¢zka atmosferg tych
scen lagodzi wéwczas wystgpienie Cissa, sluzagcego Antiocha, ktéry
dziwi sig¢, ze ojciec dla honoru ojczyzny postanawia przela¢ krew
cérki. Przyznaje jednak, ze ostatecznie chodzi o Rzym, ktérego bo-
haterowie przewyzszaja cnotg obywateli jego kraju’2. Po tym Cisso
Spiewa ari¢, w ktdrej wyraza pragnienie wyrdznienia si¢ czymkol-
wiek sposréd innych ludzi. Mimo Ze scena ta pomyslana zostala jako
komiczna, w efekcie wzmacnia przekonanie o wyjatkowosci Rzymu,
uzasadniajgc jego panowanie nad §wiatem. Te wiar¢ w wielko$¢ ce-
sarstwa w jednej z ostatnich scen opery podkresla jeszcze Lepido,
dla ktérego, aby zy¢, wystarczy by¢ wiernym Rzymowi®®. Nie watpi
ani na chwilg w sens swojego postepowania, nawet gdy slyszy slowa
przerazonego jego postgpowaniem Ptolemeusza:

Jakiez prawo, jakaz wola
Rzymskiego Senatu
Rodzicowi doradza

Z powodu milosnej winy
Zadac Smierc corce?**

Dla Lepida przeciwnie, stowa kréla Egiptu stanowig dowdd, iz Ptole-
meusz niewiele zrozumial z nauk, ktérych mu do tej pory udzielit:

Ptolemeuszu, mato albo niczego

Sie ode mnie nie nauczyles, jesli nie wiesz, ze Swiat
Od wyroczni zalezy

Rzymskiego Senatu™.

Nieugicta postawa Lepida najpelniej objawia si¢ w ostatniej scenie
opery. Kiedy do stép rzuca mu si¢ Emilia, proszac o laskawe ostat-
nie spojrzenie, Lepido pyta ja, jak przestepca moze liczy¢ na la-
ske sedziego’®. Udziela tez nagany Publio za niewykonanie wyroku
$mierci na cérce. Dopiero gdy kolejne osoby proszg go o laske dla
Emilii, Lepido przebacza cérce. Opere konczy tradycyjne szczesli-
we zakoniczenie (lieto fine) w postaci zapowiedzi dwéch Slubdw:
Ptolemeusza z Euridice (Silvig) oraz Publia z Emilig. Nowo zawarte
malzefistwa majg by¢ gwarancja pokoju pomigdzy Egiptem, Syrig
i Rzymem. Wszyscy pogodzeni bohaterowie laczg si¢ we wspSlnym
$piewie, bedacym pochwalg cnoty. To przestanie wzmacnia jeszcze
Macchina del Sole, czyli alegoryczna postaé Stonca, ktéra ponow-
nie gloryfikuje wspanialy dzief, czerpigcy spokdj z cnoty, dodajac
przy tym, ze najwazniejszym bohaterem przedstawionego dziela jest

Lepido:
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Bisogna confessarla, / Che
Roma al fine & Roma, e son
gl’Eroi / Di quell Clima
purgato, / Tutti Maestri di
virtude a noi, ibidem, s. 67.
A Roma sol mi basta esser
fedele, ibidem, s. 69.

Qual legge, qual volere /
Del Romano Senato / Un
Genitor consiglia / Per
amorosa colpa / Di dar
morte alla Figlia?, ibidem,
s. 70.

Tolomeo poco, 0 nulla / Da
mé apprendesti, se non sai
che il Mondo / Dagl’ora-
coli pende / Del Romano
Senato, ibidem, s. 70.

Del Giudice al cospetto /
Ardisce compatir ch’@ Reo
di morte?, ibidem, s. 71.



Imie Lepido niech bedzie
Pierwszym przedmiotem Stawy;

[...]

Oby wychowawca krélow zyl wiecznie.

1l Console in Egitto to dzielo o charakterze dydaktyczno-moraliza-

torskim, zwigzane z dzialalnoScig teatru szkolnego w Colleggio Na-
zzaretano, ktérego celem bylo wlasciwe ksztaltowanie charakteréw
wychowankéw. Jedng ze szczegdlnie pozadanych cnét w procesie

Strona tytulowa oratorium La Fede trionfante nel martirio di S. Agapito
oratorio di Pietro T. Vagni ... di Maria Casimira Regina di Polonia... Pietro
Vagni, Rzym 1701, sygn. 34.6.D.1.22, wl. Centralna Biblioteka Narodowa
w Rzymie

L

A
FEDE TRIONFANTE
NEL MARTIRIO

DI S. AGAPITO

O R 4 T O R I O
DI PIETRO .T. VAGNI
SOTTO GLAUSPICII
DELLA SACRA REAL MAESTA DI

MARIA CASIMIRA
REGINA DI POLONIA.
POSTO IN MUSICA DAL $1GNOR
GIUSEPP E SCALMANI

Macefiro di Cappella di San Gesolamo della Cayita ,
¢ &1 Santa Maria del Popolo.

IN ROMA. M.DCCL

Nella Stamparia di Domenico Antonio Ercole in Parione .

Con licenza xa de’ Superiori . .

ANETA MARKUSZEWSKA



wychowawczym mialo by¢ zwycigstwo nad samym sobg, ktére,
wedlug stéw librecisty, w operze najpelniej symbolizowala Emilia.
Rezygnujac z milosci do Ptolemeusza i decydujac si¢ na §lub z rzy-
mianinem Publiem, cérka Lepida wykazala si¢ umiejetnoscia zapa-
nowania nad wlasnymi namigtno$ciami. Kierujac si¢ zas rozumem
i racjg stanu, zaprezentowala charakter godny nasladowania. Lek-
tura libretta daje réwniez wrazenie, ze opera miala ol$ni¢ krélowa
potegg miasta, w ktérym sie znalazla, wzbudzi¢ w niej podziw dla
jego wspanialej przeszloSci, tradycji i heroséw. W ten sposéb wpi-
sywala si¢ réwnocze$nie w seri¢ dziel propagandowych powstatych
za pontyfikatu papieza Klemensa XI, ktére przedstawialy Rzym jako
krélowg Swiata®’,

Druga kompozycja dedykowang krélowej w tym samym 1701 r. bylo
oratorium La fede trionfante nel martirio di S. Agapito, do libretta
Pietra T. Vagniego z muzyka Giuseppe Scalmaniego, artystéw ob-
jetych patronatem ksiecia Livia Odescalchiego, z ktérego inicjatywy
dzielo zresztg powstalo®® (il. 7). W Giornale de’Novellistii mozna
bylo przeczytaé: Ksigze Brecciano [Livio Odescalchi] zorganizowal
wykonanie przepigknego oratorium w swoim palacu dla zabawienia
krélowej Polski*.

We fragmencie skierowanym do czytelnika librecista informowal, ze
akcja dziela rozgrywa si¢ tuz po pokonaniu przez wojska cesarza Au-
reliana krélowej Orientu, Zenobii. W podzigkowaniu za wspomniane
zwyciestwo cesarz postanowil zlozy¢ uroczystg ofiare Wyroczni For-
tuny w starozytnym mieScie Preneste (dzisiejsza Palestrina). W wy-
znaczonym dniu, w towarzystwie licznej Swity, Aurelian udat sie do tej
przeslawnej §wiatyni, gdzie stal si¢ Swiadkiem okropnego zdarzenia,
na jego bowiem oczach statua bogini zostala rozbita na drobne kawal-
ki. Sprawca okazal si¢ tytulowy bohater oratorium, $w. Agapit, pigtna-
stoletni wyznawca Chrystusa, ktéry za ten czyn zostal przez Aureliana
skazany na meczenska $mieré. W tak zarysowanym dziele udziat braly
cztery gléwne postaci: tytulowy §w. Agapit, jego krewny Adrasto, ce-
sarz Rzymu Aurelian i Antioch, prefekt miasta Preneste, a takze oby-
watele tego miasta. Przyjrzyjmy si¢ teraz blizej tresci libretta.

Podczas ceremonii dzigkczynnej honorujacej Bogini¢ Fortung w de-
dykowanej jej Swigtyni §w. Agapit z krzyzem w dloni obraza cesarza,
oglaszajac, ze ten, kto adoruje marmur nie zasluguje na korone,
a tym bardziej na ustanawianie praw dla §wiata. Sw. Agapit znie-
waza posag bogini, czym naraza sie na potworny gniew Aurelia-
na, skazujgcego go na meczenska $mieré. Agapit z wdzigcznoscig
przyjmuje wyrok, ale zapowiada, ze wczesniej chce porozmawiaé
z Demonem, ktoéry zamieszkuje posag. Z krzyzem w rece pod-
chodzi do posagu i swoja przemowg wypedza zen ducha piekiel-
nego. W tym samym momencie posag rozpada si¢ na kawaleczki.
Aureliano rzuca si¢, aby go uratowaé, ale §w. Agapit dodatkowo

depcze fragmenty statui. Cesarz nakazuje, aby przed nastaniem
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A. Markuszewska, ‘Roma
del Mondo Reina?’ The
War of the Spanish Succes-
sion in the Music Presented
in Rome, 1701-1714, w:
La cultura del barocco
espariol e iberoamerica-

1o y su context europeo,

ed. K. Sabik, K. Kumor,
Varsavia 2010, s. 655-663.
La / Fede trionfante / nel
martirio / di S. Agapito /
oratorio / di Pietro T. Vagni
/ sotto gl’auspicii / della
Sacra Real Maesta di /
Maria Casimira / Regina di
Polonia. / Posto in musica
dal Signor / Giuseppe Scal-
mani / Maestro di Cappella
di San Gerolamo della Ca-
rita, / e di Santa Maria del
Popolo. / In Roma 1701.
Ha il Duca di Bracciano
fatto cantare un bellissimo
Oratorio nel suo Palazzo
per trattenimento della
Regina di Polonia, Giornale
de’Novellisti w: 11 gran
Giornale de’Letterati con

le notizie piti rimarcabili di
quanto giornalmente succe-
dera nella nostra Europa...,
1701.




1l Mondo a lusingarmi
Gia mai non fu bastante,
Che ad essere costante,

11 core é avvezzo.

nowego dnia chlopiec zostal rozszarpany przez dzikie zwierzeta.
Zarzgdca Praeneste Antioch §piewa wéwczas w swej arii, ze ten,
kto odwazyl si¢ wy§mia¢ bogéw, nie zastuguje na wspdlczucie, ale
§w. Agapit go nie pragnie, pogodzony ze swoim losem, gotéw na
najokrutniejszg $mierc.

Drugg czes$¢ oratorium rozpoczynala sinfonia orrida (przerazajaca
sinfonia), ktéra jest wprowadzeniem do sceny snu Aureliana. Zme-
czony sprawowanymi obowigzkami cesarz zasypia na krzeSle. W §nie
ukazuje mu si¢ cieni, ktéry gani go za tyrani¢ wzgledem wyznawcow
Chrystusa. Snigcy Aurelian nakazuje zjawie oddalié sie, jednak zly sen
go nie opuszcza. Ciggle Spiac, Aurelian wzywa pomocy. Do cesarza
przybiega Antioch, ktéremu Aurelian relacjonuje swéj sen — okropna
zjawa stanela w obronie Agapita i ciggnela Aureliana w straszliwg ot-
chlan. Antioch uspakaja cesarza, ze takie sny to wynik wzburzonego
umystu. Ten uparty chlopak wkrétce stanie sie pozywieniem dzikich
bestii i zostanie zapomniany. Aurelian potwierdza, ze jego $mierc be-
dzie dzisiaj dla niego rozrywka.

Tymczasem amfiteatr, w ktérym Agapit ma zostac pozarty przez dwa
dzikie Iwy jest pelen zadnych krwi gapiéw. DZzwigki trgb obwiesz-
czajg nadejScie Aureliana i Antiocha. Agapit pytany o stan swojego
ducha niezmiennie deklaruje pragnienie $mierci i podkresla wia-
r¢ w Chrystusa, pokazujgc zebranym kawalek $wigtego drzewa,
ktérym wymachuje jak mieczem. Nad losem Agapita placze tylko
Adrasto, bardziej jednak dlatego, ze sadzi, iz Agapit umrze jako
wrég bogdéw. Wreszcie Antioch kaze otworzy¢ pieczary, w ktérych
znajduja sie dwa wyglodzone lwy. Zwierzeta z impetem wbiegajg
na areng, jednak na widok chlopca uspakajajg si¢, a nawet z odda-
niem lizg jego stopy. Dla zebranych ten widok to cud, ale Agapito
dzigkuje za ratunek Jezusowi. Podkredla tez, jak wielkg sile ma jego
wiara i nawoluje innych do nasladowania go. Wzburzony Aurelian
sadzi natomiast, ze chlopiec uzyl magicznej mocy, aby uspokoié
dzikie bestic i zapowiada Agapitowi inng Smieré, za$§ zwierzgta
kaze zastrzeli¢. Ich $mieré przyszly Swiety uznaje za przejaw bar-
barzyistwa, poniewaz Iwy, jak objasnia, oddawaly cze$¢ nie jemu,
ale Stworzycielowi, ktory cierpiat z milosci do ludzi meki na krzy-
zu. Zgodnie z nowym rozkazem Aureliana Agapito ma zostac nie-
zwlocznie Scigty. Takze ten wyrok chlopiec przyjmuje z radoscia,
z czego szydzi Antioch, proponujgc Agapitowi, aby juz po Scigciu
sprébowal podzickowaé za spelnienie swego zyczenia i zobaczyl,
czy gwiazdy na niebie wymalujg dla niego korong. Oratorium za-

myka aria tytulowego bohatera:
Swiat nigdy nie byl wystarczajqcy
By mnie uwiesc,
Do bycia niezmiennym

Mam przyzwyczajone serce.

ANETA MARKUSZEWSKA



Sol puo l'alma bearmi Jedynie chwala, ktdra jest niesSmiertelna

Gloria, che sia immortale, Jest w stanie duszg mq zachwycié,
Ma honor caduco, e frale, Ale dostojeristwem nietrwalym i kruchym,
Jo lo disprezzo. Pogardzam.

La fede trionfante nel martirio di S. Agapito to utwér prezentujacy kon-
flikt pomiedzy wiarg starozytnych Rzymian, utozsamiang z osobg
panujacego cesarza Aureliana, a wcigz mloda religia chrzescijanska
symbolizowang przez §w. Agapita. Przywolana historia jednego ze
swictych Kosciola katolickiego stuzyla tez prezentacji odmiennych
postaw zyciowych. Dla tytulowego bohatera dobra doczesne tego
$wiata nie majg zadnej wartoSci, co doskonale ilustruje jego strdj
zebraka. Zycie ludzkie, jak twierdzi, od kolyski zmierza ku §mierci,
niepotrzebnie wigc §wiat adoruje dobra nietrwale i falszywych bogéw.
Jego postawe doskonale oddajg ponizsze slowa:

Quel marmo, che tu adori. Ten marmur, ktory wielbisz

E dell’human sapere un’opra impura, Jest nieczystym dzielem ludzkiej wiedzy,

E con voce fallace I glosem zwodniczym

De lumi tuoi la bella luce oscura. Twoich oczu pigkne swiatlo przestania.

Questo, che stringo in mano, To, ktore trzymam w dloni,

Sovra un Legno pendente, Na drzewie zwisajgcy,

Da vilissima terra Z podlej ziemi

Nascer fe ’huomo, e al suo Divin volere, Narodzit sig czlowiekiem, i na jego boskie Zgdanie,
Trema il suol, tona il Ciel, giran le sfere. Drzy ziemia grzmi niebo i obracajq si¢ sfery.

Tym, co zwraca uwage w postawie Agapita, jest nie tyle bezgraniczna 40 S. Franchi, Il principe Livio
Odescalchi e l'oratorio
‘politico’, w: Loratorio
prawdziwa, warta ofiary zycia. Agapit nie reprezentuje typu skrom- musicale italiano e i suoi
contesti (secc. XVII—
—XVIII). Atti del convegno

milo§é do Chrystusa, ile silne przekonanie, ze tylko jego wiara jest

nego Swigtego, lecz niezwykle odwaznego zolnierza nowej wiary,

pewnego swych racji. Prawdopodobnie tak otwarcie skonfliktowa- internazionale (Perugia,
ni bohaterowie dali podstawy dla interpretacji wloskiego badacza Sagra Musicale Umbra,

. . . . . L. L. 18-20 settembre 1997), ed.
Saveria Franchiego, ktory dzielo Vagniego umiescil w kontekscie P. Besutti, Firenze 2002,
wydarzen politycznych zwigzanych z wojng o sukcesje hiszpan- s. 238-239.

ska*. Patronujacy wykonaniu tego dzieta Livio Odescalchi niewiele
wezesniej opowiedzial si¢ w tym konflikcie jednoznacznie po stro-
nie stronnictwa habsburskiego w Rzymie, zmieniajgc tym samym
polityczne przyjaznie. Wedltug Franchiego rzymski arystokrata pra-
gnal udzieli¢ wsparcia Urbanowi Barberiniemu, ksieciu Palestriny,
w jego dazeniu do wyzwolenia sie spod wplywéw frakeji francu-
sko-hiszpanskiej. W tym celu wlasnie wykorzystal posta¢ stawnego

Swictego tego miasta, Agapita, potrafigcego wyswobodzié si¢ spod
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41 Ibidem, s. 239.
42 Zob. wpis Francesca

Valesia z 25 VIII 1701 r.:
il sudetto prencipe [Ode-
scalchi] ha a tale effetto
fatto fabricare su la riva
del fiume un tempietto
rotondo o sia tabernacolo
per la regina di Polonia, in
riguardo della quale si deve
fare tal caccia, nel luogo
dirimpetto a ponte Rotto
sul terrapieno sostenuto dal
muro fatto fare da monsi-
gnor Odescalchi in tempo
d’Innocenzo XI. Valesio do-
dawal, ze takie polowanie
nie odbylo si¢ jednak ani
tego, ani nastepnego dnia.
F. Valesio, Diario di Roma,
ed. G. Scano, G. Graglia,
t. 1, Milano 1977-1979,

s. 472. O dziataniach pod-
jetych przez Odescalchiego
informowaly takze Avvisi
Marescotti 27 sierpnia: Per
dar qualche divertimento
alla Regina di Polonia ha

il principe d. Livio ottenuto
da Nostro Sig.re di far le
feste che gia tempo si con-
sumavano per questo Tevere
che segui il Giorno di San
Bartolomeo col corso di
barche, strappar colli a
papari, et altro, essendovi
anco inervenute molte
Dame per le quali si eresse-
ro palchi con gran concorso
di popolo, G. Staffieri, op.
cit., s. 149.

43 1-Vc, coll. Torr. Libr. 167.

TIRCIS

Allons, Bergers, allons dans ce sejour tran-

quille,

C’est ici le charmant azile

wladzy Aureliana. Jesli domysly badacza sg stuszne, to w osobie
cesarza Odescalchi kazalby przedstawi¢ Filipa V, wnuka Ludwika
X1V, pretendenta do tronu Hiszpanii, a w Antiochu — ambasadora
Hiszpanii przy Stolicy Apostolskiej, Juana Francisca Pacheco y Gi-
rén ksigeia Uzeda*!. Zdaniem Franchiego osoba Marii Kazimiery
Sobieskiej, ktérej oratorium byto dedykowane, dodawala splendo-
ru takiemu przedsigwzieciu. OczywiScie, oratorium moglo zostaé
pomyslane jako antyfrancuskie czy tez antyhiszpanskie. Wykorzy-
stywanie dziel religijnych dla celéw biezacej polityki nie byloby
niczym nowym w muzycznej kulturze Rzymu. W tej interpretacji
obecnosé Sobieskiej jednak dziwi. Profrancuskie sympatie krélowej
ani jej pochodzenie nie byly przeciez tajemnicg. Sobieska co prawda
pokazywala si¢ w Rzymie w réznym towarzystwie, gléwnie jednak
w kregu sympatykéw Francji. Wydaje sie wszakze, ze w tym kon-
kretnym przypadku muzyczna festa nie posluzyla relacjom Marii
Kazimiery z Odescalchim (choé ten prébowal jeszcze organizowaé
dla niej w tym samym roku rézne divertimenti)*>. W 1702 r. krélo-
wa opuscila ofiarowany jej przez ksiecia w momencie przyjazdu do
Rzymu patac przy SS. Apostoli i zamieszkala w swojej nowej rezy-
dencji w Palazzo Zuccari. Odescalchi zniknal tez stopniowo z listy
jej najblizszych kontaktéw.

W unikatowej, eleganckiej kopii zachowala si¢ jeszcze jedna kompo-
zycja z tego roku dedykowana Marii Kazimierze. Byla to francuska
pastorale zatytulowana Aminte (PASTORALE EN MUSIQUE / DE-
DIEE / A SA MAJESTE / LA SERENISSIME / REINE DE POLO-
GNE)*®. Zgodnie z tradycjg gatunku dzielo rozpoczynalo si¢ prolo-
giem. W nim mniej lub bardziej aluzyjnie honorowano osobg, ktdrej
bylo dedykowane. W Aminte kr6lowg Sobieskg stawili dwaj pasterze,
Tircis i Licidas, a takze grupa $piewajacych i taficzacych pasterzy.
Tre$¢ prologu przedstawia si¢ nastepujgco:

TIRCIS
Pajdzmy, pasterze, pojdzmy w to miejsce spokojne,

To tutaj jest urocze schronienie

Des ris & des jeux innocens. Smiechow i niewinnych zabaw.

De cette auguste Cour la faveur pretieuse  Tego wspanialego dworu cenna Zyczliwos¢

Nous assure en ces lieux une retraite heu-

Zapewnia nam w tych miejscach spokojne zacisze;

reuse;
Ce bonheur qui charme nos sens, To szczgscie, ktdre uwodzi nasze zmysly,
Doit ranimer nos plus tendres accens. Powinno obudzic¢ nasze najczulsze tony.

ANETA MARKUSZEWSKA



CHEUR DE BERGERS CHOR PASTERZY

Ce bonheur qui charme nos sens, To szczescie, ktdre uwodzi nasze zmysly,
Doit ranimer nos plus tendres accens. Powinno obudzic¢ nasze najczulsze tony.
TIRCIS ET LICIDAS TIRCIS I LICIDAS

Pour rendre homage a nétre Auguste Reine, Aby oddac czes¢ naszej Wspaniatej Krolowej,

Offrons luy nos chans & nos jeux: Podarujmy jej nasze $piewy i zabawy:

Qu’a lenvi ces coteaux, ces bois & cette . 3 . .
Ze z ochotq te wzgdrza, lasy i ta nizina z ochotq

plaine

Repetent son nom glorieux. Powtarzajq jej pelne chwaly imig.

CHEUR DE BERGERS CHOR PASTERZY

Chantons, chantons pour celebrer sa gloire, Spiewajmy, §piewajmy, aby stawi¢ jej chwate
Faisons retenir dans les airs Kazmy zatrzymac w powietrzu

Les doux accords de nos concerts. Stodkie tony naszych koncertow.

Gravons, gravons son nom au Temple de . . e . ..
. Zapiszmy, zapiszmy jej imig w Swigtyni Pamieci
memoire

Qu'il brille a jamais dans [’histoire, Aby blyszczalo jak nigdy w historii,

Et qu’il soit revere de cent Peuples divers. I zeby szanowaly je setki réznych ludow.

FIN DU PROLOGUE KONIEC PROLOGU

W ten uroczy sposéb, tym razem a la mode frangaise, pasterze i paster- 44 Francuski przeklad ukazal
| ki Rzymu oddawali hold krélowej Marii Kazimierze Sobieskie;j. sigw 1381 r.
Trzyaktowe dzielo stanowi kolejng odstone Tassowskiego Aminta
z 1580 r.** Libretto opowiada o nieszczeSliwej milosci tytulowego
pasterza do pasterki o imieniu Silvie. Histori¢ wypelniaja lamen-
ty i westchnienia miodziefica, ktéry postanawia zakonczyé milo-
sne cierpienia, odbierajgc sobie zycie. W opozycji do niego chéry
pasterzy wychwalajg milo$é, wiosne i pickno przyrody, $piewajac
pochwale zycia, ktére tak szybko mija. W II akcie oddajg jeszcze
czes¢ bogini urodzaju i wegetacji Ceres. Tymczasem Silvie jest za-
kochana. Zmegczona milosnym cierpieniem, zasypia. Wokdl niej
natychmiast gromadzg si¢ mile sny, ktére w taiicu rysuja obraz jej
ukochanego. Ona sama, $nigc, potwierdza jego imi¢. To Aminte,
ktéry odnajduje Spigcg pasterke. Po reakcji pochylonego nad nig
pasterza Silvie domySla sie, ze sen ja zdradzit. W tej sytuacji obo-
je pasterze wyznajg sobie milo$é. Pastorale koficzy pojawienie sig
Amora (CAmour) w stroju pasterza, ktéry §piewa, ze milo§¢ nagra-
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45 Verso la mezzanotte il
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figliolo del conte d’Alibert
fece una serenata alla re-
gina di Polonia nel casino
della Trinita di Monti con
quantita d’istromenti e vi
canto la celebre cantarina
Faustina Perugini, F. Vale-
sio, op. cit., t. 2, s. 264.
Dialogo tra Amor Divino

e La Fede alla Sacra Reale
Maesta di Maria Casimira
Regina di Polonia.

T. Chirico, op. cit., s. 397—
—443 i przede wszystkim
s. 432—449.

Na temat watpliwosci
powstalych wokét autora
muzyki serenaty, zob.
ibidem, s. 434.

Krdl figuruje jako Subie-
seski: E a Roma la Pace

/ 11 Subieseski col brando
porto, T. Chirico, op. cit.,
s. 448.

Alle 2 della notte il car-
dinale Ottoboni fece una
nobile serenata alla regina
di Polonia avanti la di lei
habitazione del casino

sul Monte della Trinita.
Venivano gli musici e sona-
tori condotti in una muta
a sei scoperta, alla quale
faceano da cavalcante

e cocchiere gli dui conti
Spada, maestro di camera
e coppiere di detto cardi-
nale, con habiti sontuosi
da campagna e con piuma
bianca al cappello. Erano
con questa d’accompagna-
mento cinque altre carrozze
a due similmente scopert
ripiene pure di musici e su-
onatori, le quali carrozza-
vano gli gentilhuomini di
S. Eminenza, venendo ri-
schiarata la notte dal lume
di settanta torcie di cera
bianca; [...] La serenata
fu copiosissima di istro-
menti e voci, facendo eco
alla musica delle carrozze
quattro altri cori posti su le
loggie delle case circonvi-
cine. Le parole erano state
composte dal medesimo
cardinale, si come la musi-
ca era del famoso Scarlatti.
Vi furono ad udire tal sere-
nata il cardinale Ottoboni
in carrozzino insieme con il
cardinale Cenci, don Ora-
zio Albani insieme con don
Carlo suo figlio e nel casino

dza doskonatych kochankéw. Jego stowa ponownie przejmuje chér
pasterzy, a calo$¢ wieiczy balet symbolizujgcy rado$¢ zebranych
z polgczenia Aminte i Silvie.

Niestety, nie wiemy, kto zadedykowal t¢ kompozycje Sobieskiej, nie
znamy tez nazwisk jej twércow ani wykonawcéw. Mozna jedynie
przypuszczad, ze wsrdd tancerzy mogli pojawic si¢ dworzanie krélo-
wej. Nie ma jednak watpliwos$ci, ze osoba planujgca powstanie i wy-
konanie pastorale idealnie trafita w gust Marii Kazimiery, wielkiej
admiratorki stylu pastoralnego w twérczosci teatralnej, ktéra wie-
le podobnych dziel podziwiala na dworze Ludwika XIV w Wersalu
i propagowala w Polsce.

Z roku 1702 zachowaly si¢ szczatkowe informacje na temat muzycz-
nych divertimenti dedykowanych krélowej. Jedng z nich przekazat
w swoim Diario di Roma Francesco Valesio. Brzmiala ona nastgpu-
jaco: Okolo pdlnocy syn hrabiego d’Alibert zorganizowat serenate dla
krolowej Polski w casino Trinita de’Monti z wielkq liczbq instrumentow
i Spiewalta tam stawna Spiewaczka Faustina Perugini®.

Ostatnim waznym dzielem zadedykowanym krélowej we wczesnym
okresie jej pobytu w Rzymie, utworem, do ktérego mamy stosunko-
wo wiele informacji Zzrédtowych, byla serenata zatytulowana Dialogo
tra Amor Divino e la Fede*®. Utwér zachowal si¢ w postaci reko-
piSmiennego libretta, ktére calkiem niedawno odkryta wloska mu-
zykolozka Teresa Chirico, po§wigcajac mu oddzielny artykul*’. Nie
chcac powtarzad informacji przez nig zebranych, zaznacze tylko, ze
tekst libretta réwniez wyszed!t spod piéra kardynata Pietra Ottobo-
niego, a niezachowang muzyke skomponowatl Alessandro Scarlatti
albo Filippo Amadei*®. Krétka kompozycja podkreslala wartos¢ wia-
ry, a takze stanowila pochwalg religijnosci, cnoty, dzielnosci i sta-
tosci przybylej nad Tyber krélowej. Jej bohaterkg poréwnywano do
wladczyn przeszlosci — krélowej Saby i Krystyny Szwedzkiej, a na-
wet biblijnej Judyty, poniewaz tak jak one wykazala si¢ niezwyklg
dzielno$cig, gdy Jan III walczyt z Turkami. Jak twierdzit librecista
gorliwe modlitwy krélowej przyczynily si¢ do wielkiego zwycigstwa
jej meza*). Nic wigc dziwnego, ze krélowa zaslugiwala na pochwale
Wiary i Amora. Tak pomyslane dzieto zaprezentowano w nocy pod
patacem krélowej na Trinita de’Monti. O szczegdlach wykonania in-
formowat niezawodny Valesio®.

I

Z zachowanych informacji Zrédlowych i drukowanych librett wynika,
ze Mari¢ Kazimier¢ Sobieskg ch¢tnie honorowano w Rzymie dzie-
fami muzycznymi. Tworzono dla niej rézne, najbardziej popularne
w tym czasie gatunki muzyczne, jak opera, oratorium czy serenata.
Ich prezentacja zawsze polaczona byla z serwowaniem Sobieskiej
i jej otoczeniu, a takze innym szlachetnym gosciom wybornych

przekasek, napojow, lodéw. W dzielach tych podejmowano watki
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religijne lub wplatano motywy pastoralne, honorujagc w ten sposéb
zaréwno pobozno$¢ krélowej, jak i jej gust teatralny. Wsrdd oséb
najcze¢Sciej dedykujacych krélowej muzyczne kompozycje byt ksigze
Livio Odescalchi, zwigzany z jej rodzing od czaséw odsieczy wie-
denskiej, a takze kardynal Pietro Ottoboni, jawny zwolennik frakcji
francusko-hiszpanskiej w Rzymie, a od 1709 r. kardynal-protektor
Francji w Rzymie. Szczegdlnie polityczne sympatie tego drugiego
mogly go silnie wigzaé z krélowa.

Trzeba jednak podkreslic, ze po 1703 r. liczba dziel dedykowanych Ma-
rii Kazimierze w Rzymie bardzo maleje. Wyglada na to, ze ekscytacja
zwiazana z przyjazdem krélowej wdowy do Rzymu przeksztalcita sig
w przyzwyczajenie do jej stalej obecnosci w miescie. Kiedy Sobieska
podjeta decyzje o pozostaniu nad Tybrem na dluzej, sama musiala
zajac sie kreacjg wlasnego wizerunku i budowaniem pozycji w stoli-
cy chrzescijafistwa i Panstwa KoScielnego. Jednak byla juz wéwczas
dobrze osadzona w rzymskiej rzeczywistosci, okazala si¢ tez pojet-
nym uczestnikiem tutejszych fest. Odtad samodzielnie, korzystajac
z talentéw najwybitniejszych artystéw epoki, jak Alessandro i Dome-
nico Scarlatti, Silvius Leopold Weiss, Carlo Sigismondo Capece czy
Filippo Juvarra, umiejetnie wykorzystywala okazje oferowane przez
rzymski kalendarz dla celéw wiasnej polityki®'.

SUMMARY

Aneta Markuszewska
...a cosi grand’Eroina. Musical compositions dedicated to Marie
Casimire Sobieska in Rome

In March 1699, after a six-month journey, Marie Casimire Sobieska
reached the gates of Rome. Already during her peregrination to the
Eternal City, she had a chance to hear many compositions dedicated
to her; however, the greatest honours awaited her in the capital city of
Christendom, particularly at the beginning of her stay in Rome. Her
person, wreathed in the splendour and glory of Jan III Sobieski, the
Defender of Christendom, enjoyed great interest of the Romans at the
time. In those first months, magnificent celebrations were dedicated
to Marie Casimire — feasts, fireworks shows, illuminations of streets
and buildings, music concerts and dramatic performances. Expen-
sive gifts were also sent to the queen. The goal of this article is the
presentation of preserved compositions that were dedicated to Marie
Casimire Sobieska in the first years of her stay in Rome. The works
include oratorios — Santissima Annunziata (libretto by Pietro Otto-
boni, music by Giovanni Lullier, 1700), and La Fede trionfante nel

martirio di S. Agapito (libretto by Pietro T. Vagni, music by Giuseppe

KOMPOZYCJE MUZYCZNE DEDYKOWANE
MARII KAZIMIERZE SOBIESKIE] W RZYMIE
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del prencipe tassi vi furono
I'ambasciatore e ambascia-
trice di Spagna, F. Valesio,
op. cit., t. 2,s. 670.
Wigcej zob. A. Marku-
szewska, Festa i muzyka
na dworze Marii Kazimie-
ry Sobieskiej w Rzymie
(1699—1714), Warszawa
2012.




Scalmani, 1701); serenata LAmor Divino, e la Fede (libretto by Pietro
Ottoboni, music by Alessandro Scarlatti or Francesco Amadei, 1703);
dramma per musica Il Console in Egitto (libretto most likely by Pietro
Ottoboni, music by an unknown composer, 1701) and a French pas-
torale en musique, Aminte (libretto and music by unknown authors,
1701). The article presents the circumstances of the works dedicated
to the queen, as well as their content. The analysis of musical life in
Rome and the preserved compositions indicate that after 1703, there
were decidedly fewer works dedicated to Marie Casimire. It appears
that the queen had lost her status as a Roman “novelty” and from that
moment on had to take care of building her image in Rome herself.
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Zlota réza — dar papieza Innocentego XI dla Ma-

rii Kazimiery

Maria Domin

s.20 (il. 1) Miecz, helm i szkaplerz przystany
Sobieskiemu przez Inocentego XI i roza zlo-
ta przyslana przez tegoz Maryi Kazimierze
1684 r. Wedtug wspdlczesnéj wioskiéj ryci-
ny, w: Jan Sobieski, jego rodzina, towarzysze
broni i wspdtczesne zabytki, zebr. i opisal J6-
zef Loski, Warszawa 1883, s. 94

Listy krélowej Marii Kazimiery jako element
kampanii politycznej w okresie bezkrélewia
(1696-1697)

Anna Czarniecka

s.29 (il. 2) Jan Hlci czyli Jan Sobieski Zwyciezca
Turkow co wybawil Wieden, portret rysunko-
wy na wewngtrznej stronie okladki, w: Mate-
rialy do bezkrélewia po Janie 111 Sobieskim,
kon. XVII w., sygn. Rkp.BJ 3522/111, Kk 1v.,
wi. Biblioteka Uniwersytetu Jagielloriskiego

s. 31 (il. 3) Interregnum Joannis 11l zaczgtego d.
17 Julij Anno Domini 1696..., w: Materialy
do bezkrélewia po Janie 111 Sobieskim, kon.
XVII w., sygn. Rkp.BJ 3522/111, k. 8r., wi.
Biblioteka Uniwersytetu Jagiellofiskiego

s. 32 (il. 4) Regestrum interregni loannis I11 1696
d. 27 Juny, w: Materialy do bezkrélewia po
Janie III Sobieskim, kon. XVII w., sygn.
Rkp.BJ 3522/111, k. 1r., wi. Biblioteka Uni-
wersytetu Jagiellonskiego

...a cosi grand’Eroina. Kompozycje muzyczne de-
dykowane Marii Kazimierze Sobieskiej w Rzymie
Aneta Markuszewska

s.50 (il. 5) Strona tytulowa opery Il Console in
Egitto. Dramma per musica dedicato alla
sac. real maesta di Maria Casimira regina
di Polonia..., Antonio de’Rossi, Rzym 1701,
sygn. 35.9.K.28.1, wi. Centralna Biblioteka
Narodowa w Rzymie

s. 51 (il. 6) Dedykacja dla Marii Kazimiery autora
opery Il Console in Egitto...

s.56 (il. 7) Strona tytulowa oratorium La Fede
trionfante nel martirio di S. Agapito oratorio
di Pietro T. Vagni ... di Maria Casimira Re-
gina di Polonia..., Pietro Vagni, Rzym 1701,
sygn. 34.6.D.1.22, wl. Centralna Biblioteka
Narodowa w Rzymie

Ksigga kabal Marii Kazimiery Sobieskiej — niezna-
ny $lad kultury rzymskiego dworu krélowej wdowy
Jarostaw Pietrzak

s. 66 (il. 8) Piazza della Trinita de’Monti, Isaac
de Silvestre, w: Antiche e moderne vedute
di Roma e contorno fate da Israel Silvestre,
Paryz miedzy 1638 a 1651, sygn. A.608/G.
XVII/II-11 adl.13, wi. Biblioteka Narodowa
w Warszawie

s. 74 (il. 9) Gemma celeste — wykres horosko-
powy, w: Ksiega kabal krélowej Sobieskiej,
kon. XVII w., sygn. Rkp.2284/1V, k. 31v.,
wl. Biblioteka Uniwersytetu Jagielloriskiego

s. 75 (il. 10) Diagram kolowy, w ktérym lite-
ry alfabetu odpowiadajg znakom planet
i zodiaku, w: Ksigga kabal krélowej So-
bieskiej, kon. XVII w., sygn. Rkp.2284/
IV, k. 102r., wt. Biblioteka Uniwersytetu
Jagiellonskiego

s. 75 (il. 11) Tablica kabalistyczna, w: Ksi¢ga ka-
bal krélowej Sobieskiej, kon. XVII w., sygn.
Rkp.2284/1V, k. 145v., wi. Biblioteka Uni-
wersytetu Jagiellonskiego

s. 81 (il. 12) Portret Marii Kazimiery Sobieskiej,
rys. i ryt. Robert Bonnart, Paryz, ok. 1696 r.,
miedzioryt (wyd. Nicolas Bonnart), nr inw.
TPN 2185, Muzeum Narodowe w Poznaniu

Dwor Marii Kazimiery w Blois — jego skiad i roz-
wigzanie po $mierci krélowej

Aleksandra Skrzypietz

s. 83 (il. 13) Widok zamku w Blois, Charles-
Bourgeois, rys., Joseph
Perdoux, ryt., pocz. XIX w., sygn.
1978.11.13, © Photo R.M.N. - Gerard
Blot, wi. Musée des Civilisations de I’Eu-
rope et de la Méditerranée

-Guillaume

s. 85 (il. 14) Portret wdowi Marii Kazimiery So-
bieskiej, malarz wloski, 1. pot. XVIII w., wi.
Raccolte d’Arte Antica, Piacoteca del Ca-
stello Sforzesco, Mediolan, Copyright Co-
mune di Milano, tutti i diritti riservati

KOMUNIKAT

Archiwalia zwiazane z krélowa Marig Kazimiera
d’Arquien Sobieska w Windsor Royal Archives
Jarostaw Pietrzak

s.99 (il. 15) Siedziba Windsor Royal Archives
w Round Tower, fot. ze zbioréw autora
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KOMUNIKAT

Materialy w Narodowym Historycznym

Archiwum Bialorusi w Mifisku

do dziejéw Jana Sobieskiego

i jego zony Marii Kazimiery

Przemystaw Gawron, Krzysztof Kossarzecki

s. 105 (il. 16) Narodowe Historyczne Archiwum
Bialorusi w Minsku, fot. Krzysztof Kossa-
rzecki

RECENZJA

Jacek Gutowski, Bulawy i buzdygany w Polsce
od XVI do XVIII wieku, Muzeum Patacu Kroéla
Jana III w Wilanowie

Warszawa 2015

Ryszard de Latour

s. 114 (il. 17) Okladka ksigzki: Jacek Gutowski,

Bulawy i buzdygany w Polsce od XVI do
XVIII wieku, Warszawa 2015
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