DWA PORTRETY

JANA 111 SOBIESKIEGO
Z KOLEKC]JI PALACU

W WERSALU.
KOMUNIKAT

U Oba portrety przechowywane
sg w magazynach malarstwa
mieszczacych sie w Petite
Lcurie (Mata Stajnia).
W obu tytutach obrazéw
wystepuje btedna data
urodzenia Jana Sobieskiego,
1624, a nie 1629 1.
Portret kréla Jana {11
Sobieskiego z synem
Jakubem, Jerzy Eleuter
Szymonowicz-Siemiginowski
(ok. 1660-1711), 1690, olej,
piétno, 160,5 x 1235 cm.
Pafac w Wersalu oraz
Muzeum Patac w Wilanowie
nalezg do stowarzyszenia
krélewskich rezydencji
europejskiej sieci ARRE
(www.arre.com). Ulatwia
to kontakt pomigdzy
instytucjami, wymianeg
doswiadczer zawodowych
oraz odhywanie przez
pracownikow stazy
w partnerskich instytucjach.
' Z tewej strony u doiu, napis
drukowanymi literami
czarnym tuszem : JEAN /1]
(Sobivskiy Roi de Pologue, fils de
Sacques Sobiesii 7 Caslelian de
Cracorie, el de N..... Zolkivwsli,
SNCen 1629,/ Marié te G Juillel
1665 a Marie Casimive de la
Grange veare S De Jacques de
Radzinil, Prince de Zamaoski, /
Maorl i Varsovie le 17 juin 1696.
Taki sam tekst pojawia sie na
odwrociu obrazu MV 6617.
W dolnym prawym narozniku
biatg farbg nr inw. 1619.
Na gérnej listwie krosna
czarna farbg: MV 3550.

w

W zbiorach Palacu w Wersalu (EPV — L'Etablissement
public — Chateau de Versailles) zapewne znajduje si¢
niemata grupa interesujacych polonikéw, ktére po-
Swiadczaja wielowiekowe zwigzki polityczne i arty-
styczne pomi¢dzy oboma krajami, Francja i Rzeczpo-
spolita. Posréd nich, do obszernej kolekeji malarstwa,
zaliczaja si¢ dwa portrety krdla Jana IlI Sobieskie-
go (1674-1696). Sa to nastepujace pozycje inwen-
tarzowe: MV 3550 pod tytutem Jean III Sobieski,
roi de Pologne (1624-1696) avec un de ses fils, oraz
MYV 6617 okreslony po prostu jako Jean III Sobieski
(1624~1696), roi de Pologne'.
znany portret Jana Il z najstarszym synem Jakubem Ludwikiem,

Pierwszy z nich to dobrze

ktérego pierwowzor znajduje sie w kolekcji Muzeum Patacu w Wi-
lanowie, nr inw. Wil. 11547, drugi stanowi nieco wieksza zagadke,
tak ikonograficznie jak i z uwagi na znajdujaca sie na nim inskryp-
cje. Obecnos¢ obu obrazéw w zbiorach wersalskich zastuguje na
uwage i dalsze badania, ktére by¢ moze pozwolg dowiedzie¢ si¢
w przysziosci wiecej na temat swoistej etykiety zwigzanej z dyplo-
matycznymi wedrowkami dziet sztuki. Mogg one réwniez swiad-
czy¢ o potrzebie gromadzenia dziet zwigzanych z historig Polski
do tworzonego w XIX wieku przez kréla Ludwika Filipa Muzeum
Historii Franciji. Muzeum to mialo stanowi¢ wyczerpujaca
kronike dziejéw narodu i przedstawiac poprzez sztuke kluczowe
wydarzenia z jego przeszlosci oraz gromadzi¢ mozliwie najwie-
cej wizerunkdéw postaci, ktore odegraty istotna role w historii
kraju i samego Wersalu. Tak zarysowany program sprawit, ze
na potrzeby spdjnej ekspozycji powstawaty, 0wcze$nie malowa-
ne kopie wczesniejszych, znanych dzietl. Posréd tych kopii liczna
grupe stanowity portrety. Zbiory utworzonego wowczas muzeum
do dzis stanowig fundament kolekcji wersalskiej.

Celem niniejszego komunikatu jest zasygnalizowanie obecnosci wi-
zerunkéw kréla Jana 111 posréd dziet sztuki zgromadzonych w Pa-
tacu w Wersalu oraz ich wstepne omdwienie jako interesujacego
ogniwa w niekompletnej jeszcze wiedzy o ikonografii kréla oraz
w ogdle sobiescianach pozostajagcych w kolekcjach muzealnych
poza Polska. Mamy nadzieje, ze dalsze poszukiwania materiatow
odnoszacych sie do obu dziet, przebadanie ich techniki i techno-
logii (by¢ moze wskutek zainicjowania pomiedzy oboma muzea-
mi wspolnego projektu) pozwola na glebsze poznanie portretéw,
przesledzenie ich historii, a co za tym idzie, okolicznosci i miej-
sca, w ktorych powstaty, oraz w ktdérych znalazty sie w Wersalu.
Na podstawie zgromadzonych dotychczas informacji mozemy juz
przedstawic¢ podstawowe wnioski.

Obrazy udalo nam sie odnalez¢ i uwaznie obejrze¢ w czasie miesiecz-
| nego stazu, ktéry piszace te stowa mialy okazje odbyé w Palacu
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o il 1 ' Portret Jana 111 z synem Jakubem,

Portret Jana Il z synem Jakubem,

MV 3550, zbiory Patacu w Wersalu Wil. 1154, Muzeum Patac w Wilanowie

w Wersalu® w ramach programu Leonardo da Vinci — uczenie sie
przez cate zycie. Wspélny oglad obu portretéw krdla Jana III po-
zwolit na przeprowadzenie ogdlnej analizy zaréwno od strony
konserwatorskiej jak i artystyczno-ikonograficzne;j.

Pierwszy ze wspomnianych obrazéw to MV 3550, jean III Sobieski,
roi de Pologne (1624-1696) avec un de ses fils, 0 wymiarach 146,5
x 117 cm. [il. 1]

Jego autor, wedtug informatycznej bazy danych Patacu w Wersalu, to
| Adleksandre-Jan Tricius. Obraz datowany jest na lata 1651-1700.
Inne numery okreslajace obraz w dokumentacji, to: INV 9277 (Inv.
Louvre Villot) - numer inwentarza generalnego, ktéry wymienia
obiekty z zespotu muzedéw narodowych Francji. Rejestr rozpocze-
ty byt w roku 1853. 1619 (Inv. Louvre Blanc) - jeden z licznych
rejestrow inwentarzowych Luwru, dotyczacych zbioréw muzedw
krélewskich. Litery na obiektach nanoszone byty biata farba.
Stan zachowania: portret jest wyraZnie zniszczony i zakurzony, ale
jego stan jest stabilny. Malowany jest technika olejng na piétnie,
w przesztosci zdublowany zostal na nowe piétno, na ktérym z tytu
znajduje si¢ zapisana w jezyku francuskim informacja o portre-
towanym oraz dawne i aktualne numery inwentarzowe*. Na pod-
stawie wstepnej obserwacji mozna przypuszczad, ze jako kleju do
dublazu zastosowano klajster maczny. W trakcie zabiegu obcieto
oryginalne krajki obrazu, z tego powodu bez bardziej zaawanso-
wanych badan nie sposéb obecnie okresli¢ rodzaju i charakteru
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la Crange Yeuve de dacqgt '
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ince de Zamoski

15—] Portret Jana III, MV 6617 lico oraz fragmenty odwrocia, zbiory Patacu w Wersalu

plétna oryginalnego. Po dublazu obraz zostal naciggniety na kros-
no ruchome o fazowanych listwach, z klinami z jedna poprzecz-
kg pionowg i dwoma poziomymi. Powierzchnia lica pokryta jest
réwnomierng siatka spekan starych. Na licu widoczne sg liczne
zniszczenia w postaci poziomych peknie¢ warstwy malarskiej,
ktére mogly powsta¢ w wyniku zwijania obrazu. Oprécz peknieé
poziomych widoczne sg rozmaite inne uszkodzenia. Widad, ze byly
one w przeszlosci reperowane. Ubytki warstwy malarskiej i zapra-
wy wypelniono twardym kitem i zaretuszowano. Uzupelnienia te
s3 bardzo wyraznie widoczne na licu, poniewaz nie opracowano
faktury kitéw — sa one gtadsze niz powierzchnia oryginatu i po-
lozone nieco nizej. Wydaje sie tez, ze w trakcie konserwacji obraz
byl oczyszczony z brudu i starego werniksu ktérego §lady zacho-
waly sie w zaglebieniach fakturalnych. Przypuszczalnie wéwczas
w trakcie od§wiezania warstwy malarskiej i retuszowania jej
ubytkéw, miejscami przemalowano fragmenty oryginatu. Stwier-
dzenie tego wymagatoby jednak poglebionych badan.

7 pewnoscia byloby bardzo przydatne i owocne przeprowadzenie
badan stratygraficznych oraz analizy skladu uzytych pigmentéw,
wypelniaczy zapraw i spoiw. Pozwolitoby to na poréwnanie tech-
niki obrazu wersalskiego i tego, ktéry jest wlasnoscia Muzeum
Palacu w Wilanowie.

Aby przeprowadzi¢ krétkie poréwnanie obu dziet, MV 3550 oraz
Wil.1154, nalezy przytoczy¢ najwazniejsze wiadomos$ci o obra-
zie znajdujacym sie w kolekcji wilanowskiej, ktéry — wedtug
wszelkiego prawdopodobienstwa — stanowi pierwowzor®. Jest to
podwojny portret kréla Jana III z najstarszym synem Jakubem
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Ludwikiem. Obraz nalezy do pary, jego pendant to portret krolo-
wej Marii Kazimiery z krélewna Teresa Kunegunda. Oba okreslo-
ne sa jako dziela krdolewskiego stypendysty, Jerzego Eleutera Szy-
monowicza-Siemiginowskiego, a ich datowanie to czas okoto roku
1690. Ta atrybucja wskazana przez Mariusza Karpowicza znaj-
duje potwierdzenie w Zrddtach, ktére opublikowal w 1984 roku
J.T. Petrus®. Zwiazanie autorstwa wersalskiego dzieta z Janem
Triciusem odpowiada dawnej atrybucji dzieta wilanowskiego.
Para krélewskich wizerunkéw, a szczegélnie podwdjny portret
kréla z synem maja wyrazne podbudowanie ideowe, bowiem
kompozycja obrazu wskazuje na Jakuba jako stusznego spadko-
bierce Jana IIl, jego korony oraz zolnierskiego regimentu. Po-
réownujac wilanowski obraz z wersalskim nalezy zaznaczyé, ze
w sferze ikonograficznej sa one do siebie bardzo zblizone. Wszyst-
kie wystgpujace na wilanowskim pierwowzorze elementy, ktére
skladaja sie na kompozycje przedstawienia, znajduja swoje od-
zwierciedlenie w obrazie przechowywanym w Wersalu; sposéb
upozowania portretowanych, miesista kotara, obecnosé korony
na poduszce, tarcza, na ktérej wspiera sie prawa dionia kréle-
wicz Jakub — wymieniajgc jedynie kilka z kluczowych komponen-
téw obrazu. Oba dzieta wyraznie rézni jednak faktura i sposéb
malowania. W dziele wersalskim, zdecydowanie stabszym arty-
stycznie, rzuca si¢ w oczy bardzo wydatny linearyzm, w opozy-
cji do miekkiego modelunku obecnego na obrazie wilanowskim.
Elementy budujace kompozycje sa mocno obramowane, sklada-
ja sie na pelne i wyraznie od siebie oddzielone plamy barwne.
Mocny linearyzm zaznaczony jest tez w niektorych fragmentach,
o wiele bardziej czytelnych w wersalskim obrazie, jak np. krzyzu
znajdujacym si¢ na tarczy, o ktérg wspiera sie krélewicz, moty-
wie z herbu Janina, ozdabiajacym jego zbroje czy ornamentach
pojawiajacych sie na drapowanym paludamencie okrywajacym
kréla. Zastanawiajgca pozostaje charakterystyka twarzy obu
portretowanych. Krél i krélewicz wydaja sie mlodsi na obrazie
wersalskim; krol Jan III o zdecydowanie bardziej pociggiej twa-
rzy, krélewicz Jakub o nieco inaczej utozonych wlosach, bez za-
znaczonego przedziatka na czubku giowy.

Dokumentacja znajdujaca sie w Patacu w Wersalu, odnoszaca sie
do omawianego obrazu, podaje jeszcze nastepujgce wiadomo-
$ci: pochodzenie obiektu nie jest znane, replika obrazu znajduje
sie w Muzeum Narodowym w Warszawie (wiadomos$¢ ta zostata
przez nas zaktualizowana stosownie do obecnego stanu prawnego,
zgodnie z ktérym obraz ten stanowi wlasnos¢ Muzeum Patacu
w Wilanowie). Do kolekcji wersalskiej zostal wlaczony w czasach
Ludwika Filipa jako obraz przeznaczony do Galerii Historycznych.
Drugim z omawianych przez nas obrazéw jest MV 6617, Jean
| III Sobieski (1624-1696), roi de Pologne.[il. 3| Jego autorstwo
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% Okreslamy tu obraz
wilanowski, Wil. 1154
jako pierwowzor na
podstawie analizy waloréw
artystycznych, ktére sa
w nim zdecydowanie wyzsze
niz w obrazie wersalskim
MV 3350.

¢ ].T. Petrus, Nad portretami
Sobieskich, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1984,
nr 2-3, s. 301-302.



T Jean 111 (Sobieski) Roi de
Pologne fils / de Jacques Sobieski
/ Caslellan de Cracovie /et de
N...Zotkiewski, / Né en 1629./
Marid le 6 Juillel 1663 & Marie
Casimire de la Grange veuve
De Jacques de Radziwil, Prince
de Zamoski, / Morl a Varsovie
le 17 juin 1696. Inny numer
widoczny na odwrociu
piétna: V 1500.

¥ Ten format zapisu na
odwrociu jest charakte-
rystyczny dla dokumentacji
obrazéw wchodzacych
w sktad kolekcji Muzeum
Historii Francji. Wiadomos¢
o zmianie formatu z owalu
na prostokat wlasnie w tym
czasie podaje dokumentacja
odnoszgca si¢ do obrazu
znajdujaca sig w Palacu
w Wersalu,

w informatycznej bazie danych Patacu w Wersalu opisane jest
jako Anonyme Pologne XVIle siecle (anonimowy malarz polski
XVII w.)

Inne przypisane mu numery, to: INV 9279 (Inv. Louvre Villot), LP 686
(Inv. Louis-Philippe 1830-1848) — numery rejestru dziet zamg-
wionych i zakupionych do muzeéw krélewskich w czasie pano-
wania kréla Ludwika Filipa, V 1500 (Entrées Versailles 1894—....)
— numer pochodzacy z ksiegi wejsé (akcesji) do Wersalu, rejestr
prowadzony od roku 1894.

Stan zachowania: portret jest zniszczony. W kilku miejscach ptétno
podobrazia jest przerwane, w tych okolicach warstwa malarska
odspaja si¢ 1 wykrusza. Wykruszenia obserwujemy takze wzdhuz
wszystkich krawedzi. Lico obrazu jest zakurzone, a pozo6tkly i po-
ciemniaty werniks zaburza oryginalng kolorystyke kompozycji.
Obraz malowany jest na plétnie najprawdopodobniej technika olej-
ng. Ksztatt obrazu zostal w przesztosci zmieniony z owalnego na
prostokatny. Swiadcza o tym doklejone w czterech naroznikach
uzupelnienia ptétna. Catego obrazu jednak nie zdublowano dzieki
czemu mozemy obserwowac oryginalne piétno podobrazia, na
odwrociu ktérego zachowata sie pisana po polsku, niezwykle cie-
kawa inskrypcja, o ktorej méwimy dalej. Pod nig widnieje §lad
wczesniejszego napisu. Dolna polowa odwrocia zamalowana jest
cienkg warstwa biatej farby, na ktérej umieszczono notatke bio-
graficzna w jezyku francuskim’. Pochodzi ona z lat 1830-184.8,
kiedy Ludwik Filip tworzyt w Wersalu Muzeum Historii Francji®.
Jest to tez ostatni moment, w ktérym mogt zostaé¢ zmieniony for-
mat, bowiem litery napisu odnoszacego si¢ do rejestru muzeal-
nego (Ludwika Filipa) nachodza na dodane narozniki. Wydaje sie,
ze szczesliwie nie doszlo wowczas do przemalowania kompozycji
oryginalnej. Obraz napigto wowczas na krosno z klinami i z fazo-
wanymi listwami, obecnie zniszczonymi przez drewnojady.
Stosunkowo mato wczesniejszych ingerencji konserwatorskich to
dobra okolicznosé¢ do przeprowadzenia analizy sposobu malo-
wania oraz badan technologicznych. Podobnie jak w przypadku
obrazu omawianego wczeséniej, MV 3550, niezwykle pomocna
i cenna bylaby mozliwo§¢ wykonania badan stratygraficznych,
poznanie skladu uzytych pigmentéw oraz rodzaju spoiw. Byloby
to niezwykle wartoéciowe z punktu widzenia poréwnania budo-
wy obrazéw ukazujacych Jana IlI, ktére znajduja sie w Muzeum
Patacu w Wilanowie.

Portret kréla Jana IIT MV 6617 nalezy zaliczy¢ do ciekawych i rzad-
kich od strony ikonograficznej wizerunkéw kroéla. Malowany
gladko, o migkkim $wiattocieniowym modelunku utrzymany jest
w kolorystyce ciemnej, brunatno-szarej. Mocniejszymi akcentami
kolorystycznymi sg fragment ptaszcza — delii w kolorze czerwo-
nym oraz bigkitna szarfa orderu §w. Ducha (otrzymanego przez
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Jana 111 w Z6tkwi, w roku 1676). Krél ukazany jest w popiersiu, en
trois quarts, heraldycznie zwrécony w prawo. Miekko i plastycznie
pod wzgledem $wiatta i cienia malowane wlosy portretowanego,
o kolorze orzechowym, zaczesane sa do gory. Ten wizerunek krola
mozna chyba uznac¢ za przedstawienie o charakterze bardzo ka-
meralnym, intymnym, cichym. Nie ma tu elementéw tak zwycza-
jowych dla ikonografii Jana 11l — gloryfikacji, podkreslania maje-
statu i sity, upozowania monarchy na wodza i meza stanu. Portret
wersalski jest niezwyczajny w swojej powsciggliwej i spokojnej
aurze, co jeszcze poteguje wyraznie smutna i refleksyjna twarz
kréla o niezwykle $wietlistej karnacji. W kwestii ubioru zwraca
uwage wystajacy spod obszytej futrem delii fragment uzbrojenia.
Nie sg to najczgéciej wystepujace na wizerunkach kréla ani zbroja
tuskowa — karacena, ani pancerz w typie rzymskim, ale widzimy
tu napierénik zbroi europejskiej, w ktérym Jan 111 wystepuje na
portretach zdecydowanie rzadziej’.

Niezwykle ciekawy i frapujacy w przypadku omawianego obrazu
jest napis w jezyku polskim figurujacy na jego odwrociu. Pierwsze
wrazenie po ogélnej obserwacji pozwala stwierdzié, ze owa r¢czna
adnotacja figuruje na nim od dawna. Tekst jest pisany nieregu-
larnie, starg pisownia: '

IAN SOBIESKI ; KROL POLSKI
MALOWANY W ZAMKU ; WILLANOWSKIM DLA SWEY
MALZONKI KROLOWY ; W ROKV 1694

Dokumentacja obrazu, ktéra znajduje si¢ w Patacu w Wersalu, po-
daje jeszcze nastepujace wiadomosci: pochodzenie obiektu nie
jest znane, na poczatku X1X w. przechowywany byt w kolekcji
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych. W roku 1834 ofiarowany
przez Ministra Spraw Wewnetrznych krélowi Ludwikowi Fili-
powi (i wpisany wéwczas do inwentarzy LP) z przeznaczeniem
do Galerii Historycznych w Wersalu. Pozostawat w magazynach
Muzeum Luwru. Przestany z Muzeum Luwru do Wersalu 9 lipca
1870 r. Wpisany do inwentarzy w 1940 r.

W obliczu przytoczonych informacji mozna podsumowaé, ze oba
wersalskie obrazy pozostajg w pewnym zwigzku z Wilanowem
oraz tym, co jest przedmiotem naszej pracy w Muzeum. W przy-
padku dzieta pierwszego, MV 3550, portretu Jana Ill z synem Ja-
kubem, jest to bardzo Sciste pokrewienstwo ikonograficzne, wzor
i jego powtdrzenie. Zwigzek drugiego z omawianych portretéw
Jana 11l z Wilanowem ksztaltuje sie przede wszystkim za sprawg
obecnej na odwrociu inskrypcji. Trzeba jednak zaznaczyé, ze poki
co jej tre$¢ mozemy uznacd za ciekawg narracyjng wskazéwke. Jej
uwiarygodnienie wymagatoby odnalezienia mocnych dowodéw.
Jest jednak powszechnie znanym faktem, ze pod koniec swojego

zycia, a wiec wlasnie w chwili kiedy wediug zapisu obraz miatby
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* Do takich nalezg, m.in.
portret konny Jana i1l
Sobieskiego, Wil.1685,
malarz nieznany, po 1685
(ok. 1696?), olej, piétno,
51 x 40 cm; Jan 11 Sobieski
(1629-1696), krél Polski,
Wil.1132, malarz nieznany,
4. éw. XV1I w, olej, piétno,
160 x 121 cm.

1% Pod inskrypcja slabo

czytelny napis: Jan Sobieski

Krdl Polski.



! Jan IIT Sobieski (1629-1696)
- portret, Wil.1490, Antoni
Oleszczyniski, oldwek

i wegiel, papier, 27 x 23 cm.
Dawny numer 715,

W. Czajewski, llustrowany
przewodnik po Warszawie

i okolicach, Wilandéw,
Czerniakéw, Morysin,
Gucin, Natolin wraz ze
szczegotowym spisem

1000 obrazéw z Galeryi
Wilanowskiej,

Warszawa 1893, s. 150.
Portrety Jana 11l Sobieskiego
i Jego Rodziny, katalog
wystawy z okazji 300-lecia
Wilanowa, T. Pocheé-
-Perkowska, Warszawa
1983, nr kat. 13, s. 35,

il. 13.

Chwala i stawa Jana 111

w sztuce i literaturze
XVII-XX w,, katalog wystawy
jubileuszowej z okaziji
trzechsetlecia odsieczy
wiederiskiej, red.

W. Fijatkowski, }. Mieleszko,
Warszawa 1983, nr kat. 77,
s. 160-161, il, 143.

=

=

powstac, Jan I1I czesto przebywat w Wilanowie. Na te chwile moz-
na wspomnie¢ o jeszcze jednym elemencie, ktére buduje opowiesé
o zwigzkach pomiedzy oddalonymi od siebie dzietami sztuki,
a jest to niewielki rysunek autorstwa Antoniego Oleszczynskiego,
ktéry figuruje w wilanowskiej ewidencji pod numerem inwenta-
rza Wil. 1490, wykonany weglem i kredka, przedstawiajacy Jana
I1T Sobieskiego!!. Rysunek bez zadnych watpliwosci powtarza typ
ikonograficzny wersalskiego portretu kréla MV 6617.

Rysunek publikowany jest w katalogach dwéch wystaw poswieco-
nych czasom Sobieskiego, ktére zorganizowane byty w Muzeum
w Wilanowie: ,Portrety Jana III Sobieskiego i Jego Rodziny”!?,
oraz ,Chwata i stawa Jana IIl w sztuce i literaturze XVII-XX w."'3,
W obu publikacjach zwrécono uwage na probe uchwycenia na-
turalnego podobieristwa portretu z modelem i na wyraznie od-
mienny jego charakter od powszechnie znanych wizerunkéw
monarchy. Rysunek zostat podarowany przez autora, Antoniego
Oleszczyniskiego w roku 1852 6wczesnej wlascicielce Wilanowa,
Aleksandrze Potockiej zwanej Augustowa. Przekonuje nas o tym
widniejgca na odwrociu inskrypcja.

Pani Hrabini Alexandrze 2 Potockich Polockiey.
W holdzie czci i wwielbienia, ofiaruie
Antoni Oleszczyiiski w Paryéu d. 9 List. 1852.

Jednak to dopiero kolejne dwie inskrypcje, réwniez naniesione od-
recznie na odwrociu stanowig prawdziwg zagadke i zachecaja
do prowadzenia dalszych ustalen wokoét relacji wilanowskiego
rysunku Oleszczynskiego i portretu Jana 111, ktéry znajduje sie
w zbiorach Palacu w Wersalu. Ponizej, inna reka, nieco jasniej-
szym atramentem:

Oryginal tego rysunku enajduje sie w zbiorze biblioteki
polskiej w Paryéu, o ktorym Krolewicz Jakob w pamietnikach;
swoich wspomina jako o najpodobniejszym portrecie Ojca swego;
Kréla Jana T

Na dole, tym samym charakterem co dedykacja dla Aleksandry
Potockiej:

Jan I wedlug wzoru przystanego przez Marie Kazimiere
Ludwikowi X1V, krolowi francuskiemu-

Czyzby odnaleziony w zbiorach wersalskich portret kréla Jana III
miat co§ wspélnego wtasnie tym podarunkiem? Aby si¢ o tym
przekonad¢ konieczne bytoby przeprowadzenie wnikliwej kwerendy
archiwalnej, badan stylistycznych i konserwatorskich oraz ana-
liz fizyko-chemicznych, ktére pozwolg na poréwnanie techniki
i technologii malarskiej portretu wersalskiego z XVII-wiecznymi
wizerunkami kréla ze zbioréw polskich.

STUDIA WILANOWSKIE XVI1II



| 5. § il 4 Portret Jana III, rysunek autorstwa Antoniego Oleszczyriskiego, lico i odwrocie,
Wil 1490, Muzeum Palac w Wilanowie
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|\l | Napis znajdujqcy sie na odwrocie rysunku Antoniego Oleszczyriskiego,
Muzeum Patac w Wilanowie

Autorki pragna podzigkowaé pracownikom dziatu merytorycznego
Patacu w Wersalu (Direction de la conservation du musée) za
ciekawe spotkania i owocne rozmowy w czasie stazu, w szcze-
gélnosci zas panu Frédéricowi Lacaille’owi, kustoszowi zbioréw
malarstwa XIX wieku, za wiele istotnych informacji i zyczliwa
pomoc.

DWA PORTRETY JANA [[i SOBIESKIEGO...









" Portret Jana III, MV 6617, zbiory Patacu w Wersalu

" Portret Jana 111 z synem Jakubem, MV 3550,
zbiory Patacu w Wersalu
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