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z pojawieniem si¢ wezesnych instytucji muzeum. Jego kon-

sekwencja byla zmiana w postrzeganiu relacji pomigdzy

cztowiekiem a przyroda, a takze zwigzana z tym przemia. DOl 1036135 MPKJILO1377320.2022 SWXXIX pp.115-171
na zywych organizméw w eksponaty. Dalsza muzealizacja
otoczenia widoczne jest w zwrocie ku enwironmentali- Aleksandra Jakobczyk-Gola
zmowi opartemu na polaczeniu trzech punktow widzenia: ~ Muzeum Historii P olski,
estetyki, krajobrazu i nauki. Jego przejawem w ekspozycji ~ Uniwersytet Warszawski
natury jest zastosowanie dioram, ktore buduja kontekst dla

prezentowanych eksponatéw, a jednoczesnie prowadza do  Studia Wilanowskie

teatralizacji ekspozycji. Artykut przedstawia historie sta-  t XXIX,2022s. 115-171

ropolskich ogrodéw mysliwskich, a takze zwierzyncow Rocznik, E-ISSN: 2720-0116
jako przestrzeni do eksponowania zwierzat w otwartym
terenie. Zastosowanie wspotczesnych propozycji muzeologow i praktykow mu-
zealnictwa — szczegolnie teorie Mike Bal, Victorii Newhouse czy Marii Popczyk
— pozwalajg na prezentacje staropolskich zwierzyncow jako muzedw krajobra-
zowych.

SEOWA KLUCZOWE: zwierzyniec, kolekcja, ekspozycja, muzeum natury, ga-

binet, wystawiennictwo

ABSTRACT: The text presents the issue of nature museums displaying their
collection both in an enclosed space and in the landscape. Cabinets, as places
for exhibiting natural history objects, were commonly maintained until the late
eighteenth century, when they disappeared with the advent of early museum in-
stitutions. Its consequence was a change in the perception of relations between
man and nature and the related transformation of living organisms into exhib-
its. Further musealization of the environment manifests itself in the turn to en-
vironmentalism based on the combination of three points of view: aesthetics,
landscape and science. Its manifestation in the exhibition of nature is the use
of dioramas that build a context for the exhibits presented, creating a kind of
stage for events frozen in time, leading to the theatricalization of the expositions.
Finally, the article presents the history of old Polish hunting gardens, as well as
Z00s as open-air spaces for exhibiting animals. The application of contemporary
proposals by museologists and museum practitioners, especially the theories of
Mike Bal, Victoria Newhouse or Maria Popczyk, makes it possible to present
Old Polish zoological gardens as landscape museums.

KEYWORDS: hunting park, collection, exhibition, nature museum, cabinet,
display
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Nie istnieje jeden typ architektury ani jeden typ zatozen przestrzennych,
Zwiedzajacy ktore zapewniatyby nalezyte przedstawienie kolekcji, jak przekonuje

W wyimaginowanym Maria Popczyk'. W gabinetach osobliwosci liczyty si¢ przede wszyst-
gabinecie natury, frontyspis,
V. Levinus, Wondertooneel
der natuur, 1715, t. 1 zania®. Ich bogactwo miato za zadanie pokaza¢ réznorodnosé¢ $wiata.

kim zbiory i to one budowaty warto$¢ ekspozycji, a nie sposob jej uka-

Gabinety prowadzone byty powszechnie az do konca X VIII wieku, kie-
dy zanikly wraz z pojawieniem si¢ instytucji muzeum. W sposéb zblizo-
ny do wunderkamer, w ktorych gromadzono eksponaty nalezace do r6z-
nych kategorii — malarstwo, ksiazki, eksponaty marmurowe, odlewy
gipsowe, obiekty z natury — dziatalty wczesne kolekcje przyrodnicze
(il. 1). W nich takze istotne bylo przede wszystkim bogactwo zgroma-
dzonych gatunkdow, ich wielo$¢ i niepowtarzalno$é. W zamysle taki ga-
binet czy muzeum natury mialy za zadanie czyni¢ widzialnym wszech-
$wiat, wykorzystujac do tego eksponaty — zywe lub martwe — bedace
w stanie reprezentowac podstawowe kategorie istot i rzeczy’.

W sasiedztwie powstajacych instytucji o charakterze badawczym tworzo-
no pierwsze ogrody botaniczne i menazerie. Miato to wzmacnia¢ wraze-
nie, ze pokazywane tam obiekty maja rowniez przeznaczenie naukowe.
Migjsca takie przezywaty najwigkszy rozkwit w XVI i XVII stuleciu,

1 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie ekspozycji muzealnych, Krakéw 2008, s. 39.
2 Por. ibidem, s. 49.

3 K. Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz — Wenecja XVI-XVIII wiek, przet. A. Piefikos,
Gdansk 2012, s. 73.
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kiedy ksztattowata si¢ postawa badawcza, dlatego — oprocz obiektow
natury — prezentowaly takze instrumenty naukowe, wynalazki i arcy-
dzieta techniki stuzace do opisywania §wiata przyrody. Eksponaty wy-
magaly stosownej oprawy przestrzennej, ktora pozwalataby wyraznie
dostrzec owe zaleznosci i odpowiednio$ci w procesach biologicznych.
Dla owej przestrzeni istotny byl przede wszystkim wzajemny uktad pre-
zentowanych obiektow. Nierzadko miat on znaczenie symboliczne. Naj-
czesciej rzadzita nim liczba cztery. Zgromadzone obiekty porzadkowa-
no wedtug czterech por roku, temperamentow, kontynentow, okresow
zycia, ale tez — czterech stron $wiata. Na taki zbior, rowniez zywych
eksponatow, miaty sktadac si¢ zgromadzone osobliwosci, obiekty dziw-
ne, niepowtarzalne i wyszukane. Ten podziat wskazywat na probe ujecia
catosci.

Gabinety i muzea natury

Wraz z rozwojem nowozytnej nauki zmienit si¢ sposob prezentowania
eksponatow. Coraz wyrazniej dochodzity do glosu potrzeby estetycz-
ne i konieczno$¢ stworzenia wlasciwych przestrzeni, w ktorych obiekty
mogly by¢ podziwiane’. Wezesne kolekcje naturaliow koncentrowaty
si¢ na oddaniu cato$ci — stworzeniu wizji $wiata. W ten sposob daw-
ne zbiory osobliwosci funkcjonowaty jako mikrokosmos, w ktorym
zwiedzajacy mogt dos§wiadczy¢ kontaktu z kazda ze sfer. Gabinet byt
»miejscem, gdzie wszech$wiat jako calo$¢ staje si¢ widzialny za po-
srednictwem przedmiotow zdolnych reprezentowaé podstawowe kate-
gorie istot i rzeczy™. Swiatem tym rzadzily zasady sympatii i antypatii
— wszystkie obszary byly ze sobg powigzane w skomplikowane uktady
oddziatywan®. W gabinetach mozna byto do$wiadcza¢ harmonii, ale
i tajemnicy kosmosu. Wiara w nauke¢ natomiast spowodowata odejscie
od takich ideowych koncepcji, zwrot ku analogiom, racjonalnym ukta-
dom, systematyce.

Muzeum historii naturalnej, nastgpca gabinetow, prezentowato juz przyro-
de ozywiong i nieozywiong, uwidaczniajac jej wlasnosci. W ten sposob
ukazywato wyniki badan i eksperymentow. Wigzalo si¢ czgsto z kon-
kretnym pomieszczeniem skojarzonym zawsze z instytucja naukowa.
Dzigki temu kolekcje takie zyskiwaty warto$¢ i jakos¢ badawcza. Od-
rézniaty si¢ od innych praktyk — hodowli, uprawy, ogrodnictwa, ktore
traktowano jako mniej powazne, stuzgce raczej uzytkowi codziennemu
lub przyjemnosci.

4 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 49.

5 K. Pomian, Zbieracze osobliwosci...,s. 73.

6 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 59.
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Maria Popczyk nazywa t¢ nowa swiadomosc ,,epistemologig przedstawie-
nia w uktadzie eksponatow™”. W sposdb szczegdlny chodzi tu whasnie
o0 poznanie. Badaczka odwotuje si¢ do dwdch koncepcji filozoficznych
— Martina Heideggera i Richarda Rorty’ego. W kazdej z nich poczatki
nowozytnej nauki wigzane byly z koncepcjg przedstawienia. Dla Hei-
deggera przyroda zostata dzigki niemu uprzedmiotowiona, ale zyskata
tez na wartosci. To, co ma swoj obraz — ma takze znaczenie, znajduje si¢
w zakresie poznania®. Zdaniem Rorty’ego za$ nowozytna nauka uzna-
ta myslenie wlasnie za przedstawianie, czynigc tym samym ze zmystu
wzroku najwazniejsze narzedzie ludzkiego do$wiadczania $Swiata®.
Filozof ten wskazal rowniez, ze artefakty przyrody staty si¢ uprzywi-
lejowanymi przedstawieniami, ktore mogly zamieni¢ si¢ w przedmioty
badan, a takze, w postaci fizycznej, w obiekty przeznaczone do oglada-
nia. Maria Popczyk dowodzi, ze estetyczne koncepcje ekspozycji wigza
si¢ nie tyle wylacznie z samym pojedynczym eksponatem, ile z uktadem
wielu i wzajemnymi relacjami pomigdzy nimi, ktore razem tworza wy-
stawe. Badaczka postrzega ja stusznie jako efekt powigzania poznania
zmystowego samego obiektu z wiedzg, znajomoscig gatunku, klasy,
srodowiska. Merytoryczne uzasadnienie ekspozycji stanowi wilasnie
element estetyczny, ktory zaznaczyl si¢ juz na poczatku jej tworzenia,
w epistemologii'.

Jeszcze w gabinetach osobliwosci przyroda potaczona byla wyraznie ze
sztukg. Dzigki temu oddziatywaly na nig wszelkie procesy estetyzacji
w szerokim, artystycznym sensie. Zbiory gabinetowe renesansowych ko-
lekcjonerow przeznaczone byly do ogladania, wyjete ze skarbca, dostepne
na placach, w rezydencjach, ogrodach. Ta zmiana praktyki, ktorg mozna
juz chyba nazwa¢ muzealng, spowodowata zwrot ku dowartoSciowaniu
samej ekspozycji. Nie tylko sam obiekt mial znaczenie, ale takze to, Ze
byt ogladany. Zainteresowaniem cieszyly si¢ obok przedmiotow sztuki
réwniez naturalia — kamienie, okazy botaniczne i zoologiczne.
Wzajemne oddziatywanie natury i sztuki wyrazne bylo tez w inspiracjach
poszczegdlnych kolekcjoneréw. Zbiory botanikow fascynowaty nowo-
zytnych artystow'!, rozwijata si¢ ilustracja naukowa, coraz doktadniej-
sza, ktora w sposob analityczny przygladata si¢ z bliska poszczegdlnym
etapom rozwoju ro$lin i dokumentowata jej przemiany'?. W ten sposob

7 Ibidem.

8 M. Heidegger, Czas swiatoobrazu, przet. K. Wolicki, w: M. Heidegger, Drogi lasu,
Warszawa 1997, s. 76.

9 R.Rorty, Filozofia a zwierciadlo natury, ttam. M Szczubiatka, Warszawa 1994, s. 15-16.
10 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 51.

11 Z. Wazbinski, Ut Ars Natura, Ut Natura Ars. Studium z problematyki medycejskiego
kolekcjonerstwa drugiej polowy XVI wieku, Torun 2000, s. 223-233.

12 A. Piekietko-Zemanek, Rola ilustracji w historii botaniki, ,,Kwartalnik Historii Nauki
i Techniki”, t. 31, 1986, nr 2, s. 512.
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dzieje kultury, wszelkie $wiadectwa starozytnosci,
korespondowaly z naturg i ta synergia znajdowata
wyraz w sztuce nowozytnej. Najwiekszy rozkwit
kolekcje zgromadzone w gabinetach przezywaty
w XVI i XVII wieku, i oddziatywaly na ksztal-
towanie si¢ postawy naukowej. Roéwnoczesnie,
wraz ze zmiang praktyki badawczej na bardziej
empiryczna, nastapilo powolne odchodzenie od
kultury ciekawos$ci oraz gromadzenia dziwow

i osobliwosci §wiata na rzecz jego coraz glebszego

zrozumienia. Muzea przyrody zbieraty juz nie tyl-
ko obiekty zaskakujace i rzadkie, ale tez typowe,
codzienne, po to, aby zbudowac¢ wyrazny wykres
wzajemnych relacji i odszuka¢ zasady rzadzace
$wiatem.

Juz wérdd gabinetéw istnialo wyrazne rozréznienie.
Maria Popczyk zwraca uwagg, ze w encyklopedii
Diderota w tomie pigtym stowo cabinet posiada
dwa odrebne hasta. W gabinecie historii naturalne;j
(Cabinet d’histoire naturelle) powinny by¢ zgromadzone wytwory natu-
ry ulozone w porzadku metodycznym. W gabinecie w szerokim tego
stowa znaczeniu natomiast, nieopatrzonym zadnym dodatkowym okre-
Sleniem — przechowywac i eksponowaé nalezy dzieta sztuki, a takze
rzemiosto artystyczne czy kurioza'®. Ten podziat prezentuje odmienno$¢
praktyk zwigzanych z dwoma typami zatozen. O ile w gabinecie osobli-
wosci chodzito o zasadg¢ $wiata rozumiang jako kosmiczna tacznosé,
jednia, o tyle w gabinecie natury t¢ samg kwesti¢ interpretowano jako
porzadek bytow, fad i systematyke (il. 2).

W muzeum natury kontakt z przedmiotami wykorzystywany byt do ilu-
stracji teorii. Przyroda opowiedziana zostata jako historia rozwoju
gatunkéw. Kolejne systematyki: Karola Linneusza, Jeana Lamarcka,
Georges’a Cuviera stanowity podstawe nowych uktadow i prezentowa-
ly zmieniang stale wizj¢ porzadku gatunkéw'*. Muzeum takie trakto-
wane bylo zatem jako spotkanie nauki i widza, ale prowadzone byto na
zasadach dialogu dyktowanego przez zmieniajace si¢ podejscie do wie-
dzy o $wiecie. Najwazniejsza zasadg byt matematyczny i uniwersalny
system, jaki zaproponowata teoria Kartezjusza. Nowe muzea budowano
w oparciu nie tyle o postrzeganie zmystowe, ile wlasnie abstrakcyjny
porzadek. Gabinety osobliwosci stuzyly badaniom, ale i rozrywce. Mia-
ly zadziwia¢ badz fascynowa¢. Natomiast:

13 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 69.

14 Ibidem, s. 72.
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Wondertooneel der natuur,
1715,t.2



Powstajace w XIX wieku w catej Europie muzea
naturalne stanowia, obok muzeum sztuki, akademii,
galerii, wazny element miejskiego zycia, tworza pu-
bliczng sferg spotkan ludzi $wiattych i obdarzonych
smakiem, korespondujac z oswietlonymi i czystymi
ulicami spoteczenstwa cywilizowanego'®

Mugzea te nalezaly zatem do instytucji kultury wy-
sokiej. Postgpujace upublicznienie kolekeji, ktore da
si¢ obserwowac juz od epoki nowozytnej, oddzia-
tato na pozycje nauki. Muzeum prezentujace $wiat

przyrody stalo si¢ waznym punktem, gdzie zdoby-
cze badan, efekty podrozy i ekspedycji naukowych
oraz nowe teorie znalazty swoje miejsce i byty pre-

zentowane szerokiemu gronu. Czgsto dysponowaty
zapleczem w postaci laboratoriow, ktore pozwalaty
na miejscu sprawdzi¢ prawdziwos¢ prezentowanych
tez. O ile w gabinetach osobliwos$ci zbiory mialy
gwarantowac prestiz kolekcjonera, ukazywac jego
smak, a takze by¢ pochwala jego zasobéw finanso-

il. 3

Gablota z koralami,
V. Levinus, Wondertooneel
der natuur, 1715, t. 2

wych, o tyle w przypadku muzeum natury zaczgty
one petni¢ misj¢ edukacyjna.
Jednak w obu przypadkach obecny jest wyrazny czynnik estetyczny.
Zgromadzona kolekcja, bez wzgledu na specyfike instytucji, byta ogla-
dana i dotykana. W muzeum natury rowniez poddawana eksperymen-
tom lub wnikliwej obserwacji, czasem szkicowana, aby doktadnie prze-
analizowa¢ detale. Zawsze jednak stanowila realne przyktady teorii.
Zaréwno martwe, jak i zywe zwierzeta, rosliny, skamieniato$ci, minera-
ly byly $wiadectwem zaspokojenia ciekawosci badacza'®, ktory jednak
widzial w nich tez obiekty kolekcjonerskie, po prostu piekne i fascynu-
jace, jak cata natura (il. 3).

Przyroda i czlowiek

Stopniowe przeksztalcanie gabinetow osobliwo$ci w muzea natury wy-
nikalo ze zmiany w podej$ciu do przyrody, jaka obserwowa¢ mozna
w dobie nowozytnej. Jak relacjonuje Maria Popczyk, sir Richard Owen,
zalozyciel Muzeum Historii Naturalnej w Londynie, w czasie debaty
publicznej, na ktorej przedstawiona zostata gldwna misja tej instytucji,
przytoczyt obraz biblijnego Adama'’. Muzeum stanowi¢ miato przed-
stawienie podleglej cztowiekowi przyrody. Dzigki dokonaniom nauki
mogt si¢ on przyglada¢ wszelkiemu stworzeniu, jak w opisie z Ksiegi

15 Ibidem,s. 71.
16 Ibidem, s. 73-74.

17 Ibidem,s.75.
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Rodzaju. Nadawat imiona poszczegdlnym gatunkom, tworzyt ich kla-
syfikacje, a takze analizowal ewolucyjne zmiany, ktérym patronowa-
fa racjonalna teoria §wiata stworzonego przez najwyzszy umyst Boga.
W mysli wielu filozoféw nowozytnych pojawit si¢ ten wyrazny watek
ludzkiej dominacji nad §wiatem. Phil Macnaghten i John Urry prze-
konuja, ze to nauka ujednolicita przyrod¢ i odsunela ja od cztowieka,
wylaczajac go z systemow natury'®. Wezesniej mogt obcowaé z jej cato-
$cig, czego efektem byly koncepcje kolekcji zamknigtych w gabinetach
osobliwosci"”.

Historia natury wyrazona we wezesnych muzeach jest sposobem mowie-
nia o przyrodzie. Metodg jej obtaskawiania i szukania analogii, ktore
pozwalaja odkry¢ rzadzace nig zasady. Bardziej chodzi o wytworzo-
ny jej obraz niz o nig sama. Klasyfikacja jest przyktadem sztucznego,
arbitralnego zestawiania ze sobg organizmow, o czym $wiadczy wie-
lo$¢ przyjetych koncepcji i dyskusyjno$¢ ich zatozen. Stosowany
dzi$ powszechnie system Linneusza miat wielu przeciwnikow, a liczni
badacze, takze w Rzeczypospolitej, proponowali wlasne rozwigzania®.
W muzeum natury wzrok widza kierowany byt dalej — nie zatrzymywat
si¢ na okazach, ale jakby je przenikat, patrzac na wytaniajace si¢ z tego
porzadku teorie naukowe, dokonania badaczy i podréznikéw, na skon-
struowang przez nich wizje §wiata?'.

Coraz intensywniej zaczgto interesowac si¢ w dobie nowozytnej krajobra-
zem. Przede wszystkim doceniony byt ten, ktory zostal przetworzony
1 poddany ludzkiej dominacji, szczegodlnie sielski, wiejski pejzaz. Oba-
wiano si¢ gor, laséw jako miejsc dzikich i niebezpiecznych. Jak prze-
konujg Macnaghten i Urry — nie ma jednej przyrody. Jej postrzeganie
zalezy od kontekstu kulturowego, w jakim zanurzony jest odbiorca.
Nie tylko krajobraz widziany jest w rozny sposob. Takze poszczegdlnym
elementom przyrody ozywionej nadawane sa nowe sensy ze wzgledu na
stworzony wokot nich kontekst. W okresie nowozytnym szczegdlnie
wyraznie wida¢ napigcia w skomplikowane;j relacji pomigdzy cztowie-
kiem a zwierzgciem. Zgodnie z 6wczesnymi teoriami podporzadkowat
on sobie §wiat natury, a od zwierzat roznit go przede wszystkim posia-
dany rozum, umiejetno$¢ postugiwania si¢ jezykiem i specyfika duszy,
ktora byla niesmiertelna. Inne gatunki postrzegano jako uzyteczne —
mialy nie§¢ pomoc cztowiekowi i by¢ mu pozywieniem. Odebrano im
tez wszelkie prawa. Zdaniem Kartezjusza zwierzeta nie maja zdolnosci

—

8 P. Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody. Nowe myslenie o przyrodzie i spote-
czenstwie, thum. B. Baran, Warszawa 2018, s. 18-27.

Ju—
o

M. Popcezyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 93.

20 J. Pawlowski, Szkic rozwoju zoologii na ziemiach polskich, ,,Kosmos. Problemy nauk
biologicznych”, t. 55,2006, nr 1, s. 11.

21 M. Popcezyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 79.
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E.-E. Mouchy, Fizjologiczna
demonstracja z wiwisekcjg
psa, 1832

mysSlenia, a skoro tego nie potrafia, jak pisat, to rowniez nie odczuwaja
bolu?. Teoria ta usprawiedliwiata prowadzone w tym czasie ekspery-
menty na zywych organizmach (il. 4). Przekonania o dominacji cztowie-
ka nad przyroda, jak podkresla Wiodzimierz Tyburski, wptyngly na
uksztaltowanie paradygmatu, ktory nazwano kartezjanskim i wedlug
ktorego wiasnie oceniano $§wiat natury przez kolejne stulecia®. Dopie-
ro wiek oswiecenia przyniost zmiany w podejs$ciu do natury i do definio-
wania relacji cztowieka i zwierzecia. Mysliciele tacy jak Immanuel Kant
czy John Locke nawotywali do odrzucenia okrucienstwa wobec innych
gatunkow, a David Hume wskazywal na uczuciowos¢ u zwierzat, a na-
wet na zalgzki myslenia®. Idee te rozwingt w rozwazaniach O mifosci
i nienawisci u zwierzgt. Koncepcje Hume’a stangty w opozycji do gtow-
nej mysli $wiata nowozytnego. Zdaniem filozofa pomigdzy $wiatem
ludzi a zwierzat zachodza pewne podobienstwa®.

Nowozytne teorie filozoficzne opisujgce relacje pomiedzy czlowiekiem
a zwierzeciem prezentowaly czesto wizje uprzedmiotowienia innych
gatunkéw. W muzeach natury to wlasnie zwierzgta, obiekty kolekcji,
staty si¢ eksponatami. O takiej przemianie pisat Jerzy Swiecimski. Gdy

22 R. Descartes, Rozprawa o metodzie, przet. W. Wojciechowska, Warszawa 1988, s. 67.

23 W. Tyburski, Czlowiek i swiat zwierzqt w horyzoncie myslowym doby nowozytnej (wy-
brane stanowiska), ,,Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria”, t. 24, 2015, nr 2 (94), s. 15.

24  D.Hume, Traktat o naturze ludzkiej, t. 2, przet. C. Znamierowski, Warszawa 1963, s. 74.

25 Wigcej o relacji migdzy czlowiekiem a zwierzgciem zob. A. Jakobezyk-Gola, Ogrody

zwierzqt. Staropolskie zwierzynce i menazerie, Warszawa 2021, s. 7-26.
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zwiedzajacy patrza na dany obiekt muzealny, nastgpuje intencjonalna
zmiana jego cech i kontekstu®. Jest to zmiana ontologiczna, jak pod-
kreéla takze Krzysztof Pomian. Przedmiot i eksponat to dwa odrebne,
nietozsame byty, ktorym ksztalt nadaje wtasnie widzenie. Prezentowane

obiekty najczesciej pozbawiane sg swoich oczywistych funkcji i pier-
123

wotnego znaczenia. Tym samym ekspozycja nie polega na prostym ze-
stawieniu ciggéw przedmiotow. Jest wyraznym dziataniem aktywnym,
w ktorego wyniku powstaje nowy twor kulturowy, wytworzony w splo-
cie roznych zabiegéw poznawczych (jest to szczegdlnie istotna kwestia
w kontekscie ekspozycji z zakresu historii natury) oraz estetycznych —
zwigzanych z doswiadczaniem pickna, warto$ciujacych, a takze zupel-
nie praktycznych dziatan, dotyczacych tworzenia wiasciwej przestrzeni
wystawienniczej?””. Dla Swiecimskiego nie jest to wylacznie kwestia
estetyczna, ale tez etyczna, szczeg6lnie w odniesieniu do obiektow na-
tury. Okazy przyrody traca w momencie eksponowania swoje zZyciowe
funkcje 1 staja si¢ spreparowanymi, statycznymi obiektami, a dziatanie
cztowieka ma polega¢ na nadaniu im wygladu jak najbardziej zblizone-
2o do naturalnego?.

Inaczej rzecz si¢ przedstawia w przypadku okazow zywych. Tutaj nie cho-
dzi o zatrzymanie czasu i ogladanie statycznych preparatow, a wtasnie
o podgladanie — stworzenie mozliwos$ci dynamicznej ekspozycji, w kto-
rej pokazywane obiekty wcigz podlegajg zmianom, ale zgodnym z okre-
Slonymi regutami. Zasady te krepujg naturalno$é zywych organizméw
1 wtlaczaja je w ramy kultury. Zadaniem widza jest rozpozna¢ przy
pomocy wzroku nie tylko specyfike¢ zewngtrzng eksponatu, ale takze
jego okreslone wiasciwosci biologiczne — zachowania zwigzane z odzy-
wianiem, rozmnazaniem, tworzeniem schronienia, organizacjg i struk-
turg stada. Aby uzyska¢ mozliwos$¢ ogladu tych wszystkich aspektow,
potrzebna byta specjalna przestrzen do eksponowania tak wymagajacej
kolekgji.

Muzealizacja krajobrazu

W swoim artykule po$wigconym muzeom w pejzazu Andrzej Kicinski
rozwaza przykladowe realizacje ekspozycji rzezb na wolnym powie-
trzu®. Shusznie upatruje ich poczatkow w starozytnosci, gdzie plene-
rowe gliptoteki byty bardzo popularnym zjawiskiem. Nazywa je tez

26 J. Swiecimski, Niektore zagadnienia ontologiczno-estetyczne i etyczne zwigzane z pre-
zentacjg, konserwacjq i rekonstrukcjq przedmiotow kulturowych w ekspozycji muzealnej,
~Muzealnictwo”, t. 28/29, 1984, s. 77-93.

27 Por. M. Popezyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 32.
28  I. Swiecimski, Niektére zagadnienia ontologiczno-estetyczne.., s. 61.

29  A.Kicinski, Muzea w pejzazu: Kréller-Miiller w Otterlo, Luisiana i Arken pod Kopen-
hagq, André Malraux w Le Havre i Oronsko, ,Muzealnictwo”, nr 49, 2000, s. 256-273.
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parkami sztuki. Najbardziej reprezentacyjny przyktad tego typu insty-
tucji wzniesiony zostat w przez cesarza Hadriana w Tivoli*. Jak wska-
zuje autor, obiekty te mialy charakter wewngtrzno-zewngtrzny, gdyz
zamknietym galeriom malarstwa i rzezby najczes$ciej towarzyszyly
ogrody, w ktorych eksponowano rzezby, czesto wykorzystujac do tego
pawilony parkowe. Rozkwit takich instytucji obserwowany byl takze
w epoce nowozytnej, kiedy coraz popularniejsze bylo gromadzenie
wszelkich starozytnosci. Chetnie pokazywano je w otoczeniu przyro-
dy*'. Do dzi$ miejsca te, muzea w pejzazu, sa czgsto odlegte od miast,
poniewaz powstawaly na terenie rezydencji wiejskich. Dlatego nieraz
nazywane bywajg muzeami ciszy*.

Wizja plenerowego muzealnictwa, jaka przedstawit Kicinski, moéwi wy-
facznie o muzeach sztuki wykorzystujacych jako miejsce ekspozycji
przestrzen i natur¢. Opisywana powyzej relacja pomiedzy gabinetami
osobliwo$ci a muzeami natury otwiera droge rowniez do innych inter-
pretacji krajobrazu. Na poczatek warto spojrzec¢ na zagadnienie dioramy.
W nowoczesnych muzeach przyrodniczych diorama stanowita adaptacje
idei $rodowiska, ptynaca — jak dowodzi Maria Popczyk — z nauk biolo-
gicznych®. W ten sposob eksponaty zostaly szerzej obudowane kontek-
stem swojego naturalnego otoczenia i wkroczyly w szeroka dyskusje
z dziedziny ekologii czy interpretacji przyrody. Muzeum takie stato si¢
placowka edukacyjng i dokumentacyjng, wyjasniajacg skomplikowane
relacje migdzy cztowiekiem a przyroda, thumaczacg procesy, przestrze-
gajaca, zabierajacg glos w spotecznej i ekologicznej dyskusji o dalszych
losach planety.

Dla badaczki diorama jest wyraznym punktem styku ekspozycji nauki
i sztuki, dlatego ze wtasnie w niej widzi potrzebe zastosowania catej
gamy $rodkow artystycznych. Ten estetyczny aspekt taczy oba typy pre-
zentowania obiektow. W takiej ekspozycji nie do konca oczywisty staje
si¢ tez zwigzek muzeum natury z nauka, ktory wlasciwie stangt u pod-
staw tego typu instytucji. Wykorzystanie dioramy otwiera w muzeal-
nictwie natury zwrot ku enwironmentalizmowi**. Ruch ten, dotyczacy

30 Ibidem,s. 256.

31 M. Szafranska, Ogrod jako kolekcja. XVI-wieczna geneza idei, ,,Kronika Zamkowa.
Roczniki”, R. 57-58, 2009, nr 1-2, s. 66.

32 A Kicinski, Muzea w pejzazu..., s. 273.
33 M. Popcezyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 81.

34 Ruch ten powstal w XIX wieku. Jest przyktadem teorii socjologicznej. Zaktada, ze
polozenie geograficzne i sSrodowisko spoteczne maja bezposredni wptyw na charakter
czlowieka. Inaczej okreslany bywa takze jako determinizm $rodowiskowy. Natomiast
autorem poj¢cia ,,nowy enwironmentalizm” jest ekolog Edward O. Wilson, ktory okreslit
tak rewolucj¢ w sposobie myslenia na temat ochrony przyrody; E.O. Wilson, Rézno-
rodnos¢ zycia, przet. J. Weiner, Warszawa 1999. Wedtug nowego enwironmentalizmu
chodzi 0 mozliwo$¢ wykorzystywania przyrody bez jej usmiercania.
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srodowiska, opiera si¢ na potaczeniu trzech punktow widzenia: estetyki,
krajobrazu i nauki, ktore do tej pory uznawane byly za autonomiczne
i whadciwie rozlgczne.

W rozwazaniach Macnaghtena i Urry’ego prad ten chyba warto nazywac
nowym enwironmentalizmem w odréznieniu od dziewigtnastowiecznej
teorii znanej pod tg samg nazwa, mowigcej o determinizmie $rodowi-
skowym cztowieka®. Zatozenia tego wspolczesnie obowigzujacego pra-
du mozna odnie$¢ takze do muzealnictwa. Akcentuje przewartosciowa-
nie scjentystycznego pokazywania przyrody w dawnych ekspozycjach.
Przestrzen muzeum powinna by¢ otwarta na zagadnienia zwigzane
z otoczeniem, na krajobraz, a szczegdlnie — jego estetyke, czesto wregez
na dziatania artystyczne, polegajace na jej przetwarzaniu. Wszystko to
jest mozliwe dzigki rozluznieniu dyscypliny sztywnych relacji nauki
i kolekcjonerstwa w przypadku muzeow natury. Polscy teoretycy eks-
ponatéw — Wojciech Gluzinski czy Jerzy Swiecimski — wskazujg wyraz-
nie na walor eksponatow przyrodniczych, jakim jest ich emocjonalno$é
czy prezentowanie koncepcji filozoficznych®®. Ogladanie tych obiektow
prowadzi do stworzenia jakby wtasnej narracji na temat przyrody, ktora
otacza kazdego ze zwiedzajacych. W takiej wizji eksponowane do tej
pory w neutralnych warunkach obiekty — zwierzeta, roéliny, kamienie,
muszle, skamieniato$ci — zaczynajg opowiadac historie, rowniez dzigki
temu, ze zostaly wprowadzone w szerszy kontekst, jaki tworzy diorama,
bedaca jakby scenografia rozpigta wokot artefaktow. Stuzy¢ ma ona od-
tworzeniu naturalnego $rodowiska tych stworzen. Polega na skonstru-
owaniu wiarygodnej sceny z ich zycia, dzigki wykorzystaniu srodkoéw
plastycznych®’.

W ten sposob dioramy odsuwaja neutralnos$é¢, jaka miaty obiekty eks-
ponowane w sposob izolowany i wydobywaja atmosfer¢ pierwotnych
siedlisk stworzen. Spetniajg tez funkcje dydaktyczna, dlatego ze z zato-
zenia skonstruowana w ten sposob scena nie moze by¢ wyobrazeniem
fantastycznym. Jej celem jest stworzenie konkretnego obrazu na wzor
tego z natury®. Maria Popczyk méwi wrecz o skondensowaniu tego
wizerunku. Jakby na matej przestrzeni, jaka zajmuje diorama, chcie¢
umiescic esencje wyobrazenia o danym $rodowisku.

Ze wzgledu na uzyta wezesniej metafore scenografii mozna tez przyrow-
na¢ dioramy do minispektakli, a zwiedzajacych — do widzow podziwia-
jacych jakby pojedyncze sceny, na ktorych wcigz te sama historie od-
grywaja unie$miertelnieni aktorzy — muzealne eksponaty. Tym samym

35 P.Macnaghten, J. Urry, Alternatywne przyrody..., s. 67-73.

36 W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 277; J. Swiecimski, Niektdre
zagadnienia ontologiczno-estetyczne..., s. 88.

37 M. Popczyk, Estetyczne przestrzenie..., s. 84.

38 Ibidem,s. 85.
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il. 5

Przedstawienie
sredniowiecznego
zwierzynca w Anglii,

The Master of Game, XV w.

widz znajduje si¢ jakby poza $rodowiskiem, na ktore
patrzy. Mozna zatem i diorame wpisa¢ w poczet Srod-
kow, ktore reprezentuja dominacje cztowieka nad
przyroda. Podkreslaja t¢ relacje, podobnie jak sama
idea muzeum natury.

Zwierzynce jak muzea

Maria Popczyk zwraca uwage, ze efektem moderni-
zacji przestrzeni wystaw natury jest odejscie od na-
czelnej — kontrolujacej i zarazem estetycznej — funk-
cji wzroku w odbiorze. Cho¢ wzrok wyodrgbnia

poszczegolne widoki, jest zmystem czutym na zmia-
ny, to jednak nie jest jedynym zmystem, ktéry moze
odbiera¢ obraz otaczajacego krajobrazu. Wydaje si¢
jednak, ze pomyst na polisensoryczne muzea natury,
wykorzystujace prawdziwy krajobraz jako diorame,
narodzit si¢ duzo wczesniej.

Dla Europy wzor takich realizacji stanowito rozlegte
rzymskie zalozenie ogrodowe, nazywane z grecka
therotrophium, gdzie hodowano zwierzeta do polowan, a takze gatun-
ki egzotyczne. Celem tych parkow byla przede wszystkim rozrywka.
Niekiedy wystawiano w nich nawet spektakle o tematyce mitologicznej,
ktorym towarzyszyty odpowiednio tresowane zwierzeta. Rzymska za-
bawa w duzej mierze wigzala si¢ z przemoca. Hodowane w ogrodach
zwierzeta czgsto przeznaczano do réznego rodzaju walk — z innymi
zwierzetami lub ludzmi®. Jak podaje Pliniusz, prekursorem zaktadania
parkow mysliwskich byt Fulvius Lippinus, a jego nasladowcami Lucius
Licinius Lucullus czy Quintus Hortensius Hortalus — wszyscy znani
z zamitowania do zbytku (Nat. Hist., 8,211)*. Wydaje si¢ jednak, jak
dowodzi Zuzanna Benincasa, ze gldowng motywacja rzymskich nobiles
byla nie tylko przyjemno$¢ posiadania samych zwierzat i sposobnosé
ich podziwiania, ale tez mozliwo$¢ uzyskania znacznych dochodow
z hodowli okreslonych gatunkow*.

Podobne zatozenia ogrodowe wystepowaly w catej Europie, cieszac si¢ po-
pularnoécia juz od wiekéw $rednich (il. 5). Byly to parki do polowan,

39 Ibidem,s. 109.

40 V.N. Kisling Jr, Ancient Collections and Menageries, w: Zoo and Aquarium History.
Ancient Animal Collections to Zoological Gardens, red. V.N. Kisling Jr, Boca Raton—
London—New York—Washington DC 2000, s. 19.

41 G. Pliniusz, Historia naturalna, t. 2: Antropologia i Zoologia. Ksiegi VII-XI, red.
P. Maj-Palicka, Torun 2019, s. 148. Por. Z. Benincasa, ,,Si vivariis inclusae ferae” ...
Status prawny dzikich zwierzqt Zyjqcych w “vivaria'i parkach mysliwskich w prawie
rzymskim, ,Zeszyty Prawnicze”, t. 13,2013, nr4,s. 9.

42 Z.Benincasa, ,,Si vivariis inclusae ferae” ..., s. 11.
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po polsku nazywane najczesciej zwierzyncami, po angielsku: deer parks,
a po niemiecku: Tiergdrten. Termin ,,zwierzyniec” miat jednak szersze
znaczenie, okre$lat bowiem dowolng przestrzen zamieszkiwang przez po-
szczegllne gatunki fauny, a zatem réwniez menazerie. Definicj¢ stowa
»Zwierzyniec” przedstawia na przyktad Historya Naturalna Krolestwa
Polskiego Stanistawa Ladowskiego (1738-1798) — tlumacza, przyrod-
nika i pedagoga, wyktadowcy szkot pijarskich, wydana w Krakowie
w 1783 roku:

ZWIERZYNIEC — iest mieysce, do ktorego utowione zwierzgta zywo
puszczaja si¢ i chowaja dla zazycia onych w kazdym czasie. Gdzie
iednak drapieznych zwierzat miesci¢ nie mozna, chyba na osobnym
mieyscu. Panowie dla okazatosci po wielkich zwierzyncach, robia fon-
tanny, y rozstawiaig Posagi do myslistwa stosujace si¢. A Ze obmuro-
wanie jest kosztowne, oparkanienie nietrwale, wigc naylepiey
Zwierzyniec obsadzi¢ drzewami tak gesto, aby si¢ w czasie drzewa
z sobg zrosty, y na zawsze go opasywaly. Przedtym w Polszcze byty
bardzo wielkie y pigkne zwierzynce, ktore Panowie utrzymywali dla
swoiey rozrywki, ale teraz przez wojny i zamieszania w Kraju czgste,
sg spustoszone®.

Wspotautorka zacytowanego dziela byla Anna Paulina z Sapiehow Ja-
btonowska (1728-1800), ktora sama prowadzita w Siemiatyczach
znany gabinet osobliwos$ci, bedacy wlasciwie jednym z pierwszych
i najwspanialszych muzedw natury na ziemiach polskich. Znajdowata
si¢ w nim niezwykla — jedna z najbogatszych w Europie — kolekcja mi-
neratéw, unikatowych okazow flory i fauny, a takze eksponatow geo-
logicznych*. Zreszta, to Annie Jablonowskiej cytowana encyklope-
dia przyrodnicza zostata zadedykowana. Jak wynika z przytoczonego
fragmentu, w postrzeganiu staropolskich zwierzyncow wciaz aktualna
byta tradycja rzymska. Zatozenie to miato forme rozlegtego parku do
polowan, zazwyczaj w jaki$ sposob ogrodzonego, w ktorym trzymano
zywe zwierzeta, pochwycone dla wiasnej wygody, aby mozna byto
z nich pozyskiwa¢ migso i skory.

Historia zwierzyncow w Rzeczypospolite] siega poczatkdw panstwa
polsko-litewskiego. Rozlegle puszcze Litwy, ktore politycznie pota-
czyly si¢ z Korong w wyniku kolejnych unii, zmienity oblicze lowow
w dawnej Rzeczypospolitej. Mitosnikiem tej rozrywki byt szczegolnie
Wiadystaw Jagietto. To za jego czasow powstaly pierwsze zwierzyn-
ce®. Najwigkszy park krolewski znajdowat si¢ w Niepotomicach. Byt

43 S.Ladowski, Historya Naturalna Krolestwa Polskiego, Czyli Zbior krotki ... Zwierzqt,
Roslin y Minerafow..., Krakow 1783, s. 204-205.

44 J. Bak, Anna Paulina z Sapiehéw Jablonowska — kolekcjonerka, przyjaciotka nauk,
inicjatorka przemian, w: Stynne kobiety w Rzeczypospolitej XVIII wieku, red. A. Ro¢ko,
M. Gorska, Warszawa 2017, s. 158.

45 M. Mazaraki, Lowiectwo w Polsce, Krakow 1993, s. 26.
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to ogrodzony wycinek puszczy, gdzie trzymano zwierzeta towne*s. Kur-
czenie si¢ przestrzeni mysliwskich i zamitowanie moznych do polowan
staty si¢ przyczyng zaktadania przy krolewskich i bogatych rezyden-
cjach magnackich rozleglych zwierzyncéw, gdzie hodowano przede
wszystkim grubg zwierzyne: tury, zubry, tosie i jelenie, czasem rowniez
dzikie konie*’. Grodzono je palisadg lub wodnym rowem, aby zapobiec
ucieczce zwierzat, ich nadmiernemu rozproszeniu, a takze by chroni¢
stada przed atakiem drapieznikow.

Powstate w XV wieku krolewskie zwierzynce — podwarszawski Ujazdow
czy krakowski Zwierzyniec pod wzgorzem $w. Bronistawy — to najlep-
sze przyklady wezesnych, stosunkowo niewielkich zatozen krajobrazo-
wych. O ujazdowskim zwierzyncu, ktory stat si¢ wlasnoscig Zygmunta I1T
i przeszedt pod opieke Wazow, tak pisat Adam Jarzebski:

Przed patacem ogrodzony
Zwierzyniec, wkoto zgrodzony:
Tam sg jelenie zwierzeta,
Krolik, zajace, sarnigta.

W sadzawkach ryby plywaja,
Ptaszgta wdzigcznie $piewaja.
Laki bujne, trawy rosta,

Patrz, kto jedzie drogg prosta!
Tam obaczysz, czego w Rzymie
Nie masz, w Turczech, tak i w Krymie:
Bory, lasy i krzewiny,

Gory, jeziora, gestwiny,
Perspektywy niepodobne

Oku widzie¢ tak ozdobne.
Chocby si¢ malarze zeszli,

A wiele krain obeszli,

Trudno znalez¢ pigkniejszego
Miejsca i w oczach milszego™.

Muzyk i kompozytor Wiadystawa IV widziat Ujazdow w 1643 roku. W cyto-
wanym Gosciricu abo krotkim opisaniu Warszawy znalazla si¢ prezentacja
najwazniejszych budowli stolicy. Ujazdéw wzbudzit w autorze zachwyt
nie tylko jako patac, ale tez ze wzgledu na otaczajacy go ogrod, zgroma-
dzone tam zwierzeta i rosliny, a takze z powodow krajobrazowych®.

Mysl o zakladaniu tego typu ogrodow najpetniej przedstawil wojewo-
da poznanski Jan Ostrorog (1565-1622), gospodarz i zarzadca wielu
majatkéw, prekursor myslenia ekologicznego na ziemiach polskich.

46 M. Wilska, Atrakcyjnosé kultury dworskiej w czasach Jagiellonow, ,,Odrodzenie i Re-
formacja w Polsce”, t. 38, 1994, s. 7.

47  A. Krynski, Z kart lowiectwa polskiego, Warszawa 1991, s. 109.
48 A. Jarzgbski, Gosciniec abo krétkie opisanie Warszawy, Warszawa 1909, s. 80-81.

49 T. Bernatowicz, Ogrody do zabaw mysliwskich. Krélewskie zwierzynce czasoéw saskich
wokol Warszawy, w: Krolewskie ogrody w Polsce, red. M. Szafranska, kat. wystawy,

Zamek Krolewski w Warszawie, Warszawa 2001, s. 267.
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Specjalizowat si¢ w hodowli zwierzyny townej, utrzymywat kilka wigk-
szych tego typu ogrodow oraz mniejsze ,,zwierzynczyki”. Zlokalizowa-
ne byly gtéwnie w jego majatku w Komarnie na Rusi Czerwonej, ale
tez w Wojnowie (dzi$: Wojnowice)*. Najbardziej rozbudowane zatoze-
nie tego typu znajdowato si¢ w majgtku komarzenskim. Najwazniejsze
dzieto Ostroroga dotyczace hodowli zwierzat ukazato si¢ dzigki stara-
niom Wiadystawa Chometowskiego, ktory wydat je drukiem z rekopisu
dopiero w 1876 roku w publikacji zatytutlowanej: Materyaly do dziejow
rolnictwa w Polsce w XVI i XVII wieku poprzedzone wiadomoscig o zy-
ciu i pismach Jana Ostroroga, wojewody poznarnskiego®'. Jest to po-
faczenie kilku przygotowywanych osobno prac, na publikacj¢ sktadaja
si¢ bowiem: Kalendarz gospodarski na horyzont komarzenski, traktacik
Chowanie zrzebcow, ktory jest prawdopodobnie fragmentem wigkszej
rozprawy o tematyce hippicznej, oraz najistotniejszy — Zwierzyniec —
niewielka rozprawa poswigcona zaktadaniu i utrzymaniu zwierzyncow.
Tekst zawiera wiele praktycznych wskazowek, ptynacych z wieloletniego
doswiadczenia Ostroroga. Juz na samym poczatku utworu podkreslone
zostato, ze posiadanie takiego typu zalozenia jest wlasciwie niezbed-
nym elementem kazdej szlacheckiej posiadtosci:

Przy kazdej majegtnosci, gdzie si¢ mieszkiwa, a jako to mowia przy re-
zydenccyi, mniemam, ze zwierzyniec jest mato tak potrzebny jako sa-
dzawki kuchenne, stawki albo insze rzeczy do zywnosci nalezace. Raz
go zbudowawszy zatrzymujac w dobrym rzadzie, wielka to pomoc

50 K. Lukaszewicz, Ogrody zoologiczne. Wczoraj — dzis — jutro, Warszawa 1975, s. 106.

51 'W. Chomgtowski, Materyaly do dziejow rolnictwa w Polsce w XVI i XVII wieku, po-
przedzone wiadomosciq o Zyciu i pismach Jana Ostroroga, wojewody poznarnskiego,
Warszawa 1876, s. 1-94.
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w zywnosci, wielkie ufolgowanie oborze, wielkie kalecie na kupowanie
bydet na kuchnig, kto by si¢ swemu oborami nie wychowat i nie bez
swego wlasnego pozytku®.

Ostrorog podkreslit przede wszystkim uzytkowe znaczenie zwierzyncow.
Ich celem byto przede wszystkim zapewnienie pozywienia i ulzenie
w codziennych wydatkach dworu. Najwazniejsze dla poznafiskiego wo-
jewody byty racje ekonomiczne i praktyczno$é, ktora czgsto w sztuce
ogrodowej Rzeczypospolitej brata gore nad aspektami estetycznymi.
Wielkim mito$nikiem zwierzat i ich kolekcjonerem byt Jan III. W latach
1662-1696 byt wiadcicielem Zotkwi, gdzie takze znajdowat sig zwie-
rzyniec (il. 6). Na tylach zamku zalozony zostal regularny parterowy
ogrod, rozplanowany na dwoch tarasach. Za nim ptynela rzeka Swinia,
a dalej rozlewat si¢ duzy staw. Ponad jego taflg przerzucony byt pomost,
ktory wiodt do zwierzynca. Na srodku stawu zostata wzniesiona Lazien-
ka. Zwierzyniec, podpisany jako Thiergarten, widoczny jest na mapie
topograficznej Galicji i Lodomerii z lat 1779-1783 Friedricha von Mie-
ga. Wyraznie przedstawiony zostat na niej ksztatt zamku oraz ulokowa-
na w dwoch budynkach Lazienka. Ten uklad rezydencji przetrwal, mimo
licznych przeksztatcen, takze w XVIII wieku.

Oprocz wymienionych mniejszych zwierzyncow, zwigzanych bezpo-
srednio z rezydencjg krolewska lub magnacka, w okresie nowozytnym
powstawaly rowniez rozlegte, o powierzchni tysiecy hektarow parki
do polowan. Tworzono je w nalezacych do wlosci puszczach. Wsrod
najbardziej znanych zwierzyncow tego typu byly te koto Zamoscia,
Niepotomic, Zatoru, Rudnik czy wreszcie w Rebelicach Krolewskich
(dawniej Rembielicach) koto Krzepic nieopodal Czgstochowy?, a takze
w Koérniku, w posiadtosci rodziny Goérkow. Nieco mniej rozlegly byt
zwierzyniec w Szydtowcu.

Od potowy XVII wieku mozna zaobserwowac niezwykly rozwoj polskich
parkow do polowan. W opinii Marka Siewniaka rodziny szlacheckie wspot-
zawodniczyty migdzy soba w walce o najwspanialszy park fowiecki**. Wraz
ze zmianami architektonicznymi, jakie objely podmiejskie rezydencje,
mnozyly si¢ zwierzynce w calej Polsce. Wytyczano nowe, a istniejace —
powiekszano: Rembielice, Natolin, Rzeszow, Wisnicz, Laszki Murowane,
Zator, Zotkiew, Wolborz, Wojutycze, Radziejowice, Jawordw, Ozomla,
Smolarz, Biata Podlaska, Nieswiez. W kolejnym stuleciu ich liczba wzro-

sta jeszcze dwukrotnie®. U schytku epoki nowozytnej powstawato coraz

52 Ibidem, s. 86.

53 M. Siewniak, Zwierzyniec — ponadczasowe zjawisko spoteczno-krajobrazowe. Od
Tiglatpilesaria (1115-1076 p.n.e.) do Edwarda Gierka (Artamow 1989), ,,Czasopismo
Techniczne. Architektura”, R. 109, 2012, z. 30 (8A), s. 22.

54 Ibidem.

55 K. Lukaszewicz, Ogrody zoologiczne..., s. 107.
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wiecej zwierzyncow towieckich
i bazantarni, cz¢sto rowniez w oko-
licach Warszawy — na Mokotowie,
Marymoncie, Natolinie, w Otwoc-
ku, ale tez w Bodzentynie, Cho-
roszczy, Biatymstoku, Nieswiezu,
Biatej Podlaskiej czy Wolborzu™.
W okresie saskim coraz wigksza
uwage zwracano na ich oprawe ar-
chitektoniczng. Coraz czg¢sciej do
przygotowania odpowiedniej eks-
pozycji potrzebni byli architekci,

ciesle, malarze i dekoratorzy®’.
W Rzeczypospolitej zaczeto siggaé, dos¢ pozno, jezeli pordwnaé to il. 7
z tendencjami europejskimi, do rozwiazan zastosowanych w krolew- W. Swidden, La Ménagerie
skiej menazerii w Wersalu, wybudowanej z inicjatywy Ludwika XIV de Versailles, 16831684
w latach 1662-1664 (il. 7). Nowy typ zwierzyncow reprezentowaty

konstruowane w XVIII wieku parki oparte na dwoch wyrazistych pro-

mienistych planach architektonicznych: wachlarzu (éventail) i gwiez-

dzie (étoile)*®. Uktady wachlarzowe byly stosowane w zwierzyfcach

Warszawy 1 okolic, wznoszonych wilasnie w czasach saskich. Au-

gust I pragnat w ten sposob przebudowaé zwierzyniec w Ujazdowie,

zalozony jeszcze przez Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego, jed-

nak realizacja ta nie zostata ukonczona®. Inng kompozycja w tym ty-

pie, rowniez powstala z inicjatywy tego wladcy, byla Bazantarnia

w Natolinie®. Natomiast w typie gwiazdzistym powstawaty projekty

zwierzyncow Radziwittoéw: w Albie — zatozenie wytyczone pod Nie-

$wiezem przez Michata Kazimierza Radziwitta ,,Rybenke” w latach

1755-1758°%, oraz zwierzyniec w Czarnawczycach®. Na podobnym

planie oparty byt takze wspominany juz kilkakrotnie zwierzyniec

w Wolborzu, zaprojektowany przez Francesca Placidiego dla biskupa

kujawskiego Adama Ostrowskiego®.

56 Por. ibidem, s. 128.
57 M. Siewniak, Zwierzyniec — ponadczasowe zjawisko..., s. 23.
58 Ibidem.

59 T.Bernatowicz, ,, Entre éventail et étoile”. Zwierzynce w osiemnastowiecznej Polsce i ich
europejskie zwigzki, ,,Barok. Historia — Literatura — Sztuka”, t. 4, 1997, nr 1 (7), s. 105.

60 T. Bernatowicz, Ogrody do zabaw mysliwskich..., s. 272-273
61 T. Bernatowicz, ,, Entre éventail et étoile” ..., s. 106.
62 Ibidem,s. 107.

63 M. Wichowa, Wolbérz osrodkiem humanizmu renesansowego w XV i XVI wieku, w:
Wybrane karty z dziejow Wolborza. Materialy z konferencji naukowej z okazji 950-lecia
miasta (10 X 2015), red. eadem, 1.6dz 2016, s. 67.

https://studiawilanowskie.com



132

Pod koniec XVIII wieku w catej Europie mozna zaobserwowac wyraz-
ny zwrot w kwestii prezentowania zwierzat. Zaczety wtedy powstawaé
pierwsze ogrody zoologiczne, wynikajace z coraz istotniejszych potrzeb
badawczych i edukacyjnych, ktore tylko takie miejsca mogty zaspokoic.
Staropolskie zwierzynce przestawaty by¢ modne i potrzebne. Pierw-
szy ogrod zoologiczny na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej powstat
w Podhorcach w 1833 roku. Zatozyt go Stanistaw Konstanty Pietruski
(1811-1874), polski zoolog i biolog, ktory prowadzit tam badania nad
faung. Niestety, zoo sptongto w 1848 roku®.

Czy jednak staropolskie zwierzynce to wytacznie parki do polowan? Miej-
sca uzyteczne i praktyczne, jak pisat Jan Ostrorog? W dobie nowozytnej
zwierzeta traktowane byly jak eksponaty, ktore warto gromadzi¢ 1 kto-
re przydaja splendoru kolekcjonerowi. Wiele egzotycznych gatunkow
trzymano w menazeriach, ktore najczgéciej nalezaty do wiadey. Pry-
watne zatozenia tego typu powstawaty w catej Europie w Srodowiskach
najbogatszych rodéw, a nawet zamozni kupcy prowadzili je w celach
dochodowych, zapewniajac odptatng rozrywke. W wedrownych mena-
zeriach i cyrkach przemierzaty Stary Kontynent rzadkie, cudzoziemskie
gatunki zwierzat. Niektore z nich, jak samica nosorozca Clara czy sto-
nica Hansken dotarty do Rzeczypospolitej. W zwierzyncach rowniez
zaobserwowac¢ mozna t¢ perspektywe kolekcjonerska. Takze i tam stada
traktowane byty jako eksponaty — obiekty estetyczne, ktore mozna byto
podziwiac.

Wspomniano juz pasj¢ do zwierzat Jana III. Nieopodal swojej rezydencji
wilanowskiej w jej wschodniej, peryferyjnej czesci, Sobieski zatozyt
zwierzyniec, ktory przeznaczony byl, jak wszystkie inne tego typu par-
ki, do fowow. Ponadto istniata w tej rezydencji ptaszarnia, ktora przede
wszystkim zaopatrywata krola w drapiezne gatunki wykorzystywane
przez niego w trakcie polowan. Kronikarz krola Kazimierz Sarnecki pod
datg 22 kwietnia 1694 roku odnotowal, ze ,,Krolestwo ichm. z soba jedli
obiad, po ktorym jm. pojachal na przejazdzke do zwierzynca przypa-
trywac si¢ danielom swoim, ktorych wielka liczba tam znajduje si¢”®.
A zatem dla Sobieskiego istotne byly nie tylko polowania, ale takze
sama mozliwo$¢ obserwowania zwierzat — ich obyczajow, ale tez pigk-
na. Byly dla niego nie tylko Zrodtem rozrywki, lecz rowniez obiektem
estetycznym, kolekcjonerskim, interesowaly go zaréwno ich zachowa-
nia, jak i psychika®®.

Zwierzynce mozna zatem traktowac jako swego rodzaju muzea krajo-
brazu. Relacje migdzy przestrzenig a obiektem ukazywanym, w tym

64  G. Brzgk, Historia zoologii w Polsce do 1860 roku, ,,Prace Komisji Historii Nauki
Polskiej Akademii Umiejgtnosei”, t. 3, 2001, s. 154-156.

65 K. Sarnecki, Pamigtniki z czasow Jana Sobieskiego, t. 1, red. S. Sierpowski, Wroctaw
2010, s. 152.

66 K. Lukaszewicz, Ogrody zoologiczne..., s. 111.
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przypadku eksponatem zywym, przemieszczajacym si¢, majgcym
swoje biologiczne potrzeby, stanowi istotny problem tez w dyskursie
wspodlczesnej muzeologii, na co zwraca uwage Martyna Lukasiewicz®’.
Do tego dochodzi trzeci wazny element — odbiorca. Napiecia migdzy
nimi ksztattujg wykorzystang perspektywe¢ muzealng, moéwig o specy-
fice komunikacji ekspozycji. Warto zatem przyjrze¢ si¢ staropolskim
zwierzyncom jako innemu typowi muzeow natury wiasnie w kontek-
$cie tej teorii. O ile wezesne ekspozycje gromadzone w zamknigtych
salach akcentowaly przede wszystkim bliski zwiazek migdzy obiektem
a odbiorca, o tyle w przypadku zwierzyncow istotna byta wiasnie rela-
cja przestrzenna. Wieksze odlegtosci tworzyly inne mozliwosci budowy
ekspozycji. Ktadta ona nacisk zarowno na perspektywe bliska, pozwa-
lajac zwiedzajacym, jak czynit to Sobieski, przyjrze¢ si¢ z niewielkiej
odleglosci zwierzgtom, a takze na perspektywe daleka. Stada ogladane
byly jako element pejzazu, zywy fragment malarskiego ujgcia krajobra-
zu, ktory czynil je pigkniejszymi i bardziej dynamicznymi.

Przeksztalcanie §rodowiska

Dla zwierzyncow, w ktorych ukazywano zywe kolekcje, najistotniejsze
bylo zatem stworzenie wlasciwej kontekstualizacji przestrzeni. Moder-
nistyczna wizja white cube z przetomu lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych XX wieku, ktorg zaprezentowal w swoich dociekaniach
Brian O’Doherty akcentowala przede wszystkim emanujacg site obiek-
tu, minimalizujac jego otoczenie, pozwalajac mu $wieci¢ wlasnym bla-
skiem®. To oderwanie od dawnych interpretacji kontekstu muzealnego
zwrocito uwage na znaczenie srodowiska samej ekspozycji i dato impuls
do analizowania go jako tworu odrgbnego, posiadajacego znaczenie. Co
wigcej — wzmacniajacego sens prezentowanych obiektow. Wydaje si¢
jednak, ze tworcy zwierzyncoéw doskonale rozumieli warto$¢ otacza-
jacego ich eksponaty krajobrazu i tym bardziej nie chcieli ograniczaé
jego oddzialywania na prezentowane obiekty. Czynili go wspanialszym,
poprawiali nature tak, by stworzy¢ dogodne warunki do eksponowa-
nia kolekcji. Nie chodzi tu bowiem o konkretne miejsce, a stworzenie
wlasciwego otoczenia, jakby oprawy dla szlachetnego kamienia, by tym
bardziej przyciggal wzrok.

Za Victorig Newhouse Maria Popczyk nazywa ten trend muzealng sztukg
$rodowiska. Polega on na przeksztatceniu naturalnego otoczenia i uczy-
nieniu z niego obiektu sztuki. Srodowisko obejmuje otoczenie zaréwno

67 M. Lukasiewicz, Reinterpretacja przestrzeni wystawienniczej, https://www.research-
gate.net/publication/290929433 Reinterpretacja_przestrzeni wystawienniczej, s. 1
(dostep: 23 1X 2022).

68 M. Jadzinska, ,, Duze dzielo sztuki”. Sztuka instalacji — autentyzm, zachowanie, kon-

serwacja, Krakow 2012, s. 138.
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naturalne, jak i artefektualne®. Zdaniem Newhouse usytuowanie dzie-
fa zawierajgce w sobie wizualny kontekst, budowany przez strukture
i barwe $cian, zrodta $wiatta oraz operowanie $§wiattocieniem przekta-
daja si¢ na bezposrednie odczytanie ekspozycji’.

Budowanie takiej zmuzealizowanej przestrzeni stanowito cel tworcow
staropolskich zwierzyncow. Przede wszystkim istotne byto wzniesienie
dobrych punktow widokowych, z ktorych mozna byto podziwiaé zwie-
rzeta. Usypywano roéznego rodzaju wzniesienia, ktore tworzyly rozlegla
perspektywe i pozwalaly zaobserwowac, jak przemieszczaja si¢ zywe
eksponaty. W ten sposob tez wydobyta zostala ich dynamika. Zwierzyn-
ce jako muzea zaskakiwaty zwiedzajacych i pozwalaly im do§wiadczac
zawsze czego$ nowego. Dioramy, o ktorych pisata Maria Popczyk, da-
waly jedynie ztudzenie obcowania z naturg. Byl to nieruchomy obraz
odzwierciedlajacy scene, ktora mogta rozegraé si¢ w przyrodzie. Staro-
polskie parki do polowan tworzyly w kazdej chwili wiele takich scen,
a konstruowane specjalnie w tym celu podwyzszenia pozwalaty przyj-
rze¢ si¢ kilku takim obrazom réwnoczesnie.

W 1688 roku wspomniany zwierzyniec w Zotkwi odwiedzit francuski du-
chowny (nie znamy jego tozsamosci). Zanotowal, iz widziat tam ogrod
zamkowy z pawilonami catymi ze szkla, a takze trzypigtrowa wieze,
z ktorej rozciaggal si¢ widok na cata okolicg. Poza tym opisat olbrzymi
park o gestych gajach i rozleglych trawnikach, po ktorych przechadzaty
si¢ sarny i jelenie”'. Wieza prawdopodobnie stata na wzgorzu Haraj, juz
na terenie zwierzynca, ktorego dotyczy ten opis. Podobnie w Szydtow-
cu, gdzie w obrgbie muréw zamku ukonczonego w 1526 roku wzniesio-
no specjalng widokows loggi¢, aby moc podziwia¢ zwierzeta przecha-
dzajace si¢ w zaroslach towieckiego parku.

Innym sposobem na tworzenie wielu zywych dioram dla zwiedzajacych
bylo opracowanie systemu $ciezek, ktory pozwalal na sprawne prze-
mieszczanie si¢ w zwierzyncu. Architektura zastosowana w krolewskiej
menazerii w Wersalu, a znana szeroko w catej Europie, polegajaca na
budowie centralnego pawilonu z radialnym uktadem alei, zostata wyko-
rzystana w XVIII wieku do opracowania planu doskonatego wigzienia.
Wizja panoptikum zostata sformutowana przez Jeremy’ego Benthama
w cyklu listow wydanych w Londynie w 1787 roku™. Uktady syme-
tryczne w parkach do polowan, osiowe, a szczegolnie centralne, nawia-
zujace w swojej wizji do panoptykonu, pojawity si¢ w Rzeczypospolitej

69 V.Newhouse, Towards a New Museum, New York 1998, s. 220-261, cyt. za: M. Popczyk,
Estetyczne przestrzenie..., s. 109

70 V. Newhouse, Art and the Power of Placement, New York 2005, s. 8.

71 F.deS., Relation d 'un voyage de Pologne fait dans les années 1688 et 1689, Paris 1858;
za: M. Osinski, Zamek w Zotkwi, Lwow 1933, s. 71-72.

72 M. Foucault, Nadzorowac¢ i karaé. Narodziny wigzienia, przet. T. Komendant, Warszawa
1993, s. 235-273.
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dos¢ pozno. Cho¢ w catej Europie chetnie korzystano z tego wzorca,
kultura staropolska nie doczekata si¢ wlasciwie pelnej recepcji idei.
Najblizsza takiemu centralnemu rozwigzaniu byta architektura Alby,
zalozonej pod Nieswiezem nad rzeka Usza.

Najswietniejszy dla tego zwierzynca okres przypadt na czas Kazimierza
Radziwitta Rybenki. W latach 1755-1758 dokonat on przebudowy ca-
fej rezydencji i zrealizowal w niej wlasnie ide¢ panoptykonu’™. W tym
czasie funkcjonowaty tam w sumie trzy zwierzynce i bazantarnia. Za
przebudowanym w rokokowym stylu patacem rozciggal si¢ ogrod
francuski, a za nim odciety kanalem zwierzyniec. Gtowna aleja, sta-
nowigca lini¢ perspektywy, podkre$lata dominujgca w kompozycji
calego zalozenia osiowos¢. Funkcje centralnego pawilonu zwierzynca
pehita altana wzniesiona przez Jana Hilla. Wokot niej rozlokowane
zostaty niewielkie pokoje, alkierze przygotowane dla gosci. Altana ta
bylta pigtrowym drewnianym pawilonem, pokrytym gontowym dachem,
wewnatrz ktorego znajdowaly si¢ krete schody. Prowadzily na gorng
kondygnacje, gdzie w dachu umieszczonych zostalo osiem otwordw
zwanych perspektywami, prawdopodobnie wykorzystujacych takze Iu-
nety. Jak w Szydlowcu czy Zotkwi — i tutaj zwierzeta podziwiaé mozna
bylo z gory. Otwory na co dzien przykryte byty ptéciennymi zastonami,
aby ochroni¢ patrzacych przed nadmiernym stoncem’™. Z kazdej z nich
mozna byto patrze¢ wzdtuz $ciezek wytyczonych w brzozowym lesie.
Od altany prowadzito osiem alei widokowych. Na koncu kazdej z nich
znajdowal si¢ znak z wymalowanym wizerunkiem zwierzgcia: niedz-
wiedzia, jelenia, daniela, bajwota (zubra), wielbtada, rysia i tosia™.
Zdaniem Marii Popczyk estetyzacja krajobrazu nastgpuje wiasnie przez
wytyczenie w nim tras widokowych’. W Albie ten kierunek zmian
byl bardzo wyrazny. Kolejne przeksztalcenie tego parku miato miejsce
w latach 1780-1786 z inicjatywy innego cztonka rodziny Radziwittow
— Karola Stanistawa ,,Panie Kochanku”. Stworzyt on jeden z najwigk-
szych zwierzyncow w kraju, ktory zajmowat co najmniej trzysta hekta-
row, zamieszkiwanych przez ponad sto réznych gatunkow zwierzat”.
Wytyczone uprzednio rozchodzace si¢ promieniscie $ciezki zostaty
zamienione na kanaty, ktore zbiegaty si¢ w okragtym basenie z wyspa
posrodku. Rozciagat si¢ z niej widok na caly zwierzyniec, a ptyngca
kanatami woda dziatata jak lustro, multiplikujac krajobraz. Odbijala
promienie $wietlne, a jednoczesnie tworzyla réznego rodzaju iluzje

73 T. Bernatowicz, ,, Entre éventail et étoile” ..., s. 106.

74 T. Bernatowicz, Alba. Od renesansowej willi do kompozycji krajobrazowej. Z badan
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optyczne. Takie wykorzystanie wody popularne

byto w barokowych ogrodach zwierciadlanych
i stosowane powszechnie w Europie’.

Centralna wyspa w Albie byla doskonatym punk-
tem obserwacyjnym, charakterystycznym dla
wszystkich panoptykalnych zatozen krajobrazo-
wych. Wzniesiono na niej okazala altang wedlug
rysunku architekta Leona Lutnickiego. Jednak po-
myst budowli wyszedt od Karola Stanistawa Radzi-
witta”. Poswiadcza to napis w prawym gornym
rogu na zachowanym rysunku znajdujacym si¢
w Gabinecie Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie (il. 8). Altana zostala wzniesiona
z okazji pobytu w Nieswiezu krola Stanistawa Au-

gusta we wrze$niu 1784 roku. Anonimowy $wia-

dek tej wizyty odnotowat, ze kanaty:

il. 8

Projekt Leona Lutnickiego
pawilonu na wyspie w Albie,
za: T. Bernatowicz, Alba.

Od renesansowej willi do
kompozycji krajobrazowey,
2009

[...] $ciagaty si¢ na ksztalt promieni gwiazdowych do jednego centrum,
to jest kraglego placu, na ktoérym byla zbudowana altana arcypigkna,
zrobiona na model kos$ciota $w. Zofii w Stambule, ozdobiona meczetami
architektury i inwencyi samego ksigcia gospodarza, naokoto ktorej osm
oficyn zadnej nie czyniac przeszkody prospektowi na tylez otaczajacych
kanatow®.

Jak mozna wywnioskowac z opisu, altana wzniesiona byta na sztucznej
wyspie, ktora powstata za sprawa poprowadzenia drog wodnych. Wy-
korzystanie $wiatla i luster tworzylo niezwykle widowisko. W Albie
podziwia¢ mozna byto zajace, daniele, dziki, sarny, tosie i kuropatwy.
Zdarzaly si¢ nawet niedzwiedzie, na ktore urzgdzono polowanie, gdy
w Nie$wiezu bawit krol®!.

Pomyst wyspy jako dioramy to réwniez jedna z koncepcji wystawienni-
czych stosowana w zwierzyncach — muzeach natury. Otaczajaca ja woda,
jak w Wolborzu czy wtasnie w Albie, petnita wazng funkcje w zwigzku
z prezentacjg zywej kolekcji w tych zwierzyncach. Ekspozycj¢ otaczato
jakby lustro, ktore zwielokrotniato liczebnos¢ przechadzajacych sig stad.
Sprawialo to zatem wrazenie niemal nieskonczonego zbioru. Iluzja

78 A. Wojciechowska, Koncepcja ogrodu lustrzanych obrazéw w Dolnoslgskim Centrum
Dziedzictwa Przyrodniczego i Kulturowego w Wojstawicach, praca magisterska napi-
sana pod kier. dr. hab. T. Nowaka, Uniwersytet Przyrodniczy we Wroctawiu, Wydziat
Inzynierii Ksztaltowania Srodowiska i Geodezji, kierunek: Architektura Krajobrazu,
Wroctaw 2010, s. 13.

79 T. Bernatowicz, ,, Entre éventail et étoile” ..., s. 107.

80 Bytnos¢ Stanistawa Augusta w Nieswiezu, wyd. E. Raczynski, Poznaf 1843 (Obraz
Polakow i Polski w XVIII wieku, t. 16), s. 60, za: T. Bernatowicz, Alba. Od renesan-
sowej willi..., s. 36.

81 T. Bernatowicz, Alba. Od renesansowej willi..., s. 37.
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optyczna pozwala dostrzec coraz to nowe zwierzeta, coraz wigeej elemen-
tow krajobrazu, cho¢ w rzeczywistosci byly to tylko odbicia. Eksponaty
mozna bylo takze podziwia¢ z todzi. Zmienialy si¢ dzigki temu katy pa-
trzenia, powstawaty nowe perspektywy i punkty widokowe. Oko zwie-
dzajacych mogto by¢ tez wyposazone w lunete, co pozwalato przyjrzeé
si¢ zwierzetom z bliska. Przemiennos$¢ typow obserwacji — oddalanie si¢
i przyblizanie, ogladanie w odbiciu — czynita z eksponatu obiekt wizual-
nego pozadania. Zwierzeta byly nie tylko podgladane, ale i studiowane.
Zmiennos$¢ akomodacji oka wplywata na zaspokajanie réznych doznan
wzrokowych i dawata inne przyjemnosci poznawcze.

Wodg jako element budowy przestrzeni ekspozycji wykorzystywaty nie
tylko zwierzynce posiadajace wyspe, lecz rowniez te, ktére mozna
zaliczy¢ do tak zwanych ogrodéw zwierciadlanych. Lustra w baroku
wykorzystywano nie tylko we wnetrzach. Kolebka realizacji ogrodo-
wych z wykorzystaniem szklanych tafli i wody jako zrodta odbicia byta
Francja. Prawdziwa modg¢ na lustra w Europie zainicjowato otwarcie
Galerii Zwierciadlanej w patacu wersalskim w 1684 roku. Woda jako
lustro daje doskonate zhudzenie powiclenia rzeczywistosci. Zywiot ten
ma wyjatkowe wiasciwosci odbicia, bowiem §wiatto pochodzi czgscio-
wo z refleksu czy tez rozproszenia na jej powierzchni, a czg§ciowo z jej
gtebi. Dlatego kazda, nawet najmniejsza fala tworzy kolejny obraz tego
samego przedmiotu®?,

82 M.G.J. Minnaert, Swiatlo i barwa w przyrodzie, przet. W. Zonn, Warszawa 1961, s. 36.
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W Rzeczypospolitej najlepszym przyktadem realizacji tego typu byt park
wokot patacu Branickich w Bialymstoku. Za czasow Jana Klemensa
Branickiego w latach 1725-1771 patac zyskat ostateczny ksztatt pod
kierunkiem Jana Zygmunta Deybla, a potem Jakuba Fontany. Najwaz-
niejsze prace prowadzone byty w latach pigédziesiatych XVIIT wieku®.
W ich efekcie ogrod zostat podzielony na dwie czgsci: gorng (zwang sa-
lonem), przylegajaca do patacu, i dolng, gdzie zaprojektowano zwierzy-
niec, a wlasciwie dwa osobne — dla jeleni i danieli* (il. 9). Funkcjg luster
pehnily: rzeka Biala i jej rozlewisko oraz liczne stawy, kanaty, fontanny
i wysokie kaskady. Zwierzyniec danieli zostal utworzony po6zniej niz
ten przeznaczony dla jeleni i znalazt si¢ na osi poprzecznej catego zato-
zenia ogrodowego. A zatem — o ile zwierzyniec jeleni byt na osi glow-
nej i stanowit przedtuzenie perspektywy patacu, o tyle daniele mozna
byto oglada¢ w cze¢sci bardziej prywatnej, oddalonej i mniej oficjalne;.
Jelenie widziano w ruchu, podziwiajac ich dynamike, na co pozwalato
spojrzenie ze zmiennych punktéw. W przypadku danieli chodzilo przede
wszystkim o podgladanie zwyczajow zwierzat. Shuzyly do tego dwie
»perspektywy” — otwory wycigte w ogrodzeniu oraz ustawiona naprze-
ciw nich sadzawka do pojenia danieli. W niej odbijaty si¢ poszczegdlne
osobniki. Zwierzeta zbieraly si¢ przy zbiorniku, zeby ugasi¢ pragnienie,
a wtedy mozna bylo, nie bedac przez nie zauwazonym, obserwowac ich
zachowanie. ,,Perspektywy” znajdowaty si¢ tez w osobnym budynku na
koncu zwierzynca, blisko wienczacej go Sciany.

Wroémy do analizowanych wyzej rozwazan Marii Popczyk — potaczyta
ona diorameg, jedna z form muzeum natury, z wyobrazeniem scenografii
i teatralizacjg ekspozycji. Takze dla Miecke Bal muzeum jest swego ro-
dzaju spektaklem — wizja jednej osoby, ktora oglada publiczno$¢. Jednak
badaczka zwraca tez uwagg na aktywna role zwiedzajacych. Nie tylko
podziwiaja oni spektakl, lecz rowniez uczestnicza w jego przebiegu. Ich
odbior warunkuje poostrzegang rzeczywistos¢. To wtasnie na przecie-
ciu relacji pomiedzy wystawianymi obiektami, scenografia, Swiattem,
rekwizytami, tworza si¢ konteksty®>, w ktorych ramach odczytywana
jest wystawa. Bal nazywa to ,,dialogicznym modelem uczestnictwa’*.
Wydaje si¢, ze to wyjatkowo trafny wzorzec opisu ekspozycji, jaka
miata miejsce w staropolskich zwierzyncach. Zwiedzajacych je cecho-
wala przemiennos¢ rol — nieraz przyjmowali bierng postawg odbiorcow

83 T. Grabowski, Zafozenie patacowo-ogrodowe Patacu Branickich w Biatymstoku, ,,Fides
et Ratio”, t. 11,2012, nr 3, s. 160.

84 Ibidem, s. 157, 160.

85 M. Bal, Wystawa jako film, w: Display. Strategie wystawiania, red. M. Hussakowska,
E. Tatar, Krakow 2012, s. 108.

86 M. Lukasiewicz, Reinterpretacja przestrzeni..., s. 10.
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widowiska, a czgsto weielali si¢ w aktorow, dajac si¢ tudzi¢ swoim zmy-
stom. Chetnie podejmowali gr¢ z otaczajacg ich rzeczywistoscia.

W przypadku zwierzyncow koncepcja muzeum jako teatru manifestowata
si¢ na roznych poziomach. Czasami w sposob bardzo bezposredni: nie-
raz w przestrzeni tych ogrodéw po prostu wznoszono budynki teatralne
jako uzupetnienie prezentowanych w nich atrakcji. W Bialymstoku na
przyktad wybudowano Operhauz wraz ze stojacym za nim magazynem,
w ktorym przechowywano kostiumy i wszelkie dekoracje’’. Operhauz
byl wysokim, pigtrowym gmachem. Miat loze, osobna cz¢$¢ dla orkie-
stry, garderoby. W dekoracji teatru wyrdzniaty si¢ herby: Gryf Branic-
kich i Ciofek siostry krola Izabeli, zony Jana Klemensa Branickiego.
Ogrod odgrywat role naturalnej scenografii, tworzac odpowiedni nastrgj
i budujac atmosfere dla sielskich i mitologicznych przedstawien.
Najwazniejszym jednak elementem funkcji zwierzynca jako muzeum-
-teatru jest scena, na ktorej to zwierzeta byty gtdéwnymi aktorami. Do-
brym przykladem takiej realizacji jest drewniany mys$liwski dwor (Lust-
haus) wybudowany w poczatkach XVII wieku zgodnie z projektem
hetmana Jana Zamoyskiego w Zamosciu. Z jednej strony graniczyt on
z podmoktym terenem, zakonczonym $ciang lasu, ktory z czasem prze-
ksztalcony zostal w ,,Zwierzynczyk” — wilasnie teatr przyrody czy tez
zywe muzeum®. Zwierzyna podchodzita tam pod parkan, najczgsciej
zwabiana jedzeniem, i mozna byl ja podziwia¢ z okien czy z ganku
dworu. Dla zwierzat naturalng scenografig byl roztaczajacy si¢ za nimi
krajobraz®’.

Jednak czasem wzmacniano wizj¢ natury w sposob sztuczny. Za sadzaw-
ka zwierzynca danieli w Biatymstoku znajdowato si¢ malowidto. W do-
kumentach okreslano je jako Koniec Swiata. Powstala w ten sposob
perspektywa tworzyla iluzje, a teren ogrodu zdawat si¢ ciagnaé w nie-
skonczonos¢. Autorem fresku byt wybitny malarz Wilhelm Neunhertz,
ktory dziatat w Polsce w X VIII wieku®. Byta to najdtuzsza perspektywa
w ogrodzie biatostockim. Niestety, nie zachowata si¢ i juz w 1771 roku,
w momencie $mierci hetmana Branickiego, nie dekorowata zwierzynca
danieli.

87 Inwentarz patacu i ogrodu Branickich 1771/1772, w: Patac Branickich w Bialymstoku,
t. 1: Inwentarze z XVII i XVIII stulecia, cz. 1, oprac. K. Lopatecki, W. Walczak, Bia-
tystok 2018, s. 297-302.

88 M. Kseniak, K. Patgan, P. Szkotut, Zwierzyniec. Od hetmariskiego parku lowieckiego
do Parku Narodowego i obywatelskiego miasta ogrodu, ,,Barometr Regionalny”, t. 12,
2014, nr 4, s. 53.

89 Oprocz tego w zwierzyncu znajdowat si¢ teatr na wodzie, a po kanatach ptywano
gondolami.

90 T. Grabowski, Zafozenie patacowo-ogrodowe Patacu Branickich...,s. 157.
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Obecnos¢ i przemieszczanie si¢ widza w obrebie wystawy tworzy — zda-
niem Bal — podstawe procesu narracji, czyli fabute¢”. Staje si¢ on zatem
wspotopowiadajacym catg historig, ktora powstaje za sprawg dostrze-
gania relacji pomiedzy obiektami a przestrzenig. Ta sama badaczka po-
strzega muzeum nie tylko w perspektywie teatralnej, ale takze w ka-
tegoriach tekstu. Przyktada czgsto do opisu ekspozycji terminologi¢
z zakresu jezykoznawstwa’?. Mozna zatem podja¢ probe potaczenia tych
dwoch koncepcji. Wydaje si¢ wlasnie, ze pojecie narracji jest kategoria,
ktora je spaja.

Odwiedzajacy staropolskie zwierzynce widzieli w nich prawdziwe ogrody
zwierzat — petne niezwyktych stworzen, dziwow, jakich nigdy nie spo-
tkali, ale przede wszystkim — dzikiej zwierzyny townej. Jej bogactwo,
swoboda, pigkno, przywodzily na mysl rajskie ogrody, w ktorych nie
kryly si¢ zadne niebezpieczenstwa i nikt nie byt drapieznikiem. Archi-
tektoniczne i gospodarcze koncepcje parkow towieckich okietznaty na-
ture i uczynily ja poddang czlowiekowi, pozbawiajac ja gwattownos$ci
i przynaleznych jej praw. Tak tworzyla si¢ opowie§¢ o zwierzetach za-
mknigtych w muzeach krajobrazu.
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