Gdy wiedzeni pragnieniem poznania prawdy o prze- \WSZYSTKIE
OBLICZA WLADCY.

go, chloniemy harmonijne proporcje architektury PRZEDSMAK
i splendor wystroju wnetrz, a wzrok nasz $lizga si¢ SYNTEZY

szloéci i obcowania z pigknem w zachwyceniu prze-
mierzamy galerie i apartamenty palacu wilanowskie-

po rozlicznych zgromadzonych tu przez kréla dzie-

w spektaklu, ktéry niegdy$ zarezerwowany byt jedy-
nie dla najblizszych monarchy oraz ,,moznych tego
Swiata” — gliéw koronowanych, postéw, wybitnych
ludzi nauki i sztuki. A oto dzi§ my stgpamy po wy-
gladzonym stopami wielu tréjbarwnym marmurze
posadzki kréla, doceniamy kunszt malowidet jego nadwornych mala-
rzy i noszacych §lad wprawnej reki dekoracji rzezbiarskich, wzrusza-
my si¢ na widok owianych legenda przedmiotéw uzytku codziennego
jego ijego rodziny.

Pewnos$é co do osobistego zaangazowania kréla w sprawy artystyczne
stanowi niemozliwg do przecenienia inspiracje. Zglebiajac tajemnice
palacu i krélewskiej kolekcji, w trakcie badan naukowych w zmud-
nych wedréwkach intelektualnych przedzieramy si¢ przez mroczne
ostepy kart archiwaliéw, gesto pokrytych zapiskami, nierzadko na-
der lakonicznymi. Nie jest tajemnica, Ze czynigc to, czesto stajemy
przed dylematem: czy poprzestaé na tym, co wyrazone explicite i je-
dynie przetasowywaé suche, nieprzypisane do konkretu, zawieszo-
ne w prézni opisy (a raczej strzepy opiséw), czy uruchomié twérczg
,wyobraznie naukowg”, by nada¢ im ksztatlt i kolor realnych, do dzi$
zachowanych przedmiotéw. Nie tak oczywista jest wszak granica od-
dzielajaca ustalenia rzetelnego warsztatu naukowego od nadinterpre-
tacji, a zarzutu tej ostatniej wolelibySmy unikna¢. Z drugiej strony
moze jednak warto zaryzykowaé dla tych przepastnie bogatych, za-
chwycajacych $wiatéw i artystycznych doznan, ktére stajg otworem
przed odwazniejszymi?

Tym bardziej ze w naglym momencie ol$nienia spo§réd wszystkich tych
wspanialo$ci, zza przykurzonej nieco ,,substancji zabytkowej”, za-
czyna si¢ wylaniaé zatarte przez wieki, spowite woalem czasu, lecz
potezniejace z kazdg chwilg oblicze kréla. I oto nieodparcie uwage
naszg zaczynajg uwodzié coraz to nowe pytania, natretne i frapuja-
ce, a jednoczesnie najprostsze, wrecz narzucajace si¢: Jak wygladat
ten, o kim wiemy tak wiele, a wcigz nie do§¢? Czy liczne zachowane
portrety przekazujg nam prawde o jego wizerunku, czy tez sg jedynie
autokreacjg, na ktérg wszak mégt sobie pozwoli¢, bedgc ,,Stoficem
Sarmacji, najjasniejszym ojczyzny naszej Febusem”, ,,Lwem Lechi-
stanu”, ,Marsem Sarmackim”, ,Obrofica Wiary”, stowem — monar-
chg wladnym zmieniaé bieg historii i ksztaltowa¢ ludzkie myslenie?
Wspdlistniejgca rozmaitosé opinii w tym wzgledzie pozwala przeczu-
wadé, ze odpowiedz jest zgola nieoczywista.

Dlaczego jednak to wlasnie portrety, czyli wizerunki oséb sg dla nas
tak nieodmiennie interesujace? Dlaczego — jak zobaczymy chodéby
na przykladzie badan neuropsychologicznych — to wlasnie na ludz-
kiej twarzy ogniskuje si¢ zainteresowanie widza, dlaczego wywiera
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fach sztuki. Nie sposdb oprzeé si¢ wrazeniu, ze je- \a4 SPOJRZENIU
steSmy uprzywilejowani, uczestniczymy bowiem WIELORAKIM
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Wyniki  tych  niezwykle
cieckawych  eksperymen-
téw przyblizajacych nam
problematyke percepcji
pickna i wylaniajacych
portret, ktéry ukazuje naj-
bardziej prawdopodobny
wyglad twarzy kréla Jana
III, przedstawiaja filmy
dokumentalne powstale
w  koprodukeji  Katedry
Psychologii Eksperymental-
nej KUL i Muzeum Patacu
Kréla Jana 111 w Wilanowie
w styczniu—kwietniu 2010
r.: Percepcja pigkna. Jak pa-
trzymy na obrazy, ktére nam
sig podobajg? (http://www.
wilanow-palac.pl/jak_pa-
trzymy_na_obrazy_ktore_
nam_sie_podobaja.html)
i Jan III Sobieski. Praw-
dziwa twarz kréla (http://
www.wilanow-palac.pl/
jan_iii_sobieski_prawdziwa
twarz krola.html), dostep:
1 VII 2013.

Rozwazania mozna by
oczywiscie osnué  wokdt
innego nurtu filozofii; feno-
menologia i filozofia dialo-
gu postuzg nam jako model
okreslonego stylu myslenia.

Por. S. Judycki, Fenome-
nologia i filozofia dialogu
— aspekty historiozoficz-
ne, [w:] Filozofowaé dzis.
Z badari nad filozofig naj-
nowszq, red. A. Bronk, Lu-
blin 1995, s. 251 i 255.

ona nan wplyw tak magnetyczny? Dlaczego to wlasnie jej postrze-
ganie, jako pigknej badz nie, warunkuje poglebione zainteresowanie
calym przedstawieniem lub jego odrzucenie? I jaki ma to zwigzek
z percepcjg pickna jako takiego?!

Przedstawiona na portrecie twarz to gra napi¢é miedzy konwencjg
a emocja. Plétno — to tworzywo dziela sztuki, ale tez membrana roz-
pigta migdzy wizerunkiem przynaleznym wiadcy a prawda o czlowie-
ku. A — jesli zabawié sie w eksploatacje wieloznaczno$ci terminu —
znamy wiele twarzy kréla Jana I1I. Oto nieustraszony i niezwyciezony
krél-wojownik, strateg o niezwyklej intuicji przestrzeni, dworny maz
zakochany bez pamieci w swej rézanopalcej Jutrzence, troskliwy oj-
ciec z miloscig przyjmujacy kazde ze swych dzieci, mecenas patronu-
jacy naukom i sztukom, zarliwy katolik, artysta miecza i piéra, piew-
ca natury, zawolany mySliwy i ogrodnik. Czlowiek tgczacy w swym
charakterze rozliczne aporie psychologiczno-etyczne: porywczy,
a zarazem zréwnowazony, bezwzgledny i tagodny, posiadajacy zdol-
no$¢é zjednywania sobie ludzi, a niekiedy tak przerazliwie samotny...
Czy to wszystko, o czym wnioskowaé o nim dzi§ mozemy na podsta-
wie rozmaitych dokumentéw z epoki, §wiadectw mu wspdlczesnych,
okruchdw informacji przez wieki pieczolowicie zestawianych przez
biograféw, historykéw, historykéw sztuki, da si¢ wyrozumowacé badz
przeczué¢ z samych wizerunkéw jego twarzy? Aby uchyli¢ rabka tej
tajemnicy, pozwdlmy sobie na krétkg wycieczke w dziedzing filozo-
fii, a dokladniej: przyjrzyjmy sig, jak istotne dla nas kwestie porusza
fenomenologia czy wielorako z nig powigzana — czasem skontrasto-
wana — filozofia dialogu?.

Powstalg u progu XX w. fenomenologi¢ mozna nazwac ostatnim ba-
stionem filozofii pierwszej. W sensie teoretycznym byla ona ostatnig
wielkg prébg obrony autonomii umystu ludzkiego przed naturali-
styczng interpretacjg, majacg Zrédla w nowozytnym przyrodoznaw-
stwie. Na swych sztandarach wypisala poszukiwanie utraconej za
sprawg nowozytnej nauki pierwotno$ci §wiata i pierwotnosci do-
Swiadczenia tego §wiata, dotarcie do — jak nazwal to Edmund Hus-
serl — §wiata naturalnego nastawienia czy (péZniej) Swiata zycia (Le-
benswelt), czyli §wiata przedteoretycznego. Fenomenolodzy z mocg
wystapili przeciw bledowi redukcjonizmu, polegajacemu na niepra-
womocnym utozsamieniu rozumu z rozumem uprawiajgcym nauki
przyrodnicze, i sprowadzeniu obiektywno$ci do obiektywnosci ma-
tematycznego przyrodoznawstwa. Innymi stowy, chodzito o ponow-
ne odkrycie $§wiata barw, zapachéw i ksztaltéw, w ktérym rzeczona
obiektywnos¢ jest obiektywnoscig migdzyludzkiego, intersubiektyw-
nego doswiadczenia, a nie nieobserwowalng obiektywno$cig nauki.
Opis fenomenologiczny byl pierwsza, rozwazang na tak wysokim
stopniu zaawansowania prébg odzyskania utraconej po Galileuszu
pierwotnosci §wiata, ktéra wszak — wedlug fenomenologéw — domi-
nowala §wiat nauki. Nie byl on jednak ostatecznym celem fenomeno-
logii, ktérej w gruncie rzeczy chodzilo o wykazanie, ze Swiat posiada
gleboko ukryte podtoze, ktérym jest syntetyzujgca, transcendentalna
funkcja rozumu ludzkiego’.

Filozofia dialogu, zwana tez filozofig spotkania, w ktérej centrum stat
| cztowiek i jego relacja z bliznimi, uczynita z twarzy jedng z gtéwnych
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osi swych rozwazan. Dialogizmowi blizsza byla opisowa, egzysten-
cjalna i aksjologiczna strona fenomenologii, podczas gdy teoretyczny,
transcendentalistyczny i idealistyczny jej aspekt stanowit przedmiot
ostrej jego krytyki.

Jézef Tischner przedstawiajac zreby swej filozofii dramatu, czestokroc
nawigzuje do Emmanuela Levinasa — ostatniego z wielkich filozoféw
dialogu. Rozpoczynajac wykladni¢ twarzy Innego, przywoluje jego
stowa: ,,Nie wiem, czy mozna méwié o «fenomenologii» twarzy, sko-
ro fenomenologia opisuje to, co si¢ przejawia. Podobnie stawiam so-
bie pytanie, czy mozna méwié o spojrzeniu skierowanym na twarz, al-
bowiem spojrzenie jest poznaniem, percepcja. MySle raczej, ze dostep
do twarzy jest od razu etyczny [...]”*. Dla filozofii dramatu oczywiste
jest niezamazywalne rozgraniczenie: ludzie majg twarze, a rzeczy —
wyglady. Nalezy zatem zgodzi¢ sie z my$lg Levinasa, ze twarz w zad-
nym razie nie jest zjawiskiem (fenomenem) w klasycznym znaczeniu
slowa, nie jest fenomenologiczng prezentacja, nie ukrywa si¢ za nig
zadna inna rzecz sama w sobie. Jest nam dana w swoistym objawieniu
(epifanii) jako dar, jako obecno$¢. Nie przejawia sig, lecz objawia, co
spoczywa u Zrddet wszelkiego, ujmowanego w samej swej istocie dra-
matu. Dopiero to objawienie moze zapoczatkowaé dialog z Innym°.
Mozna wskaza¢ konkretny moment czasowy, gdy dopelnia si¢ epifania
twarzy, ktora nie ma na celu przynie$¢ nam wiedzy o Innym, lecz jego
samego. Oto Inny ukazuje nam swg prawde, staje przed nami jako
taki, obnazony i ziszczony, nakazujacy i zobowigzujacy. Siegajaca
prawdy relacja z twarzg nie moze by¢ zdominowana przez percep-
cje, powinna by¢ od razu etyczna. Najlepszym sposobem spotkania
bliZniego jest takie naf spojrzenie, ktére nie rozprasza si¢ na szcze-
gotach jego oblicza. Innymi stowy, oblicze Innego (visage) przekracza
i znosi plastyczny swéj obraz, przekracza w nieskoficzonej mierze
obicktywizujace przedstawienie, ktdre moge o nim mie¢, tak jak nie-
skoriczono$¢ przekracza moje pojecie nieskonczonosci. Jezeli rzeczy-
wiscie wchodze z Innym w metafizyczno-etyczng relacje, to nie jego
oblicze jest tematem mego spojrzenia, nie manifestuje si¢ on przez
swoje wlasnosci, lecz wyraza sie jako on sam®. Tak dostrzezona twarz
stawia nas w krzyzowym punkcie §wiata. Inny nie daje si¢ opisaé przy
uzyciu pojeé stosownych dla rzeczy. Musimy zatem zmienié jezyk
ontologiczny na etyczny. Co prawda objawienie potrzebuje materii,
w ktérej mogloby sie ziscié, ale nie ,,bytuje” w materii w ten sposéb,
w jaki rzecz ,bytuje” w swoim przejawie. Twarz znaczy, jest Sladem
nieskoficzonego’. Levinas wyjaénia te niezwykle no$ng metaforg na-
stepujaco: ,,Slad nie jest znakiem jak inne znaki. Odgrywa on jednak
réwniez role znaku. Moze byé brany jako znak. Slad traktowany jako
znak ma w sobie co§ jeszcze — co§ co go wyrdznia od innych znakdw:
Znaczy on poza intencjg znaczenia i poza wszelkim projektem, w kté-
rym méglby byé zamierzony”.

Niebywalg godnos$¢ twarzy podkresla objawienie samego Boga, ktéry nie
ukazuje si¢ swemu stworzeniu inaczej niz poprzez nig: ,,Pan [...] roz-
mawial z Mojzeszem twarza w twarz, jak rozmawia si¢ z przyjacielem”
(Wj 33,11)°. Ma to wielkie znaczenie, gdyz Mojzesz, zanim zostal po-
wolany, zanim Bég wyjawil mu swe Imig, zrozumiawszy, ze oto On sam
objawia mu si¢ w gorejacym krzewie ,,zakryl twarz, gdyz lekal si¢ patrzeé
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J. Tischner, Filozofia dra-
matu, Paris 1990, s. 29.

Ibidem, s. 68.

Por. S. Judycki, op. cit., s.
258.

Zob. J. Tischner, op. cit., s.
29-31.

Ibidem, s. 46.

Pismo sSwigte Starego i No-
wego  Testamentu. Naj-
nowszy przeklad z jezykoéw
oryginalnych z komenta-
rzem, Czgstochowa 2009,
s. 187, zamieszcza nastg-
pujace wyjasnienie: ,twa-
rza w twarz — zwrot ten
oznacza, ze migdzy Bogiem
a Mojzeszem byla bardzo
bliska wigz. Bég dawal si¢
pozna¢ Mojzeszowi, co nie
znaczy, ze ogladat on Boga
tak, jak si¢ widzi drugiego
czlowieka. Mojzesz pozna-
wal przede wszystkim wole
Boga, a nie Jego wyglad.




10 Ibidem, s. 47.
11 Ibidem, s. 69.
12 Ibidem, s. 69-70.

13 Por. S. Judycki, op. cit., s.
254,

na Boga” (Wj 3,6b). O tym, ze nie moglo by¢ to ogladanie wlasciwosci
twarzy Boga, zaswiadczajg stowa Jego samego, gdy na pro§be¢ Mojzesza,
by ukazal mu swag chwale odpowiada: ,,Sprawie, ze przed Twoimi ocza-
mi przejdzie caly m6j majestat [...]. Nie bedziesz mdgl jednak ujrzeé
mojej twarzy, gdyz ten, co jag zobaczy, nie moze pozostaC przy zyciu”
(Wj 33,20-21). Podazaé w strong Boga, to i§¢ ku Innym, ktérzy sg na
jego Sladach'®. Podobna my$l wielekro¢ pojawia si¢ na kartach Biblii,
przyjmujgc moze najbardziej znang wykladnie w pierwszym liScie §w.
Pawta Apostola do Koryntian: , Teraz widzimy jakby w zwierciadle, nie-
jasno; wtedy za$ [zobaczymy] twarzg w twarz. Teraz poznaj¢ po czesci,
wtedy za$ poznam tak, jak i zostalem poznany” (1 Kor, 13,12).

Czym zatem sa, przywdziewane tylekro¢ przez czlowieka, zastona i ma-
ska — pyta Tischner. Pierwsza z nich jedynie skrywa twarz, lecz druga
— klamie. Naturalne jest poszukiwanie twarzy pod maska, ktérej in-
tencjonalno$¢ jest pokretna: stara si¢ stworzy¢ ulude przeciwng praw-
dzie. I tak szukajac twarzy, szukamy prawdy, bo tylko na tej drodze
mozemy spotka¢ Innego. Twarz to prawda o czlowieku!'!.

Tischner zwraca uwage na to, ze dramat zasypuje istniejagca jedynie
w teorii, zarezerwowana dla krélestwa poje¢, nieprzekraczalng prze-
pasé dzielgcg dobro i zlo. W dramacie, stanowigcym istotng perspek-
tywe dziejéw ludzkosci, splatajg si¢ one we wspdlnym czasie, we
wspdlnej przestrzeni, w jednym i tym samym czlowieku. ,,Czym jest
cisza dla dzwieku, a Swiatlo dla barwy, tym jest dobro i zto dla twa-
rzy. Dzieki nim moze objawi¢ si¢ twarz [...]. Twarz zawiera w sobie
jaki§ odblask idealnego pickna, idealnego dobra, idealnej prawdy.
Twarz jest wyzszoScia, jest skonkretyzowang chwala, niepowtarzal-
ng wzniostoscia, wspanialoscig czlowieka. Zdolna jest porwaé, za-
chwycié, wynie§¢ ponad proze $wiata ku poetyce istnienia. Ale jest
ona jeszcze kruchoScig, zagubieniem, krzywda lub biedg. Sg na niej
znaki minionych bdléw i przyszlych. To przede wszystkim na twarzy
czlowieka przemija — jego pigkno i jego zycie. Tutaj ukazuje si¢ 1za
i umieranie”!2. Tischner w tym miejscu mocno przeciwstawia sig fi-
lozofiom — jak to nazywa — totalistycznym, ktére w dazeniu do tego,
by zamkngé réznorodno$é §wiata w jednym pojeciu bytu (i pojeciach
mu pokrewnych), przyczynily sie¢ do zagubienia wrazliwo$ci na twarz
Innego. Podziela ten poglad z najwybitniejszymi personalistami XX
w., ktérzy uwazali, ze obrona wyjatkowosci czlowieka i poszukiwanie
jego pochodnosci od pozaswiatowej Transcendencji sg niewykonalne
w drodze teoretyczno-metafizycznego dyskursu'>.

Przerwijmy w tym momencie zglebianie idei filozofii dramatu, chod
nie powiedziala ona jeszcze ostatniego slowa. Niemniej jednak to,
co juz wiemy, pozwoli nam zastanowi¢ si¢ nad istotng kwestig: Czy
mozna spojrzeé na twarz portretowang w sposéb postulowany przez
fenomenologie, a wiec niejako poza, ponad jej wlasno$ciami plastycz-
nymi, czy moze raczej glebiej niz okreslajg to granice ptétna? 1 czy
mozna spojrzeniu temu nada¢ wymiar pierwotny, pozbawié je wszel-
kiej ,,przedwiedzy”, najmniejszego nawet uprzedzenia? Na drugim
biegunie staloby takie spojrzenie na portret, ktére ograniczyloby si¢
tylko do badania jego wlasnosci fizykalnych. I znéw stajemy na skraju
potencjalnej przepasci, znéw elektryzuje nas pragnienie przezwycie-
zenia aporii. Czy jest to osiggalne?
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Dobrym punktem wyjscia, wyjasniajacym zarzewie potencjalnych kon-
fliktow, lecz dajacym tez nadziej¢ na pojednanie, bedzie tu rozréznie-
nie dokonane przez Romana Ingardena, ktérego zdaniem dziela sztu-
ki nie mogg sprowadzaé si¢ ani do tworéw materialnych (np. obraz
rozumiany jako przedmiot zlozony z plétna, zaprawy, spoiwa, farby),
ani mentalnych (obraz jako no$nik tresci zawartej w umysle widza),
ani idealnych (obraz jako przekaziciel tresci wiecznotrwalych i nie-
zmiennych). Sztuka ma bowiem charakter intencjonalny, co oznacza,
Ze jest wytworzona przez akty §wiadomoSciowe, chociaz transcen-
dentna wobec nich. Posiada swoistg strukture, a takze wlasciwy sobie
fundament bytowy w przedmiotach realnych, to znaczy w materiale
czy tworzywie fizycznym. JeSli chodzi o malarstwo, przedmiotem in-
tencjonalnym jest stworzony przez artyste obraz, ktérego fundamen-
tem bytowym jest malowidlo.

Wréémy jeszcze na moment w miejsce, gdzie fenomenologia spotyka sig
i §ciera z uzyskujacg dzi§ coraz wicksze znaczenie i zdajaca si¢ zawlasz-
czaé obszar dalece wykraczajgcy poza jej kompetencje filozofig anali-
tyczna, z jej pietnem redukcjonistyczno-absolutystycznym: ,,My, zyjacy
dzisiaj ludzie, nie odczuwamy nic nienaturalnego w interteoretycznej
redukcji trzech praw Keplera, dotyczacych ruchéw astronomicznych,
dokonanej przez mechanikg Newtona. Ruchy astronomiczne okaza-
ly sie specjalnym przypadkiem ruchéw inercyjnych cial obdarzonych
masg i rzadzonych sitami. Boski lub nadnaturalny charakter fizycznego
nieba zostal na zawsze utracony. Wigkszy opér bedziemy odczuwad
przy prébie akceptacji, ze prawa biologiczne dadzg si¢ interteoretycz-
nie zredukowaé do praw fizykochemicznych. Natomiast cze$¢ z nas
(nawet laikéw) zaprotestuje, ze prawa psychologiczne dajg si¢ na tej
samej zasadzie redukowaé do praw opisujacych procesy neuronalne.
W odréznieniu od fizyki starozytnej i fizyki czaséw Sredniowiecznych
fizyka nowozytna osiggnela sukces dzigki zastosowaniu dwéch proce-
dur: redukeji zjawisk do zjawisk bardziej podstawowych oraz ich ma-
tematycznego opisu. Stad tez obraz $wiata od czaséw nowozytnych
zaczal si¢ zmienia¢. Naturalne stalo si¢ widzenie $wiata nie tylko jako
pelni jakoSci (barw, dZzwigkdéw, zapachéw itd.), lecz takze jako czegos,
co posiada ukryta, bezposrednio nieobserwowalng strukturg. Skoro za§
to nowe, redukcyjno-matematyczne podejscie dalo tyle nowej wiedzy,
to tak osiggnieta wiedze uznano za wzorcows, co wiecej — uznano jg za
jedyna rzecz godng miana wiedzy. Dawna nauka i filozofia, ktére wie-
rzyly w mozliwos¢ zdobycia poznania bez zastosowania matematycznej
redukcji, zaczely wydawag si¢ coraz bardziej podejrzane” !,

Dlaczego przytaczamy tu to do§é obszerne wyjasnienie? Otéz byc
moze jeszcze nieSmialo, jeszcze nienatrgtnie, lecz juz zauwazalnie,
analogiczne poglady zdaja si¢ przenikaé w szeregi oséb zwigzanych
ze sztuka. I tu do glosu dochodzi mocne dazenie do standaryzacji,
wymierno$ci, policzalno$ci... Czy jest sie czego obawiaé? Mozna
pytaé inaczej. Czy uzbrojeni w szkielko i oko, precyzyjne narzedzia
pomiarowe nauk matematyczno-przyrodniczych, mozemy wnie§é
nowg jako§¢ w badania nad obrazami zarezerwowane do niedawna
gltéwnie dla historykéw sztuki? Przyjrzyjmy sie, jak zaskakujace —
i pozytywne! — efekty przynies¢ moze mariaz historyczno-poréwnaw-
czych poszukiwan humanistycznych z neuronauka czy obiektywnymi
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Piotr Francuz jest kierow-
nikiem i interpretatorem
omawianych eksperymen-
tow oraz wspdlautorem —
obok zespolu pracownikéw
Muzeum Patacu Kréla Jana
11T w Wilanowie — scenariu-
sza obydwu przywolanych
w przypisie 1. filméw, ktére
stanowig Zrédlo podanych
ponizej informacji.
Pierwsze miejsce na tej liScie
przypadlo portretowi Kry-
styny Potockiej pedzla Ange-
liki Kauffmann (Wil. 1690),
drugie obrazowi Apollo
i dwie muzy autorstwa Pom-
peo Girolamo Batoniego
(Wil. 1997), a trzecie Apo-
teozie senatora weneckiego
powstalej najprawdopodob-
niej w warsztacie rodziny
Tintorettéw (Wil. 1027).
Podczas dokonywania wy-
boréw specjalne urzadzenie,
z  wykorzystaniem  holo-
grafu, mierzylo ruch galek
ocznych, co pokazalo, ze
ludzkie oczy poruszajg si¢
bezustannie, 3—4 razy w cia-
gu sekundy, i od czasu do
czasu zatrzymujg si¢ na po-
szczegdlnych  fragmentach
ogladanej sceny. Dzieje sig
tak dlatego, Ze pole widzenia
jest bardzo ograniczone, co
wynika z budowy siatkéwki.
Gdy nasz wzrok fiksuje si¢
na jakim§ obrazie, ostro wi-
dzimy tylko niewielki obszar
na mocno rozmytym tle.

Juz na poziomie intuicyj-
nym istnieje zwigzek mie-
dzy uwaga, jakg obdarzamy
dang sceng, a ruchem galki
ocznej — jezeli kto§ spogla-
da na dang cz¢§¢ dziela, to
z jakich§ powodéw wydaje
mu si¢ ona istotna.
Oczywiscie, sa tez inne ele-
menty obliczone na przy-
ciagniecie uwagi widza,
w szczegllnodci te najbar-
dziej kontrastujace z calo-
§cig oraz napisy.

Jak pokazata przeprowadzo-
na przez Piotra Francuza
analiza wynikéw do§wiad-
czenia, sposéb ogladania
samych twarzy nie réznicuje
sie w zalezno$ci od przypi-
sania — badZ odméwienia —
obrazowi pigkna; nie stwier-
dzono ani dluzszych czaséw,
ani wigkszej czy mniejszej
liczby punktéw fiksacji.

badaniami fizykochemicznymi, wspartymi zaawansowanym aparatem
matematycznym. Czy wlasciwe dla kazdej z tych dziedzin wnioski
bedg uzupetniaé dotychczas zdobytg wiedze o portretach krdla, czy
postuzg jako narzedzie weryfikacji/falsyfikacji pogladéw, czy zadadza
klam blgdnym mniemaniom? Przyjrzyjmy si¢ najpierw, co na temat
postrzegania ludzkiego oblicza méwi neuronauka.

Piotr Francuz'>, autor wielu ksigzek z psychologii poznawczej, neuro-
nauki, metodologii psychologii i komunikowania za poSrednictwem
mediéw audiowizualnych, referujac przebieg i podsumowanie cieka-
wych badan eksperymentalnych przeprowadzonych w laboratorium
psychoneurofizjologicznym i studiu HD, zwraca uwage na ogromng
przepasé dzielaca percepcje twarzy od percepcji czegokolwiek innego.
Fakt ten ujawnia sie niejako na marginesie watku przewodniego eks-
perymentu, ktérym byla odpowiedZ na pytanie, co decyduje o uzna-
niu danego dziela sztuki za piekne badZ ,niepickne” i uzyskanie
swego rodzaju listy rankingowej w wyniku dokonania selekcji i upo-
rzgdkowania 32 obrazéw z kolekcji Muzeum Palacu Kréla Jana III
w Wilanowie pod katem wartosci estetycznych im przypisywanych'e.
Znaczgcg kwestig dla wyodrebnienia uprzywilejowanego statusu twarzy
jest to, co nazwaé mozemy aspektowoscig procesu poznania. Ekspe-
ryment uwidocznil — jak podkreslit Piotr Francuz — ze w danym mo-
mencie obserwujemy jedynie niewielki obszar pola widzenia i na pod-
stawie tych szczgtkowych informacji konstruujemy obraz catosci'’.
Mozna zatem pokusié¢ sie o rozstrzygniecie, ktére fragmenty prze-
strzeni wizualnej sg szczegdlnie dla nas interesujace, jak czesto i na
jak dlugo koncentrujemy na nich wzrok, i — odpowiednio — ktérych
zdajemy si¢ nie zauwazac'®. 1 tak, Zrédla waznosci poszczegdlnych
elementéw obrazu mozemy podzieli¢ na obiektywne i subiektywne.
Pierwsze tkwig we wilasno$ciach samego dziela i tu prymat naszej
uwagi niemal bez reszty zawlaszcza wlasnie twarz ludzka — bodziec
najsilniejszy'®. Na przeciwleglym biegunie sytuuja si¢ potrzeby, na-
stawienia, oczekiwania osoby ogladajacej wobec obrazu, a takze cala
sfera wiedzy o przedstawionej scenie. To, jak zréznicowane sg wspo-
mniane mechanizmy — odgérny i oddolny — znakomicie pokazuje
poréwnanie trajektorii ruchu galek ocznych ekspertéw i laikéw oce-
niajacych dzielo. Ci pierwsi ogladaja je dalece bardziej metodycznie,
poniewaz — w mysl powiedzenia ,,widzisz to, co wiesz” — w proces ten
angazujg swa wiedze¢ i doSwiadczenie, podczas gdy nowicjusze do§é
chaotycznie bladzg wzrokiem po nieznanej sobie przestrzeni.
Najwazniejsze zagadnienia — jak méwi dalej Piotr Francuz — zogniskowa-
ly si¢ w zasadniczych kwestiach: czy ogladanie obrazéw uznawanych za
pigkne i tych, ktérym pigkna nie jesteSmy sklonni przypisaé, przebiega
w sposéb odmienny, czy towarzyszy mu jakas inna strategia, czy do-
konywana jest analiza odmiennych miejsc. Wszystkie podawane ocenie
obrazy byly portretami lub scenami ukazujacymi osoby, co wplynglo na
spdjnoé¢ eksperymentu — kazdorazowo i nieomylnie uwaga osoby ba-
danej koncentrowala si¢ na twarzy®°. Zaskakujaca — co podkresla Fran-
cuz — konstatacja prowadzi do wniosku, ze w odréznieniu od obrazéw
niepieknych, kiedy patrzymy na obraz oceniany przez nas jako bardziej
warto§ciowy estetycznie, zaczynamy znacznie uwazniej spogladaé¢ na
inne — poza twarzg — jego fragmenty. Wida¢ z picknem wigze sie jaki$
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dodatkowy proces, ktéry mozna by okresla¢ jako ciekawo§¢ poznaw-
czg, jako co$, co wzbudza szczegblne zainteresowanie, cho¢ nie tak
powszechne, jak twarze. Z tego punktu widzenia pigkne jest zatem to,
co zmusza nas do glebszej refleksji, do zastanowienia. Stwierdzenie to
nie pretenduje oczywiscie — jak zastrzega Francuz — do miana recepty
na piekno czy jego definicji, raczej wskazuje koncepcje sugerujace, ze
pickno ma zwiazek z czym$§ niedopowiedzianym, tajemniczym.
Kolejna grupa przeprowadzonych eksperymentéw byta réwnie ciekawa,
a wnioski z nich plynace wigzace dla nas tym bardziej, ze bezpo$rednio
koncentrowaly si¢ na obiekcie naszych dociekan — portretach kréla
Jana III. Przy interpretacji wynikéw postuzono si¢ metodg statystyczng
— skalowaniem wielowymiarowym. W eksperymencie pierwszym 0so-
bom badanym przedstawiano kolejno po dwie pary, sposréd siedmiu
wybranych?!, portretéw krélewskich i proszono je o wskazanie, w ob-
rebie ktdrej z nich wizerunki sg bardziej do siebie podobne?2. Okazalo
sie, ze oceny poréwnawcze dokonywane byly z uwzglednieniem trzech
wymiardw (cech) o nastepujgcej — potraktowanej tu jedynie jako pro-
pozycja teoretyczna — interpretacji: wiek osoby portretowanej, ogélna
charakterystyka emocjonalna i typowy sposoéb jej zachowania. W pod-
sumowaniu tej czeSci badania wyodrebniono dwa portrety bedace
swego rodzaju prototypami twarzy kréla?: Portret Jana I11 pedzla Jana
Triciusa (Wil. 1953) oraz Portret Jana III w wieficu laurowym
przypisywany Danielowi Schultzowi (MP 4377).

Eksperyment drugi mial na celu wylonienie sposréd siedmiu przedsta-
wionych portretéw monarchy najbardziej medialnego jego popiersia,
posiadajacego réwnoczes$nie najwyzsze walory estetyczne. Tym razem
badany mial spomiedzy dwdch wizerunkéw wybraé ten, ktéry lepiej
spelnia warunki kazdego z szeSciu postawionych uprzednio pytaf.
Dotyczyly one emocji zywionych wobec przedstawionej postaci; jej

21 Kryterium wyboru uczy-
niono tu najwieksze praw-
dopodobiefistwo powstania
wizerunku z modela.

22 Kazda badana osoba po-
dejmowala kilkaset decyzji.
Mimo tak wielu dokona-
nych wyboréw kryterium
dokonywania ocen nie bylo
jasne nawet dla samych
badanych. Skalowanie wie-
lowymiarowe jest technika,
ktéra pozwala odkryé te
strukture.

Portret Jana 111,
Jan Tricius, 1676; olej,
plétno, 162 x 114 cm;
nr inw. Wil. 1953

Portret Jana 111

w  wiedicu laurowym,
Daniel Schultz?, ok.
1677-1680, olej, plot-
no, 139,5 x 113 cm; nr
inw. MP 4377
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Ogniskujace w sobie naj-
bardziej prawdopodobne
cechy osoby przedstawianej
na wszystkich siedmiu ob-
razach.

,Ktéry z przedstawionych
wizerunkéw kréla Jana II1
Sobieskiego...”: 1. budzi
w Tobie pozytywne uczu-
cia?, 2. jest bardziej do-
minujacy?, 3. jest bardziej
godny zaufania?, 4. bar-
dziej podkresla jego kro-
lewskos§é?, 5. jest bardziej
meski?, 6. wydaje Ci sig
bardziej atrakcyjny?

Portret Jana 111,

malarz nieokreslony, po
1683, 160 x 121 cm; nr
inw. Wil. 1132

Portret Jana 111

w

wiericu  laurowym,

malarz nieokreslony, po
1683 w., olej, pldtno,
73 x 60 cm; nr inw. Wil.
1348

cech wladczych (dominacji); zaufania, jakim gotowi jesteSmy obdarzy¢
portretowanego; jego krdlewskiej prezenciji; meskosci i w koficu atrak-
cyjnosci?*. Po przeprowadzeniu zbiorczej analizy wynikéw okazato sie,
ze wszystkie postulowane pozytywne cechy ogniskuje w sobie Portret
Jana III w wiericu laurowym (MP 4377) i z tego punktu widzenia to
w tym obrazie nalezaloby si¢ dopatrywaé przedstawienia ikonicznego
wladcy. Z kolei analiza danych eyetrackingowych uwidocznita, ze —
zdaniem badanych — najwicksze walory estetyczne niesie inny Portret
Jana Il w wiericu laurowym, namalowany przez anonimowego mala-
rza (Wil. 1348), nieznacznie tylko ustepuje mu Portret Jana 111
na tle bitwy, wspartego na blgkitno emaliowanym ortami regimencie
(Wil. 1132), a najwieksze zainteresowanie poznawcze wzbudza-
ja portrety uznane wcze$niej za archetypy twarzy kréla: obrazy pedzla
Triciusa (Wil. 1953) oraz — prawdopodobnie — Schultza (MP 4377).

Po poczynieniu tej pouczajacej dygresji przenoszacej nas w fascynujacy
$wiat neurofizjologii z elementami teorii pickna, poku$my si¢ o kilka
stéw refleksji. Niewatpliwie frapujaca jest zgodnos¢ co do absolutnej
niepowtarzalno$ci doswiadczenia twarzy, co do mocy jej oddzialywa-
nia. Moze to zresztg po prostu fakt zdroworozsadkowy. Istniejg oczy-
wiscie ewidentne réznice jako$ciowe, méwimy bowiem o twarzach
przedstawionych na portretach, nie o twarzach zyjacych oséb, niemoz-
liwe zatem jest w pelni etyczne podejécie do ich odbioru. Kazdorazowo
wlgcza si¢ tu czynnik estetyzacji, nie ma wigc mowy o pominieciu wa-
loréw plastycznych ich przedstawienia. Jednak wylaniajacy sie obraz
psychologiczny osoby portretowanej ma wielkg moc razenia poprzez
swa daleko posunigta zgodnosé z tym, co wiemy o krélu na podstawie
zrédel. Zbiezne sg przypuszczenia dotyczgce czasu powstania portre-
téw, stanéw emocjonalnych kréla, dominujgcych modeléw zachowa-
nia na danym etapie zycia. Ba! cho¢ de gustibus non est disputandum,
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mozemy stwierdzi¢, ze i w tym punkcie intuicje widzow pokrywajg
sie z opiniami wielu historykéw sztuki. Interesujgca uwaga badaczy
dotyczaca ewidentnych réznic w podejsciu do analizy obrazu dwéch
grup: laikéw i ekspertéw, w jakim§ stopniu potwierdza spostrzezenie
tych, ktérzy odnoszg si¢ do zalozen fenomenologii z pewnym dystan-
sem: ,,Postulowana przez fenomenologie pierwotno$¢ Swiata natural-
nego nastawienia, §wiata zycia czy §wiata zdrowego rozsadku jest na
zawsze i nieodwolalnie utracona. Pojecie takiego $wiata jest bowiem
obarczone fundamentalng aporig: rezultaty badawcze pochodzace
z nauk przenikajg do naszego naturalnego, zdroworozsadkowego wi-
dzenia §wiata i niepostrzezenie si¢ z nim asymilujg”?. Tak, nie potrafi-
my juz spoglada¢ na §wiat niewinnymi oczyma dziecka.

|

Réwnie wielki potencjal poznawczy zdaje si¢ tkwi¢ w najnowszych,
nieniszczacych technikach badawczych opartych na spektroskopii,
takich jak LIBS, XRD, SEM-EDS, wykorzystywanych do badaf ob-
razéw. Techniki te umozliwiajg wykrywanie zwigzkéw chemicznych
lub pierwiastkéw, z ktérych zbudowane sg pigmenty malarskie, moga
tez dostarczy¢ informacji na temat pierwiastkéw Sladowych charakte-
rystycznych dla konkretnych zl6z mineraléw, uzywanych jako wypet-
niacze zapraw malarskich. Nader czesto te zaawansowane metody sg
uzupelniajace w stosunku do tradycyjnych badan, a wigc analiz che-
micznych, stratygrafii i wielu innych wykonywanych w trakcie kon-
serwacji obiektu. Dla zobrazowania mozliwosci tych nowoczesnych
metod przedstawimy badania dwdch wybranych portretéw kréla:
Portretu kréla Jana Il w wiericu laurowym (Wil. 1348) oraz praw-
dopodobnej jego repliki warsztatowej?® — obrazu bardzo podobnego,
lecz o zawezonym kadrze i widocznych réznicach stylistyczno-for-
malnych w detalach stroju i twarzy (Wil. 1197)%.
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il. 45

S. Judycki, op. cit., s. 258-
259.

T. Pocheé-Perkowska, Por-
trety Jana II1 Sobieskiego
i jego rodziny, katalog wy-
stawy z okazji 300-lecia
Wilanowa, Warszawa 1983,
nr kat 8, s. 33.

Na obu konterfektach krél
ukazany jest w popiersiu
do pasa. Twarz nieznacz-
nie obrécona trzy czwarte
w prawo, oczy skierowa-
ne na widza. Ubrany jest
w  antykizowany  strdj:
w rzymskg zbroj¢ z gorgo-
nionem na piersi. Na glo-
wie nosi wieniec laurowy,
woké6t  ramion  zarzucony
ma paludament spigty na
prawym ramieniu ozdobng
brosza. Szyja odslonigta.
Spod zbroi widoczny kol-
nierzyk-falbanka-fragment
bielizny (?), na pierwszym
z portretéw zielony, na
drugim — bialy. Na portre-
cie wigkszym z prawej stro-
ny, na wysoko$ci ramienia
w tle majaczy do§é zatarty
zarys korony. Tlo w obu
przypadkach ciemne, glad-
kie. Obrazy utrzymane sa
w brazowozlocistej tonacji,
z akcentami czerwieni usy-
tuowanymi na osi kompo-
zycji: s to usta i czerwony
klejnot  zdobigcy  zbroje.
Wizerunki reprezentujg typ
ikonograficzny ~ przedsta-
wiajacy Jana III jako ,Mar-
sa Sarmackiego”. Mniejszy
z obrazéw wydaje si¢ frag-
mentem wigkszego.

il.5 Portret Jana

1II, malarz nieokreSlo-
ny, po 1683, olej, ptét-
no, 44 x 34 cm; nr inw.
Wil. 1197




Portret Jana 111

w wiericu laurowym; nr
inw. Wil. 1348; zdjecie
fluorescencji w $wietle
uv

Portret Jana 11I; nr
inw. Wil. 1197; zdjecie
fluorescencji w $wietle
uv

Obrazy zostaly wyznaczone do prac konserwatorskich ze wzgledu na
nie najlepszy stan zachowania po latach eksponowania we wnetrzach
palacu. Byly powierzchniowo zabrudzone i pokryte grubymi warstwa-
mi pociemnialych wernikséw. Wymagaly od$§wiezenia i poprawienia
waloréw estetycznych, ale tez wzmocnienia technologicznego i struk-
turalnego, wyeliminowania niestabilno$ci i zatrzymania dalszych pro-
ceséw zniszczen. Na pierwszym etapie poddano je ogledzinom i ba-
daniom konserwatorskim. Wykonano fotografie w §wietle widzialnym
(VIS) oraz promieniowaniu ultrafioletowym (UV) i podczerwonym
(IR), pobrano pierwsze prébki do badan laboratoryjnych i stratygra-
ficznych. Obserwacje w $wietle UV ujawnily liczne ingerencje kon-
serwatorskie w postaci retuszy i przemalowan — na fotografiach wi-
doczne sa w postaci ciemnych plam. Silna zielonkawa fluorescencja
tworzgca na powierzchni rodzaj woalu $wiadczy o grubej warstwie
wernikséw natozonych na lica obrazéw.

Obydwa wizerunki w przeszloSci poddawane byly zabiegom konserwa-
torskim, ale zachowala si¢ tylko dokumentacja dotyczaca mniejszego
z nich, ktéremu w latach 60. XX w. usuni¢to dawny, klajstrowy du-
blaz i ponownie zdublowano plétno oryginalne, tym razem jako klej
stosujgc mas¢ woskowo-zywiczng. Wowczas z malowidla usunigto
tez wtérne werniksy i przemalowania. Wiekszy portret (Wil. 1348)
zachowal dawny klajstrowy dublaz, trudno okresli¢, z jakiego okresu
pochodzacy. Mozna przypuszczal, ze byl wykonany jeszcze w XIX
lub na poczatku XX w. W obu obrazach obcigte sg oryginalne kraj-
ki, przy czym wigkszy ma krawgdzie zaklejone papierem — tradycyj-
nie postgpowano tak przy dublazach klajstrowych (np. we Francji).
Obraz mniejszy byl w przeszioSci poddawany bardziej drastycznym
ingerencjom. Poczatkowo zostal znacznie zmniejszony — nier6w-
no przyciety, a nastepnie powickszony poprzez doklejenie od gory
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pasa wycictego zapewne z jakiego§ innego dziela. Prawdopodob-
nie réwnoczeénie zdublowano go wtedy na klajster. Dublaz ten, jak
wspomniano, zostal usunigty w czasie konserwacji przeprowadzonej
w 1961 r. juz w Wilanowie Mozna wigc przypuszczal, ze poczatkowo

rozmiary obu wizerunkéw byly identyczne.

Portret Jana III; nr inw. Wil. 1197; odwrocie
Portret Jana 111 w wiericu laurowym; nr inw. Wil. 1348; odwrocie

Historia omawianych portretéw nie jest w pelni udokumentowana.
Sledzimy koleje ich loséw, analizujac zachowane na rewersach in-
skrypcje, nalepki muzealne i zapisy w dawnych inwentarzach. I tak
obraz mniejszy (Wil. 1197) pochodzi prawdopodobnie z kolekcji
Aleksandry i Augusta Potockich, po raz pierwszy w zbiorach wila-
nowskich odnotowany zostal w inwentarzu z roku 1877 pod nr 630
(s. 63). Natomiast wickszy (Wil. 1348) z tylu, do listwy krosna ma
doklejong papierowa nalepke z napisem: N°58/ Portret Krola Jana
Sobieskiego, pdlfigura, namalowany w Wenecyj. Nie wiadomo,
z jakiego czasu nalepka ta pochodzi (powstala zapewne w XIX lub
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Papierowa nalep-

ka z napisem: NO58/
Portret Kréla Jana So-
bieskiego, pélfigura, na-
malowany w Wenecyj.
Portret Jana Il w wien-
cu laurowym; nr inw.
Wil. 1348; odwrocie
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Laboratorium EAZ: Sylwia
Pawelkowicz — konserwator
dziet sztuki, Artur Borkow-
ski — chemik analityk.

Badania przeprowadzit Ma-
rek Wrébel (Wydzial Geo-
logii UW, Laboratorium
Zakladu Geologii Inzynier-
skiej w Warszawie).

Badania przeprowadzit
Wojciech  Skrzeczanowski
(Wydzial Optoelektrotech-
niki Wojskowej Akademii
Technicznej w Warszawie).

Badania przeprowadzita Ali-
cja Rafalska-Lasocha (Wy-
dzial Chemii UJ) z wykorzy-
staniem aparatury Zespolu
Strukturalnej Dyfraktome-
trii Proszkowej w Zakladzie
Krystalochemii i Krystalofi-
zyki w Krakowie.

Metoda ta jako mikronisz-
czgca pozwala na prze-
badanie obrazu w wielu
miejscach, réwniez takich,
z ktérych pobranie prébek
byloby niemozliwe, np. usta
czy oko; w sumie przebada-
no obrazy w 16 punktach.

na poczatku XX w.) ani na jakich przestankach opiera si¢ zawarta na

niej informacja. Wiemy, ze obraz znajdowal si¢ w zbiorach Potockich,

a nastepnie Branickich w Rosi. W kolekeji wilanowskiej znajduje sie

od roku 1928. Sadzac po oznaczeniach znajdujgcych sie, na kro$nie,

wielokrotnie nadawano mu rézne numery inwentarzowe: 9; 67; 16.

W roku 1886 byl oznaczony numerem 127; i w konicu aktualnym,

Wil. 1348, nadanym w latach 90. XX w. Tyle archiwalia i makroobser-

wacje. Co natomiast przyniosly badania laboratoryjne?

Obrazy zostaly poddane:

- analizom mikrochemicznym i stratygraficznym?®,

- badaniom za pomocg skaningowego mikroskopu elektronowego
z detektorem SEM-EDS?® (Scanning Electron Microscopy-Energy
Dispersive Spectroscopy), ktory analizujgc emitowane promienio-
wanie rentgenowskie, wskazuje sktad pierwiastkowy badanej prébki
i umozliwia obserwacje jej mikrostuktury,

- badaniom metodg spektroskopii emisyjnej ze wzbudzeniem lasero-
wym (LIBS)3°,

- badaniom metodg proszkowej dyfrakcji rentgenowskiej (XRDP)3!,

- obserwacjom mikroskopowym.

Badania stratygraficzne wykazaly, ze obydwa obrazy majg dosy¢ po-

dobny, prosty uklad kolejnych warstw technologicznych: na barwnej

czerwonawobrazowej do$¢ grubo nakladanej zaprawie wlasciwe ma-
lowidlo lezy w jednej lub dwéch warstwach w zalezno$ci od miej-
sca. [il. 51 [il. 52| Analizy przeprowadzone za pomocg spektroskopii
ze wzbudzeniem laserowym (LIBS) w 16 miejscach na obu obra-
zach’? potwierdzily zaréwno taka budowe technologiczna, jak i sklad
pierwiastkowy kolejnych warstw. Ujawnily, ze gruba zaprawa byla
nakladana prawdopodobnie w kilku warstwach (2 do 4). Stwierdzo-
no tez, ze zaprawa w obu obrazach ma podobny charakter i sklada
si¢ z wypelniaczy stanowigcych mieszaning ziemnych pigmentéw
mineralnych pochodzacych ze z16Z naturalnych, tzw. glinek, zmie-

szanych z dodatkiem kredy (CaCO3) i bieli ofowiowej (2PbCO,; .

Pb(OH),) lub (i) pomaraficzowo-czerwonej minii (Pb,0,), albo (i)

z6ltej glejty (PbO). W badanych prébkach zaprawy wykryto takie

pierwiastki, jak: zelazo (Fe), krzem (Si), glin (Al.), wegiel (C), tlen

(O), potas (K), magnez (Mg), s6d (Na), tytan (Ti), wapri (Ca), oléw

(Pb). Mozna wigc przypuszczaé, ze do sporzadzenia zaprawy wyko-

rzystano:

- glinokrzemiany zelaza (Fe-AL-Si) i kaolinit (AL,[Si,O, 1(OH),),

- kredg — weglan wapnia (CaCO,)

- biel olowiowg (2PbCO, . Pb(OH),).

W obydwu zaprawach wykryto domieszki tytanu (Ti) i magnezu (Mg).

Tytan w skorupie ziemskiej wystepuje w postaci mineraléw: limeni-

tu, rutylu, tytanitu, ktére sg obecne w zlozach rud zelaza, w skalach

magmowych i osadowych. Podobnie tlenki magnezu stanowig do-
mieszki rud Zzelaza i sg obecne w skalach. Obecnos¢ kaolinitu po-
twierdzily analizy dyfraktometryczne XRD.

Warstwa malarska skiada si¢ przede wszystkim z pigmentéw ziemnych

zelazowych, zidentyfikowanych w partiach ugrowych, czerwieniach

i bragzach. Oprécz nich w warstwach barwnych obu wizerunkéw wy-

kryto:

DOMINIKA WALAWENDER-MUSZ, AGNIESZKA PAWLAK



;#1 .%' : 11 - - ! - | - -. ‘

- zélcienr cynowo-olowiows typu I (Pb, SnO,), ktéra namalowano
z6lte impasty polyskujacego w §wietle ornamentu na zbroi; zapew-
ne po to, by farba byla gestsza dodano do niej nieco piasku i glinki
(kaolinitu);

- kredg (weglan wapnia; CaCO,) i biel olowiowg (2PbCO;
Pb(OH)2); krede dodawano do bieli olowiowej, ktérg malowano
karnacje;

- cynober lub wermilion — pigment czerwony, ktéry mozna uzyski-
waé z naturalnego mineratu lub otrzymywac syntetycznie, zlozony
z siarczku rteci (HgS);

- prawdopodobnie mini¢ (Pb,O,); czerwiefi mozna bylo tez otrzy-
mad, stosujac syntetycznie sporzgdzany pigment — minig;

- czerfi ro§linng, sadze, czerni kostna.

WSZYSTKIE OBLICZA WLADCY. PRZEDSMAK SYNTEZY W SPOJRZENIU ...

inw. Wil. 1197; przekréj
warstw  technologicz-
nych w prébce malowi-
dta pobranej z zbttego
impastu na ugrowej
zbroi — widoczne wyraz-
ne trzy zasadnicze war-
stwy technologiczne: 1.
barwna zaprawa; 2.
cienka ugrowa warstwa
barwna odpowiadajaca
zbroi; 3. jasnozélta dosé
gruba warstwa odpo-
wiadajaca z6ltym impa-
stom na zbroi

Portret Jana III; nr

inw. Wil. 1197; przekrdj
warstw  technologicz-
nych w prébce malowi-
dta pobranej z zottego
impastu na ugrowej
zbroi — widoczne wyraz-
ne trzy zasadnicze war-
stwy technologiczne: 1.
barwna zaprawa; 2.
cienka ugrowa warstwa
barwna odpowiadajaca
zbroi; 3. jasnozélta dos§é
gruba warstwa odpo-
wiadajgca z6ltym impa-
stom na zbroi



33 Technika ta pozwala na
identyfikacje nie tyle sktadu
pierwiastkowego, ile calej
czgsteczki, jesli badana sub-
stancja ma budowg kryszta-
tu. Dzigki tej metodzie moz-
na okresli¢ nie tylko sklad,
ale tez budowe czgsteczki.

34 Dr A. Rafalska-Lasocha,
,Analiza dyfrakcyjna prébek
pobranych z dwéch obrazéw
olejnych  portretéw  kréla
Jana III Sobieskiego”, wy-
konana na zlecenie Muzeum
Patacu Kréla Jana IIT w Wi-
lanowie, Krakéw 2013, mps.

Analiza LIBS — wy-
kresy poréwnujace ,,roz-
ktad” rteci w partiach ust
i broszy w obu portretach
krdla, ,,duzym” i ,ma-
tym”; rte¢ jest gléwng
skladowg  czerwonego
pigmentu—cynobru HgS,
mineralu  wystepujacego
naturalnie w przyrodzie
lub od najdawniejszych
czaséw syntetyzowanego
dla potrzeb malarzy

Dzigki analizom LIBS udalo si¢ wysnu¢ bardzo ciekawe wnioski z po-
réwnania kompozycji pigmentéw zastosowanych w obu obrazach do
namalowania partii czerwonych: ust i klejnotu-zapony na piersi kréla.
Ot6z w obu przypadkach usta malowano farbg bedaca mieszaning
przede wszystkim cynobru i czerwieni zelazowych oraz zapewne bieli
olowiowej. Jednoczes$nie ustalono, ze w tych partiach w obu obra-
zach zawarto$¢ cynobru w stosunku do minii jest nadzwyczaj mala.
Odwrotnie rzecz si¢ miala w przypadku czerwonego klejnotu-zapony
na piersiach kréla — tam sklad mieszaniny jest podobny, jednak pro-
porcje minii i cynobru sg odwrotne: bardzo duza zawarto$¢ cynobru
w stosunku do minii. Dobrze ilustruja to zamieszczone ponizej wy-

kresy.
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Dzigki analizom dyfrakcyjnym wykorzystujacym technike rentgenow-
skiej dyfrakcji proszkowej*> udato sie nie tylko potwierdzié wyniki
poprzednich badafi identyfikujgcych zastosowang przez malarza obu
plécien zélcien jako cynowo-olowiows, ale tez stwierdzié, ze w obu
przypadkach uzyto tego samego typu zdlcieni cynowo-olowiowe;.
Chodzi tu o typ I, czyli o pigment charakterystyczny dla XVII-wiecz-
nego malarstwa europejskiego, spotykany takze w malarstwie pol-
skim. Obraz dyfrakcyjny prébek pobranych z partii karnacji z obu
obrazéw jest réwniez prawie identyczny. W badanych preparatach
zidentyfikowano biel olowiowa: zasadowy weglan otowiu(Il) o wzo-
rze 2PbCO3Pb(OH), i strukturze hydrocerusytu, ale réwniez neu-
tralny weglan wapnia CaCO3, a takze §lady barytu®. Analizy XRD
nie potwierdzily obecnosci krysztaléw malachitu w partiach zielo-
nych, a zasugerowano raczej, ze zawierajace miedz (Cu) laserunkowe
zielenie sg pochodzenia organicznego. Ich obraz dyfrakcyjny na obu
obrazach byl réwniez nad wyraz podobny, mimo ze niemozliwa byla
identyfikacja tych zwigzkéw. Lacznie metodg XRD przebadano 10
prébek. Dzigki analizom zaréwno metodg XRD, jak i LIBS mozna
z duzg dozg pewnosci orzec, ze w obu obrazach wystepuje ta sama
paleta malarska, a probki odpowiadajacych sobie warstw majg bardzo
podobny sklad chemiczny, a co za tym idzie — podobng strukture

i budowe technologiczna.

DOMINIKA WALAWENDER-MUSZ, AGNIESZKA PAWLAK



as000
40000
15000

4 25000
8 20000
% 15000
10000
000

—F
—Fa

—_—u

0 n E] 0 © B
Numer impulsu lassrowego

Wykres bedacy efektem ana-
lizy XRD wykazujacy podobieii-
stwo obrazéw dyfrakcyjnych

Wykres ilustrujacy wierzch-
nig warstwe barwnika zawieraja-
cego miedz, a pod spodem sygnat

olowiu pochodzacy od bieli olo-
wiowej

Analiza LIBS naprowadzita tez konserwatoréw na fakt istnienia prze-
malowania w partii zielonego kolnierzyka w wigkszym portrecie. Sil-
ne sygnaly pochodzace od miedzi w wierzchniej warstwie, a od bieli
olowiowe]j w warstwie spodniej sugerowaly, Ze pod zielong farbg kryje
si¢ biala. W istocie te obserwacje spektroskopu zostaly potwier-
dzone przez oko konserwatora. Po przystapieniu do prac wykona-
no niewielkie odkrywki w tym miejscu i rzeczywiScie spod wtérnych
wernikséw i cienkiej warstwy zieleni wylonita si¢ biel falbanki kolnie-
rzyka. Okazalo sie, ze zielefi na kolnierzyku jest nieoryginalna —
pierwotnie byt on bialy, podobnie jak na mniejszym portrecie. Na obu
wizerunkach partia twarzy wydaje si¢ ,wmalowana” w przygotowane
weczedniej popiersie. Zauwazone réznice stylistyczne moga wynikaé
stad, ze partie twarzy wykonywali inni malarze w tym samym jednak

warsztacie.

WSZYSTKIE OBLICZA WLADCY. PRZEDSMAK SYNTEZY W SPOJRZENIU ...

Fragment malej
odkrywki  ukazujacej
bialy kolnierzyk pod
warstwg zieleni




Portret Jana II1 w wiericu laurowy; nr inw.
Wil. 1348; fragment obrazu po konserwacji

35

36

37

L.B. Alberti, O malarstwie,
oprac. M. Rzepiiska, tlum.
L. Winniczuk, Wroctaw—

Warszawa—Krakéw 1963,
s. 24.
Wigcej o roli portretéw

i ich spolecznym odbiorze
w Polsce i Europie zob. np.
A. Rottermund, O funk-
cjach portretu europejskie-
go, [w:] Uroda portretu.
Polska od Kobera do Witka-
cego, katalog wystawy, red.
P. Mrozowski, A. Rotter-
mund, Warszawa 2009, s.
7—11; P. Mrozowski, Portret
i jego uroda w dawnej Pol-
sce, [w:] ibidem, s. 12— 35,

Cyt. za: A. Rottermund, op.
cit., s. 8.

Portret Jana III; nr inw. Wil. 1197; po
konserwacji

Dotykamy w tym miejscu fascynujacego problemu historii sztuki, ja-

kim jest — zmieniajgce sie¢ w ciggu wiekéw — warto§ciowanie kopii.
Szczegblny wymiar posiadaly powtérzenia wizerunkéw oséb, czyli
— jak chce Leon Battista Alberti — obrazéw, ktére niZli przyjazn ,,nie-
obecnych obecnymi czynig”*®. W dziejach nowozytnej kultury euro-
pejskiej, takze w odniesieniu do Rzeczpospolitej, spelnialy one wiele
funkcji: od reprezentacyjnych i ceremonialnych po Scisle uzytkowe.
Jedna z najwazniejszych bylo prezentowanie rodzinnych rodowodéw.
Sporzadzanie wielkiej liczby kopii byto czestym zwyczajem, zwlasz-
cza w odniesieniu do portretéw wladcdw, arystokracji czy wybitnych
dowddcéw. Serie i zespoly konterfektéw przodkéw mialy podkre-
slac i gloryfikowac starozytno$¢ rodéw. Wiele z nich kontraktowano
u réznych artystéw lub umawiano sie na ich wykonanie juz w chwili
skladania zamoéwienia — powstawaly wowczas repliki warsztatowe>.
Pragnienie posiadania wizerunku wlasnego czy bliskiej osoby nie bylo
traktowane jako wyraz préznosci, lecz jako objaw milosci. Portugalski
malarz Francisco de Hollanda w 1549 r. pisal: ,,a jezeli kto§ kocha
bardzo wiernie i czysto, jest on warty tego, by mie¢ portret twarzy,
ktérag kocha, zar6wno kiedy jest nieobecna za swego zywota, a tez
dla upamigtnienia jej po §mierci”®’. Portrety bywaly takze substytutem
realnej osoby i ta ich funkcja — znana co najmniej od starozytnosci
— miala wydZwigk zaréwno pozytywny: gdy rzymski portret cesarski
uosabial jego obecno§é¢ podczas waznych wydarzen zycia obywatel-
skiego, pelnil w jego zastepstwie wazne funkcje konstytucyjne: brat
udzial w zebraniach publicznych, dawal prawo azylu (ad statuas
confugere), posredniczyt w przyjmowaniu présb poddanych; jak i ne-
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gatywny — mamy tu na mysli dzialania na poly magiczne, majace
prowadzi¢ do unieszkodliwienia nieobecnego wroga poprzez znisz-
czenie jego wizerunku. Portrety pomagaly takze w trakcie negocjacji
malzenskich, bywaly kartg przetargowa w licytacjach stanu zdrowia
prowadzonych na potrzeby spraw spadkowych, stuzyly jako podstawa
wydawania diagnoz lekarskich3®.

Nic zatem dziwnego, ze oto mamy przed sobg tak do siebie podobne
portrety wladcy. Na gruncie klasycznej historii sztuki mozemy tez
zapytaé o charakter ich wzajemnej zaleznosci. Dokonajmy w tym
celu szybkiego przegladu najwazniejszych pojec¢ dotyczacych relacji
dziela pierwotnego do dziel pochodnych. W przewazajacej mierze nie
sg one uporzadkowane; by¢ moze ich zakresy si¢ krzyzuja (jak np.
kopii i nasladownictwa). Jak twierdzi Janusz S. Keblowski®, kopie,
replike, nasladownictwo, wariant, powtérzenie, ,,dzielo powstale pod
wplywem” rozpatrywaé mozemy w aspekcie podmiotowym, stawiajac
pytanie o ich tworceg, oraz temporalnym, gdy interesuje nas czas ich
powstania. W pierwszym przypadku mamy do czynienia z opozycja
do repliki, czyli autorskiego powtérzenia oryginatu i kopii wykonanej
ex definitione przez innego artyste. Jesli w proces tworzenia repliki
artysta zaangazuje nie tylko swe warsztatowe zdolnosci odtworcze,
ale tez kreatywne, wspdltworzac dzielo kongenialne, o pokrewnych,
acz nietozsamych walorach, méwimy o wariancie oryginalu — kolejne;j
jego wersji. Idac dalej, miernikiem oceny kopii moze by¢ czas jej po-
wstania — mniej lub bardziej zblizony do oryginatu. Na tej osi sytuuje
si¢ tez problem relacji kopii do oryginalu zniszczonego lub zaginione-
go. W tej sytuacji jej warto$¢ niepomiernie wzrasta.

Kolejnym kryterium podnoszenia wartosci badZz deprecjonowania ko-
pii moze by¢ cel ich wytworzenia. Istnieje ku temu cala gama moty-
wéw, od szlachetnych poprzez neutralne, az po zdecydowanie na-
ganne praktyki falszerskie. W portrecie kréla Jana najpewniej chodzi
o funkcje zastepowania oryginalu, ktéra réznicuje si¢ na reprezen-
tacyjna (identyczng role odgrywaly repliki), kolekcjonerskg (kopie,
a nawet redukcje dziel oryginalnych kupowane dla dopetnienia zbio-
ru, uzupelnienia luk w aranzacjach stylistycznych itp.) oraz ochronng
(gdy oryginal jest szczegdlnie cenny), powszechnie dyskutowang we
wspblczesnym muzealnictwie. Tu oczywiScie w gr¢ wchodzi wariant
pierwszy.

I w tym przypadku oméwione powyzej badania, niezalezne od zmysiéw
i subiektywnego mniemania, daja nam rzetelne informacje, potwier-
dzajace intuicjg i trafno$¢ wyczucia historykéw sztuki przypuszcza-
jacych, ze obrazy mogly by¢ malowane w tym samym czasie, przez t¢
samg osobe lub w tym samym warsztacie. Teraz z pelnym przekona-
niem mozemy stwierdzi¢, ze tak wlasnie byto. Dodatkowo, uzbrojeni
w wyniki analiz, mozemy precyzyjniej okresli¢, z jakiego rodzaju ko-
pia mamy do czynienia: w aspekcie podmiotowym — prawdopodob-
nie ten sam warsztat, lecz r6zni arty$ci (wéwczas zgodnie z przyjcta
nomenklaturg bylaby to kopia, a nie replika warsztatowa), w aspekcie
temporalnym — zapewne wspolczesne sobie. Poglebione studia przy-
noszg nam jeszcze szczegblowe informacje o uzytych materialach
i sposobie budowania obrazéw. Dzigki temu zdobywamy cenny mate-
rial poréwnawczy do przysziych badan kolejnych wizerunkéw kréla,

WSZYSTKIE OBLICZA WLADCY. PRZEDSMAK SYNTEZY W SPOJRZENIU ...

38 Por. ibidem.
39 Por. J.S. Keblowski, Ory-

ginal, replika, kopia, falsy-
fikat... Refleksje i na temat
kilku poje¢ historii sztuki,
[w:] Falsyfikaty dziel sztuki
w zbiorach polskich, ma-
terialy  migdzynarodowej
konferencji naukowej zor-
ganizowanej 21-22 maja
1999 przez Instytut Arche-
ologii Uniwersytetu War-
szawskiego, Oddzial War-
szawski  Stowarzyszenia
Historykéw Sztuki i Zamek
Krélewski w Warszawie,
red. J. Miziolek, M. Morka,
Warszawa 2002, s. 290—
300. Zagadnieniom tym
poswigcono dwa seminaria
metodologiczne Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki:
O wartosci dziela sztuki,
materialy II Seminarium
Metodologicznego ~ SHS,
Radziejowice 19-21 maja
1966, Warszawa 1968;
Oryginal, replika, kopia.
Materialy III Seminarium
Metodologicznego ~ SHS,
Radziejowice 26-27 wrze-
$nia 1968, Warszawa 1971.




40 S. Judycki, op. cit., s. 260- | njezwykle wazny w aspekcie ich atrybucji. By¢ moze z czasem uda si¢
261. jeszcze ustali¢ miejsce powstania portretéw i zweryfikowac kuszaca,
lecz niepotwierdzong teze o domniemanych korzeniach weneckich.

|

Zaréwno w odniesieniu do neuropsychologii, jak i nowoczesnych me-
tod konserwacji przedstawiliémy jedynie wybrane wnioski z badafi.
Wystarczy to jednak, aby powziagé marzenie o pewnego rodzaju synte-
zie wiedzy powstalej w wyniku synergii nauk. Realne staje si¢ pragnie-
nie polgczenia ich wysitkéw, uzyskania spdjnego obrazu, w ktérym
obiektywnos¢ wspdlbrzmieé bedzie z subiektywnoscia.

Podobng nadzieje wyrazajq filozofowie w odniesieniu do swej dziedzi-
ny: ,Sadze, ze [...] przyszla synteza zachowa [...] autonomiczno$é
i umyslu, i $wiata fizycznego. Bedzie to mozliwe pod warunkiem, ze
to, co nazywamy dzisiaj fizyka, przeksztalci sic w takg ogdlng teorie
Swiata, ktdra nie bedzie musiala postugiwac si¢ kategorig przestrzen-
noSci (czy tez rozciaglosci). [...] Zaden z filozoféw, od Platona do
Husserla, bronigcych autonomii (tzn. nie fizycznosci) umystu, nie byt
w stanie wskaza¢ na element, ktéry by zrozumiale lgczyl umyst ze
$wiatem fizycznym. Taki element musi jednak istnie¢ i od kogdz mie-
libySmy oczekiwaé jego odkrycia, jesli nie od przyszlej ogdlnej teorii
$wiata. Jest to jednak tylko przypuszczenie na temat czekajacej nas
syntezy. Ale czy wielokrotnie w dziejach rozumu nie okazywalo sie,
ze jest on w stanie przekroczy¢ wszystko to, co kazdorazowo mozna
sobie wyobrazi¢?”*. Tozsame dazenia przyS§wiecaja przedstawicie-
lom innych nauk. Moze zresztg juz niedlugo powstanie upragniona
,teoria wszystkiego”, moze ziéci sie ,sen o teorii ostatecznej”? Oto
z pewnos$cig poczyniliSmy krok we wlasciwym kierunku.

Wszystkie twarze kréla — zapowiedZ programu badawczego

Wobec tak obiecujacych wynikéw nowoczesnych badan fizyko-
chemicznych obrazéw, historycy sztuki i konserwatorzy Mu-
zeum Palacu Kréla Jana I1I w Wilanowie wystapili z inicjatywa
rozpoczecia nowego interdyscyplinarnego projektu badawcze-
go, koncentrujacego si¢ na portretach kréla Jana III przecho-
wywanych w Muzeum, a w kolejnym etapie na wizerunkach
wladcy z innych muzeéw w Polsce i za granica, o ktérych do-
wiadujemy si¢ w ramach kwerendy nakierowanej na zdobycie
wiedzy o rozproszonych po Europie (i Swiecie) sobiescianach.
Celem tego przedsigwzigcia bedzie ustalenie lub weryfikacja
atrybucji, datowan i miejsc powstania portretéw, jak najpelnie;j-
sze przesledzenie ich proweniencji i historii oraz préba wiary-
godnej klasyfikacji. Zasadnicza czeScig dzialan stanie si¢ tutaj
identyfikacja warsztatéw malarskich artystéw pracujacych na
zlecenie dworu kréla Jana III, jak réwniez zebranie materialu
poréwnawczego dotyczgcego technik malarskich stosowanych
przez tych malarzy.
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