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PORTRET LUDWIKI KAROLINY Z RADZIWILLOW
SYMBOLIKA ATRYBUTOW
A DATOWANIE WIZERUNKU *

W 2005 r. do zbioréw Zamku
w Koérniku wrécit po 68. latach portret
Ludwiki Karoliny z Radziwilléw (olej,
ptétno, 90,5 x 72,5 cm). Obraz ten, zaku-
piony do Kérnika w 1860 r. w Berlinie
przez Tytusa Dzialyniskiego, zostal
w 1937 r. oddany do konserwacji na
Zamek Kroélewski w Warszawie, skad
nie wrocil przed wybuchem II wojny
Swiatowej. Uznany 2za zaginiony,
w czasie wojennej zawieruchy byl prze-
chowywany w stolecznym Muzeum
Narodowym. Przebywal tam az do
niedawna. Rozpoznany przez Barbare
Dolczewska jako wlasnos¢ Zamku
kérnickiego szybko trafil na pierwotne
miejsce’. Omawiany obraz zajmuje
wyjatkowa pozycje w polskim nowo-
zytnym malarstwie portretowym. Jest
to jeden z piekniejszych wizerunkéw
arystokratek zwigzanych z naszym
krajem. Wsérod badaczy istnieje pewnos¢
co do tozsamosci portretowanej osoby.
Niestety, nie udalo si¢ ustali¢, kim jest
autor plétna, przypuszczajac jedynie,
ze artysta pochodzil z Gdanska lub
Krélewca. Na podstawie analizy
formalnej wykazywano zwiazki stylowe
z malarstwem holenderskim?®. Propono-
wang date powstania portretu (1680 r.)
oparto jednak wylacznie na podstawie
domniemanego wieku przedstawionej
osoby oraz na przypuszczeniu, iz

stanowil on podarunek z okazji zare-
czyn dla pierwszego narzeczonego
Radziwilléwny - Ludwika Hohenzol-
lerna. Ponizsze rozwazania, poswie-
cone jedynie zagadnieniom ikonogra-
ficznym, maja stanowi¢ prébe bardziej
dokladnego okreslenia czasu powstania
portretu.

Wyobrazona na konterfekcie
osobe identyfikuje zaledwie czesciowo
zachowany napis na blejtramie: ,Lud:
Car: RADZIVILIA: D [...]". Poréwnanie
modelki ze znanymi jej wizerunkami
z epoki’ pozwala przyjaé, iz ukazana
na plotnie kornickim mioda kobieta to
rzeczywiscie Ludwika Karolina (1667-
1695), jedyna cérka Boguslawa Radzi-
willa, koniuszego Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego i gubernatora Prus Ksia-
zecych, z protestanckiej linii ksiazat na
Birzach i Dubinkach. Ksiezniczka wcze-
$nie stracila oboje rodzicow - miesigc
po narodzinach dziewczynki zmaria jej
matka, za$ ojciec odumart ja, gdy miata
dwa lata. Po ich $mierci Ludwika Karo-
lina dorastala w Krélewcu na dworze
Fryderyka Wilhelma, elektora bran-
denburskiego. Zgodnie z zaleceniem
ojca Radziwiltéwny, w jej ksztalceniu
ktadziono nacisk miedzy innymi na
rozwdj duchowy i religijny, wychowujac
ja w przywiazaniu do kalwinizmu®.
O reke dziedziczki wielkich débr rychio

* Dzigkuje Piotrowi Jamskiemu za cenne uwagi odnos$nie tego tekstu.
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zaczeli ubiegad sie liczni konkurenci. Juz
pod koniec 1680 r. odbyly sie zareczyny
niespelna czternastoletniej ksigzniczki
z zaledwie rok od niej starszym Ludwi-
kiem Hohenzollernem, synem elektora
brandenburskiego, opiekuna Radzi-
willéwny. Po slubie w styczniu 1681 r.
para zamieszkala w Berlinie. W marcu
1687 1., po szeéciu latach trwania
matzenstwa, miodo i bezdzietnie zmart
margrabia Ludwik. Dwudziestoletnia
wdowa natychmiast stala sie obiektem
zainteresowania wielu kandydatow
do jej reki. Zgodnie z obowigzujgcym
wérod ewangelikow zwyczajem rocz-
nego pozostawania w stanie bezzennym
po Smierci matzonka®, dopiero w lipcu
nastepnego roku w Berlinie doszlo do
zareczyn z krolewiczem Jakubem Sobie-
skim. Ostatecznie jednak, 10 sierpnia
1688 r., Ludwika po raz wtory zwigzala
sie wezlem malzeriskim z katolikiem,
Karolem Filipem Neuburskim®. Zmarta
siedem lat poézniej przy urodzeniu
czwartego dziecka.

Na omawianym portrecie dama
zostala ukazana w ujeciu do bioder,
w zwrocie¥sw lewo. Ubranajestw suknie
wedlug obowigzujacej wéwcezas mody
francuskiej” - z duzym dekoltem i bufia-
stymi rekawami, z upietym na ramio-
nach gronostajowym plaszczem. Jasne
wlosy dziewczyny, ufryzowane w spre-
zyste loczki, okalajg pulchng twarz
opadajac na czolo i skronie; z upietych
z tylu glowy gestych pukli spilywaja
na ramiona skrecone pasma wiosow.
Na obliczu modelki brakuje kokiete-
ryjnego us$miechu, charakteryzujacego
zwykle twarze portretowanych kobiet.
Na je] ustach widoczny jest zaledwie
cien usmiechu, sama za$ dziewczyna
powaznie i jakby w lekkiej zadumie
spoglada na widza. W spojrzeniu
tym wida¢ dojrzatosé, ktora dziwnie
kontrastuje z jej miodym wiekiem.
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Z lewej strony postaci przedstawiono
rosline zasadzong w donicy, o waskich
i dhugich lisciach, a kwitnaca biatymi,
delikatnymi kwiatkami. Dama trzyma
w lewej rece, prawdopodobnie przed
chwilg urwana, okryta kwieciem todyge,
dwoma palcami prawej dloni ujmujac
drugg, jakby w zamiarze jej zerwania.
Malarz przedstawil arystokratke posréd
nocnej scenerii, na co wskazuje wyobra-
zony po lewej stronie ksiezyc w pelni,
czesciowo przysloniety ciemnymi, skie-
bionymi chmurami. Tarcza Srebrnego
Globu rzucajaca blask na obfoki stanowi
tlo i jednoczesnie oswietlenie dla rosliny.
Obecnos¢ kwiatu w donicy, a takze frag-
ment ukrytego w glebi drzewa sugeruje,
1z by¢ moze dziewczyna znajduje sie we
wnetrzu ogrodowej altany lub na tarasie
patacu, ktorego okryta mrokiem Sciana
zamyka kompozycje z prawej strony
obrazu.

Subtelna i1 pelna naturalnego
wdzieku uroda modelki nie stuzy
probom okreslenia dokiadnego czasu
powstania wizerunku. Jej delikatne,
dodatkowo wyidealizowane tu rysy®
sa na poly rysami nastoletniego dziew-
czecia i mlodej kobiety. Réwniez niewy-
starczajace w tym wzgledzie wydaje
si¢ ustalenie daty namalowania pl6tna
na podstawie informacji o zareczynach
z Ludwikiem Hohenzollernem w 1680 r.
Margrabina brandenburska juz kilka lat
pézniej wyszla ponownie za maz. Takze
1 te zareczyny byly okazjg do zamé-
wienia i podarowania portretu. Czas
namalowania wizerunku nalezy zatem
ustali¢ na podstawie innych przestanek.

Na obrazie uwage przykuwa
kwiat niespotykany na innych polskich
kobiecych nowozytnych konterfek-
tach. Roslina zostala zaprezentowana
w sposob, ktory pozwala dopatrywac
sig¢ ukrytego w niej] symbolicznego
przekazu. Artysta ukazal kwiat jako
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rosnacy w donicy, nie za$ jako trzymany
w dtoni, co bylo zdecydowanie bardziej
powszechnym sposobem prezentacji
podobnego atrybutu przez portretowa-
nych plci obojga. Po drugie, zastanawia
takze bardzo dokladne wyobrazenie
rosliny. Kaze ono przypuszczad, iz autor
portretu malowatl najpewniej z natury.
Tak precyzyjne przedstawienie okre-
Slonego gatunku réwniez sugeruje, ze
sq z nim zwigzane pewne szczegdlne
treSci. Dotychczas badacze upatrywali
w bialych kwiatach aluzji do czystosci
i niewinnosci miodej damy”. Jednak ze
wzgledu na wyze] wymienione uwagi
sprobujmy zakwestionowaé przypo-
mniane ustalenia i zastanowic sie, jakie
treSci 6w oryginalny atrybut ewokowal
w ikonografii w okresie powstania
piétna.

Ukazany obok Ludwiki Karoliny
kwiat zostal przez Wande Drecka ziden-
tyfikowany jako tuberoza. Tuberoza
(tuberoza wonna, tuberoza bulwiasta,
tac. Polianthes tuberosa) to pochodzaca
z Meksyku bylina z rodziny agawo-
watych (tac. Agavaceae). Jej lejkowa-
tego ksztaltu kwiaty - biale, wosko-
wo-biale lub z zewnatrz zarézowione
- charakteryzuja sie niezwykle mocnym
i zmystowym zapachem, wydzielanym
rowniez po zerwaniu'', Silna won tube-
rozy mogla ponoé¢ przyprawi¢ o bdl
glowy, a slabsze osoby nawet - jak
sadzono - o utrate zycia'’. Ta deli-
katna, wrazliwa na mré6z roélina kwitnie
stosownie do zasadzenia cebulek -
hodowane w warunkach szklarniowych
kwiaty otwieraja sie nawet w maju, choé
wlasciwy okres kwitnienia przypada na
miesigce letnie.

Tuberoza nie byla znana
w Europie w Sredniowieczu. Na Stary
Kontynent  zostala  sprowadzona
dopiero przez Hiszpanéw w epoce
odkry¢ geograficznych. W miejscu
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swego pochodzenia byla uprawiana
przez Aztekéw jako roSlina ozdobna
oraz wykorzystywana jako przyprawa,
m.in. byl to srodek nadajacy szczegdl-
nego aromatu kakao'. Wielkim mitosni-
kiem tuberozy byl interesujacy sie zywo
botanikg Ludwik XIV. W 1672 r. éw
monarcha kazat sprowadzic¢ do ogrodéw
wersalskich 10 tysiecy tuberoz uprawia-
nych wéwczas w Prowansji, a przywie-
zionych z Meksyku w 1629 r. Kwiaty
przetransportowano w tak ogromnych
ilosciach, gdyz krol-Storice zyczyl sobie,
by ich intensywna i slodka won unosila
sie w calym ogrodzie. Tuberoze upra-
wiano takze w Rzeczypospolitej, w ogro-
dach botanicznych kréla Jana Kazimierza
w Warszawie. Znano ja woéwczas pod
nazwa Hyacinthus tuberosus lub Hyacinthus
Indicus tuberosus'. Pod koniec XVIII i na
poczatku XIX stulecia w Polsce tuberoze
hodowano w ,niektérych zabawnych
ogrodach””, w specjalnych, przystoso-
wanych do tego naczyniach, chronia-
cych przed mrozem'. egzotyczny
kwiat byl bardzo modny zwlaszcza w 2.
pol. XIX w."”. W Polsce funkcjonowat
wowczas takze pod nazwa hiacyntu
japoriskiego™, cho¢ juz w 1601 r. do rosliny
przypisano okreslenie fuberosa, a w 1737
r. Karol Linneusz opisal gatunek Polian-
thes tuberosa w Genera Plantarum?.
Nowinki roélinne przywozZone
z Nowego Swiata przyczynily sie
znacznie do wzrostu zainteresowania
botanika na Starym Kontynencie®.
Importowane okazy rozpowszechnity
sie poczatkowo w ogrodach botanicz-
nych i wséréd kolekcjoneréw roslin. Ich
sadzonki byly niezwykle kosztowne
i sta¢ na nie bylo wylacznie najbogat-
szych, stad w ogrodach traktowano
je niemal jak obiekty kolekcjonerskie.
W epoce nowozytnej zainteresowanie
ro§linami z odleglych krain zyskato
oddzwiek réowniez w zywo rozwijajacej
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sie wowczas emblematyce. Podobnie
sprawa sie miata z egzotycznym
kwiatem tuberozy, ktéry juz w drugiej
potowie XVII wieku (a moze nawet
1 wczesniej) byt umieszczany w podrecz-
nikach emblematycznych. W wydanej
w tym czasie ksiedze Henriego Offe-
lena Devises et emblémes anciens tuberoze
ukazano w sposob, w jaki jest ona zapre-
zentowana na portrecie Ludwiki Karo-
liny, czyli zasadzong w donicy i kwit-
naca kilkoma drobnymi kwiatkami.
Emblemat opatrzono lemma Diarii omnes
z opisem Eine Blume Tuberosa genannt,
tym samym wpisujagc go do bogatego
zbioru nowozytnych motywoéw wani-
tatywnych®. Z tego wzgledu mozna
przypuszczad, ze omawiany wizerunek
prawdopodobnie powstal dopiero po
Smierci pierwszego meza margrabiny,
Ludwika Hohenzollerna, zas tube-
roza stanowi subtelna aluzje do tego
wydarzenia. By¢ moze fakt 6w zostal
dodatkowo podkreslony przez malarza
wymownym gestem damy, ktéra najwy-
razniej przed chwila zerwala jedna
z kwiecistych todyg?.

Interesujace, ze ta amerykan-
skiego pochodzenia roslina, przeciwnie
niz wskazywalaby na to cytowana
lemma, kwitnie dluzej niz jeden dzien.
Nawet po scieciu i wstawieniu do wody
kielichy pozostaja otwarte od siedmiu
do dziesieciu dni. Wanitatywnych
skojarzern mozna by zatem upatrywad
w fakcie placenia zapewne sporych
sum za sprowadzane z daleka cebulki.
Okazuje sie jednak, ze w tym wypadku
bylo inaczej.

Odnajdywane przez Europej-
czykow na terenach obu Ameryk egzem-
plarze flory i fauny dawaly symbolo-
grafom wiele swobody interpretacyjnej,
gdyz najczeSciej nie istniala zadna
tradycja w tlumaczeniu ich symbolicz-
nego sensu”. Roé$linom wyobrazanym

STUDIA WILANOWSKIE

w podrecznikach emblematycznych
przydawano zatem nowe znaczenia lub
takie, ktore wigzano z innymi, znanymi
na kontynencie gatunkami. Czesto bylo
to uwarunkowane ograniczona specjali-
styczng wiedza autoréw tych zbiorow,
bo nie oparta o autopsje, stad nierzadko
przytaczane fakty dotyczace S$wiata
natury mijaly sie z prawda®.

Jedna z roélin, ktéra w XVI-1i XVII-
wiecznej ikonografii miala symboli-
zowaé znikomosé¢ zycia ludzkiego, byt
hemerocallis - liliowiec ogrodowy. Jest
to bylina przypominajagca z wygladu
lilig, lecz pochodzaca z rodziny liliow-
cowatych (Hemerocallidaceae). Etymo-
logia lacinskiej nazwy od greckich
stéw oznaczajacych dzien (gr. heméra)
i pigkny (gr. kalos), wskazuje na cieka-
wostke dotyczaca egzystendji tej roéliny:
poszczegblne kielichy po zakwitnieciu
sa otwarte tylko jeden dzienn. Kwiaty
zamykaja sie rowniez szybko po $cieciu,
stad nie moga byé wykorzystywane
do wazonow czy bukietéw. To wilasnie
hemerocallis, zwany réwniez lilig lesna
(lilium sylvestre)”, pojawial sie w pierw-
szych ,roslinnych” ksiegach emblema-
tycznych, opisany lemma Diarii omnes®™.
Oznacza¢ mial 2zycie ludzkie (vita
humana) oraz piekno ludzkie (pulchritudo
humana), ktore jest szybko przemijajace,
nietrwate i kruche®. Tresci wanitatywne
przypisywano woéwczas réowniez lilii,
o ktorej juz Horacy w Piesniach pisat jako
o breve lilium™. Najpewniej ze wzgledu
na podobienistwo ksztaltu kwiatéw oraz
réwnowaskich lisci lemme zaczeto przy-
pisywac takze tuberozie.

Jesli chodzi o kolor jej kwiatow,
to nie nalezy réwniez zapominaé, iz
w ikonografii biel to nie tylko aluzja do
czystosci i niewinnosci, ale i do $mierci®..
Jak wiadomo, kwiat - juz biblijny
symbol krétkosci 1 marnosci zycia ludz-
kiego - stanowil motyw popularny
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w nowozytnej sztuce sepulkralnej oraz
element tzw. martwych natur wanita-
tywnych. Jednym z wielu egzemplarzy
roélin umieszczanych w tych symbo-
licznych bukietach byla takze tuberoza®
Jako zasadzona w donicy pojawia sie
ona takze na plétnie hiszpariskiego
malarza Tomasa Yepesa, obok trzech
innych roslin® (alegoria etapéw zycia
ludzkiego?). W ten sposéb wyobra-
zony kwiat by¢ moze stanowil symbol
zycia ludzkiego, nad ktérym protekcje
sprawuje Boski Ogrodnik*. Tuberoza,
jak wyzej wspomniano, czestokro¢ byla
kojarzona z hiacyntem, stad rowniez od
niego mogla przeja¢ konotacje wanita-
tywne™.

Na interesujagcym nas portrecie
Ludwika Karolina nie zostala jednak
sportretowana w stroju wdowim,
ktérego noszenia wymagano od zony po
§mierci malzonka®. Mozna stad wnosic,
iz wizerunek powstal w rok po zejsciu
margrabiego Ludwika, czyli po okresie
zaloby, prawdopodobnie migdzy majem
a lipcem 1688 r. Wiadomo jednak, iz
w praktyce nierzadko bardzo szybko
zawierano  malzeristwa  powtdrne
(zwlaszcza gdy w gre wchodzil mariaz
korzystny); wdowy byly swatane nawet
tydzienn po zgonie meza”. Na istnienie
zZwyczaju zamawiania portretow po
$Smierci maizonka by¢ moze wskazujg
rowniez wizerunki Katarzyny Mogil-
nickiej (koniec XVII w.) i Franciszki
Zatuskiej (1. pol. XVIII w.). Oba plétna
prezentuja damy ukazane w otoczeniu
atrybutéw prawdopodobnie wanitatyw-
nych, tj. bukiet z makéw i pszenicy czy
przecietej na pol cytryny, zestawionych
z kwiatem pomaranczy - symbolem
narzeczenstwa lub maizenstwa™.

Niewykluczone takze, iz prezen-
tacja egzotycznego kwiatu mogta by¢
rOwniez zwigzana z typowa dla nowo-
zytnych elit europejskich ciekawoscig
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Swiata, zwlaszcza tego nowo odkrywa-
nego®. Wiadomo, iz zainteresowanie
kuriozami bylo bliskie Radziwillom
birzanskim, ktoérzy z pasja gromadzili
rzadkie przedmioty, w tym takze egzo-
tyczne okazy roélin i innych naturalii.
Ludwika Karolina natomiast odziedzi-
czyla po swym ojcu skrzynie wypel-
nione rozmaitymi osobliwosciami®.
Mozna wiec przypuszczac, ze wize-
runek z tuberoza jest réwniez wyrazem
tego typu upodoban.

Szczegodlne znaczenie oryginal-
nego kwiatu dla symbolicznej wymowy
portretu podkresla ksiezyc. Jego wyeks-
ponowanie poprzez nadanie mu znacz-
nych rozmiaréw potwierdza, iz artysta
przydat takze i jemu konotacje symbo-
liczne. Atrybut ten nalezy odczytad
w kontekscie treéci ewokowanych przez
tuberoze, na co wskazuje zestawienie
na plotnie obu elementéw. Ksiezyc,
rOwniez symbol niestatosci*, jest tu
prawdopodobnie znakiem przedwcze-
snej $mierci, co ilustruje emblemat Af
cito deficit reprezentowany przez miesigc
w pelni®, Jest to zatem kolejna - jak sie
wydaje - aluzja do zgonu mtodego meza
Ludwiki. Ciekawym nawigzaniem do
ukazanego tu nocnego entourage'u jest
takZe niemieckie okreSlenie tuberozy
obok Tuberose, kwiat zwany jest réwniez
Nachthyazinthe®. Owa nazwa odnosi sie
do szczegdlnej] wlasciwosci kwiatéw
tej rosliny, ktére kwitng po zmierzchu
i wtedy najbardziej intensywnie rozta-
czaja swoj zapach.

W odczytywaniu tresci ukry-
tych w portrecie by¢ moze nalezy
takze wzia¢ pod uwage religijne zaan-
gazowanie Ludwiki Karoliny, o ktérej
wiadomo, iz byla gorliwg kalwinka*.
Zamoéwienie wizerunku prezentujacego
nie tylko osobe portretowana, ale 1 tresci
wanitatywne, bylo zgodne z zalece-
niem Kalwina, by dzielo sztuki stuzylo
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objawianiu prawd religijnych®. Temat
krotkosci zycia ludzkiego byl natomiast
gléwnym przedmiotem refleksji pisarzy
kosciotlow reformowanych® i jako taki
moglt stanowié Zrédlo inspiracji dla
zleceniodawczyni.

Jak juz wspomniano, w polskim
nowozytnym malarstwie portretowym
nie jest znany wizerunek analogiczny
do omawianego, tj. ukazujacy dame
z kwiatem tuberozy w donicy. Istnieje
jednak podobny pod tym wzgledem
konterfekt = niemieckiej  ksiezniczki
Wilhelminy Karoliny Brandenburg-
Ansbach pedzla Johanna Carla Zierla
(1704 r.) ¥ Portret prezentuje dame
ukazana w ujeciu do bioder, ubrang
w wydekoltowana suknie o obcistym
gorsie i bufiastych rekawach oraz
w plaszcz podbity gronostajowym
futrem. Ksiezniczka zwrécona jest
w lewa strone w kierunku donicy,
z ktérej wyrasta roslina o kilku lisciach
lancetowatego ksztattu. Wilhelmina
opiera prawa diori o krawedzZ donicy,
w lewej zas trzyma urwana zapewne
przed chwila gatazke okryta subtelnymi
kwiatkami. Zaréwno charakterystyczny
ksztalt lisci jak i kwiatéw potwierdza,
iz przedstawiona roélina to takze tube-
roza®.

Przedstawiona na obrazie arysto-
kratka, réwniez protestantka, osiero-
cona w wieku trzynastu lat wychowy-
wala sie w Saksonii na dworze elektora
brandenburskiego Fryderykaijego Zony
Zofii Szarlotty®. Inteligentna i dosko-
nale wyksztalcona, a ponadto i bardzo
piekna, stanowila $wietna partie dla
najwyzszych sfer Europy. W 1704 r.
o jej reke ubiegal si¢ krdl hiszpanski
Karol III, pézniejszy cesarz niemiecki.
Warunkiem, jaki wéwczas postawiono
ksiezniczce, byla konwersja na katoli-
cyzm. Po przestudiowaniu zasad rzym-
sko-katolickiego wyznania, Wilhelmina
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uznala je za nie do przyjecia i zrezy-
gnowala z malzenistwa. Tym samym
zdobyta sobie wielkie uznanie wéréd
protestantow w Europie, zas cnota,
jaka sie wykazata, zwrécita uwage elek-
tora hanowerskiego, ktéry od tej pory
ubiegal sie o jej reke dla swego syna,
Jerzego Augusta®. W rezultacie, w 1705
r. ksiezniczka wyszla za syna elektora,
ostatecznie i tak zostajac krolowa w 1727
r. W tym bowiem roku jej malzonek
zostal koronowany na wiadce Wielkiej
Brytanii i Irlandii i zasiadl na tronie jako
Jerzy 1L

Omawiany  portret = powstat
w zwigzku ze wspomnianymi planami
malZenistwa Wilhelminy z krélem hisz-
paniskim®. OdpowiedZ na pytanie
0 symbolike atrybutu towarzysza-
cego modelce pozwala jeszcze bardziej
precyzyjnie okresli¢ okolicznosci nama-
lowania wizerunku. Réwniez i tutaj
przedstawienie konkretnego gatunku
ro$liny z pewnos$cia nie jest przypad-
kowe i najprawdopodobniej zostato
podyktowane treSciami symbolicznymi,
przypisywanymi tuberozie w tradycji
ikonograficznej. Nawiazanie do wspo-
mnianego emblematu Diarii omnes przy-
puszczalnie odnosi sie do rezygnacji
z korony i wskazuje na stosunek portre-
towanej do zlozonejjej propozycji. Dama,
trzymajac w rece urwany kwiat, wydaje
sie jednoznacznie dawac¢ widzowi do
zrozumienia, ze wiadza krélewska oraz
zwigzane z nig splendory sa kroétko-
trwale i s ,,marnoscia tego Swiata”. Ona
za$ sama znacznie bardziej nad nie prze-
klada wiernos¢ wierze ojcow, w ktorej
zostala wychowana.

Opisane  wyzej okolicznosci
powstania portretu niemieckiej ksiez-
niczki moga potwierdzaé, iz w owym
czasie kwiatowi tuberozy przypisywano
treSci wanitatywne. Nie sposob jednak
stwierdzi¢, z ktoérego zbioru emble-
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matycznego mogt skorzystaé zaréwno
Johann Carl Zierl, jak i autor wizerunku
kérnickiego. Czy byla to wspomniana
ksiega Henriego Offelena Devises et
emblémes anciens? Trudno powiedzied,
cho¢ pojawienie sie tej samej egzotycznej
rosliny na portretach dwéch miodych
arystokratek, ukazanej w podobnym
ujeciu, przedstawionej w zblizonym
okresie, skiania do ostroznego wycia-
gniecia podobnego wniosku®. Ponadto,
gatunek Polianthes czesto pojawial sie
w péinocnoniemieckich florilegiach®, co
by¢ moze jest wskazéwka do szukania
autora wizerunku Ludwiki Karoliny
réowniez w kregu tamtejszych malarzy.
Na podstawie powyzszych rozwazan
mozna bowiem przyjaé, ze konterfekt
Ludwiki Karoliny, powstaly jak sie
wydaje po Smierci jej pierwszego meza,
zostal namalowany w Owczesnym
miejscu zamieszkiwania arystokratki,
czyli w Berlinie. Tam tez najpewniej
przebywal przez nastepnych 170 lat
i tam tez - przypomnijmy - zostal zaku-
piony przez Tytusa Dzialyriskiego™.

W  konkluzji nalezy jeszcze
raz podkresli¢c wyjatkowosé portretu

Ludwiki Karoliny, ze wzgledu na przed-
stawiony rodzaj atrybutu. Nie udalo mi
si¢ odnalezé przestanek wskazujgcych
na ambiwalentne znaczenie kwiatu tube-
rozy w omawianym okresie, (charakte-
ryzujgce w ikonografii nowozytnej prze-
ciez wiele roslin), co moze potwierdzac
stusznos¢ przedstawionych wywodow.
Uwzglednienie symboliki tuberozy, jaka
w tym czasie funkcjonowata w tradycji
ikonograficznej za sprawag podrecz-
nikéw emblematycznych, kaze zwigzad
wizerunek ze Smiercig pierwszego meza
margrabiny i datowaé go na 1687 lub
tez 1688 rok. Jak prébowano wykazad,
zestawlenie rzeczonego atrybutu z tym
konkretnym wydarzeniem 2z zZycia
portretowanej, mogio o wiele bardziej
precyzyjnie wskaza¢ czas powstania
wizerunku, niz okreélanie go na nader
kruchych podstawach, takich jak orien-
tacyjny wiek modela. Podjete tu rozwa-
zania natury ikonograficznej pozwolily
rowniez na dotkniecie sprawy autorstwa
obrazu kérnickiego. Jednak kwestia ta,
wylaczona z niniejszych refleksji, ciggle
pozostaje  wazniejszym  postulatem
badawczym dotyczacym omawianego
wizerunku.
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Rzeczypospolitej 1576-1763, katalog wystawy, pod red. J. Malinowskiego, Warszawa 1993, s. 354, nr
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5 ].Jelinska, , Sarmacki” wizerunek szlachcica-ewangelika w , Postylli” Krzysztofa Kraiiiskiego, Warszawa
1995, s. 33.

6 Wasilewski, op. cit., s. 112. Na ten temat A.Z. Helcel, O dwukrotnem zamezciu Xigzniczki Ludwiki
Karoliny Radziwitlownej i wyniktych ztqd w Polsce zamieszkach. Przyczynek do dziejow panowania Jana I11,
Krakéw 1857, zwlaszcza s, 32-47.

7  Zob. A. Sieradzka, Malowane kiejnoty. Bizuteria Polek w 2. potowie XVII wieku w swietle ikonografi
portretowej, w: Bizuteria w Polsce. Amulet - znak - klejnot, materialy sesji SHS, pod red. K. Kluczwaijd,
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37 TPopiolek, op. cit., s. 137.

38 Duma i wolnosé. Obraz szinchty polskiej w dobie baroku, katalog wystawy, pod red. ]. Dziubkowej, Z.
Dolczewskiego, K. Kalinowskiego, Poznan 1991, s. 83, nr kat. 23, s. 90, nr kat. 49.
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i Zycia codziennego - mozliwwosci badan, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”, 2003, t. 51, nr 2, s. 238,

40 T. Sulerzyska, Galerie obrazéw i ,Gabinety Sztuki” Radziwiltow w XVII w., , Biuletyn Historii Sztuki”,
1961, t. 23, nr 2, 5. 87-99; eadem, Inwentarz..., 5. 267-284.

41 C.Ripa, Ikonologia, przel. I. Kania, Krakéw 2004, s. 111-112; G. de Tervarent, Attributs et symboles dans
l'art profane, 1450-1600. Dictionnaire d'un langage perdu, t. 2, Genéve 1958, s. 254

42 Picinello, op. cit., s. 40,
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Wielojezyczny stownik florystyczny, Wroclaw 2003, s. 240, nr 5501.
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~Miscellanea Historico-Archivistica”, 1997, t. 7, s. 166; L. Olechnowicz, Przeglad archiwalicw Radziwiftow
w zbiorach publicznych na Litwie, ,Miscellanea...”, s. 90. O zagadnieniu kobieta w protestantyzmie zob.
M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2005, s. 145-161.

45 Tapié, op. cit., s. 86.
46 A. Nowicka-Jezowa, Sarmaci i smierc. O staropolskiej poezji Zafobnej, Warszawa 1992, s. 22,

47

50
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54

Obraz obecnie w zbiorach Uniwersytetu w Getyndze. Zob. http://images.google.pl/
imgres?imgurl=http:/ /www .freundetriesdorf.de/bilder/ caroline.jpgé&imgrefurl=http:/ / www.
freundetriesdorf.de/ prinzessin_caroline. html&usg=__ 8-YLCod7Xd3b9AsMT-DRIG4LQps=&h=20
08&w=157&sz=7&hl=pl&start=1&um=1&itbs=1&tbnid=yoNn0mSmx4cPcM:&tbnh=104&tbnw=82&
prev=/images % 3Fq%3DPrinzessin%2BWilhelmine % 2BCaroline %2Bvon %2BBrandenburg-Ansbach
%o 26um %3D1%26h1%3Dpl% 26client %o 3Dfirefox-a % 26sa % 3DIN % 26rls % 3Dorg.mozilla:pl:official %626
tbs%3Disch:1 Reprodukceja takze w: M. Krieger, Die anshacher Hofmaler des 17, und 18. Jahrhunderts,
Ansbach 1966, s. 89-90.

Ibidem, s. 89-90.

The Europa Biographical Dictionary of British Women. Over 1000 Notable Women from Britain’s Past, ed. by
A. Crawford et al., London 1983, s. 80,

Caroline Wilhelmina Dorothea, w: Biographium faemineum. The female worthies; or, Memoirs of... ladies of
all ages and nations, London 1766, za: British Biographical Index, Vol. 1, ed. by D. Bank, A, Esposito,
London-Melbourne-Munich-New York 1990, s. 326, mf. 202, 1-6; M. Hays, Female biography, [b.m.w.]
1803, za: British..., mf. 202, 9.

Krieger, op. cit., 5. 90.

Nie sg mi znane inne kompendia ikonograficzne zawierajace emblemat z kwiatem tuberozy
zasadzonym w donicy. Wiadomo mi tylko o jednym dziele nowozytnym zawierajgcym emblemat
z tuberozg, lecz ukazang jako wyrastajacg z ziemi, z lemma A solido proflatur odor, odnoszaca sie do
krolowej Krystyny Szwedzkiej. Zob. C. Bovio, Rethoricae suburbanum, Romae 1676, s. 42, 43, 44, tez s.
257, 258.By¢ moze wizerunek Ludwiki to takze Alegoria Zmysiu Zapachu, odnoszaca sie tu do cnoty
poboznosci. Kwestia ta wymaga jednak dalszych badan. Zob. J. Tétrai, L. Lengyel, Archduke Albert
(1 1621) on the Catafalque. A Picture of Old-New Acquisition, ,Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-
Arts”, 2008, nr 108-109, s. 85, preyp. 17.

W. Blunt, The Art of Botanical llustration, London 1950, s. 126.

Nie bylby to wigc wizerunek nieznanej z imienia ksigzniczki Radziwiltowny, ktory w 1694 r.
znajdowat sie w zbiorach Jana 1l w Zotkwi, co sugerowala W. Drecka, Na tropach obrazéw ze zbiorow
fana 111 Sobieskiego, ,,Studia Wilanowskie”, 1977, [, s. 142-143.
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Malarz nieznany, Ludwika Karolina, 1688 r., Biblioteka Kornicka, fot. Zdzistaw Nowakowski
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Kwiat tuberozy, fot. ze zbioréw autorki Carolus Clusi, Hyacinthus Indicus tuberosa
5 radice, 1601.
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DIARII OMNES

Extreman faruas vt quambiber effe dierwm
Fida pibimomirrix Hemerocalla erits

¢ 2 fmgemia -

Emblemat Diarii omnes, 1697. Wg de la Feuille, Emblemat Diarii omnes, 1593. Wg Camerariusa
Offelena
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