,,Pl‘otem z1 clhrzeéciiaﬁskirél Wlojskiem ikdostojnl}]fm kro-  PORTRETY

em Polski wziglem udzial z garstkg moich pozo-

stalych jeszcze zolnierzy w bitwie pod Wiedniem”!. JANA SOBIESKIEGO
Tak zanotowat ksigze Pal I Esterhdzy (1635-1713) W ZBIORACH
w testamencie z roku 1695, w kisrym min.  pPRYWATNE] FUNDAC]I
podsumowywal swoje zycie i dzialalno$é, podejmu- -
jac w ten sposéb réwniez temat wojskowych kon- ESTERHAZY
frontacji z Osmanami. NA ZAMKU

Cho¢ wrogie zagrozenie ze Wschodu bylo wszech- FORCHTENSTEIN
obecne, Esterhdzyemu udalo si¢ kontynuowac bly-
skotliwg karier¢ swego ojca Miklésa (1583—1645).
Ustanowiony palatynem (namiestnikiem krdla we- Margit Kopp

gierskiego), od roku 1681 podazal jego Sladami: byt
m.in. rzeczywistym tajnym radcq cesarza, rycerzem
Orderu Zlotego Runa, a ukoronowaniem jego kariery stalo si¢ zdoby-
cie tytulu ksigzgcego w 1687 r. Udzial Esterhazyego w walce przeciw
Osmanom, przede wszystkim za$ jego dzialalno$¢ na rzecz dziedzi-
czenia korony wegierskiej przez dynastic Habsburgéw, odegrala tu
istotng role?. Pal Esterhdzy poswigcit si¢ jednak nie tylko obronie Za-
zwrécié uwage na swg pozycje i osobe za posrednictwem sztuki i ar-
chitektury. A czynil to bystrze i rozumnie, orientujac si¢ na dynastig
Habsburgéw i zatrudniajgc dworskich malarzy i architektéw. Wyko-
rzystywal architekture, rzezbg, malarstwo, grafike i obiekty rzemio-
sta artystycznego dla stworzenia reprezentacyjnej inscenizacji swojej
osoby i rodu, a takze dla udokumentowania aspiracji Esterhazych do
wladzy i pozycji.

Zdjecie dostepne w wersji papierowe;j

Ewa Czerwiakowski ttumaczenie

1 K. Puff, Das Testament

Paul Esterhazys aus dem
Jahre 1695, [w:] Burgen-
ldndisches  Volksbildungs-
werk, ,Volk und Heimat.
Die Zeitschrift fiir Kultur
und Bildung des Volksbil-
dungswerkes“ 1953, R. 6,
nr 4, s. 8.

2 1. Fazekas, Paul Esterhdzy,

[w:] Amt der Burgenlin-

dischen  Landesregierung,
katalog ~ wystawy, Burg
Forchtenstein,  Eisenstadt

1993, s. 42-51.

Ksiaze Pal 1 Ester-

hézy, 1687; B624, Ester-
hézy Privatstiftung, Burg
Forchtenstein
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O historii budowy zamku
Eisenstadt zob. G. Holz-
schuh, Zur Baugeschichte
des Fiirstlich Esterhdzyschen
Schlosses in Eisenstadt, [w:]
Amt der Burgenlindischen
Landesregierung. Die Fiir-
sten Esterhdzy. Magnaten,
Diplomaten &  Mizene,
katalog wystawy, Schloss
Esterhazy, Eisenstadt 1995,
s. 144-155; o progra-
mie ikonograficznym zob.
S. Korner, M. Kopp, Die
Bilderwelten des  Fiirsten
Paul 1. Esterhdzy. Gemdlde
und Bildprogramme, [w:] O.
Bubryak (red.), ,Ez vildg,
mint egy kert...”. Tanulmd-
nyok Galavics Géza Tisz-
teletérte, Budapest 2010,
s. 215-248.

O historii budowy zamku
Forchtenstein zob. G. Holz-
schuh, Spurensuche — Zur
Baugeschichte von  Burg
Forchtenstein,  [w:] W.

Giirtler, G. J. Winkler
(red.), Forscher — Ge-
stalter — Vermittler. Fest-

schrift Gerald Schlag, ,Wis-
senschaftliche Arbeiten aus
dem Burgenland” 2001,
t. 105, s. 167-180.

Na temat skarbca rodu
Esterhazy zob. A. Szilagyi,
Die Esterhdzy-Schatzkam-
mer, Frankfurt am Main
1999; A. Szilagyi (red.),
Die Esterhdzy-Schatzkam-
mer. Kunstwerke aus fiinf
Jahrhunderten, katalog wy-
stawy, Muzeum Rzemiosla
Artystycznego,  Budapest
2006.

O intensywnej dzialalnosci
Pala jako mecenasa sztuki
zob. G. Galavics, Fiirst Paul
Esterhdzy (1635-1713) als
Miizen, ,Wiener Jahrbuch
fiir Kunstgeschichte“ 1992,
t. 45,s. 121-290.

Za czasOw Pala I Esterhdzyego stary zamek w Eisenstadt zostal po roku
1663 przebudowany i rozbudowany, stajgc si¢ barokowa rezydencijg
o imponujgcym programie ikonograficznym: ksigze wyposazyt go w po-
piersia i posagi wodzéw, portrety cesarzy i panujacych wladcéw oraz
niezliczone wizerunki przodkéw rodu. W kilku komnatach na drugim
pietrze pomieszczona byla galeria malarstwa, ponadto do zamku przy-
nalezal skarbiec, wy$mienita biblioteka oraz wytworny ogréd, zalozony
podtug wloskich wzoréw?. Nastepnie Esterhazy przebudowal swag ko-
lejng wazng posiadlos¢, zamek Forchtenstein, czyniac z niego fortecg
i azyl na wypadek krytycznej sytuacji militarnej, ta zas z powodu turec-
kiego zagrozenia nadejs¢ mogla w kazdej chwili*. Warowny zamek stal
sie jednak réwniez rodowym sejfem — posiadal przepyszng kunstkame-
re, pelng wyszukanych dziet sztuki, cennych rodowych kosztownosci
i zadziwiajacych kuriozow®. Bez watpienia jednak za reprezentacyjny
osrodek i centralny punkt ksigzgcego wizerunku wlasnego trzeba uznaé
zamek Eisenstadt. Laczyl on nowoczesng architekturg z wyrazistym
programem ikonograficznym o genealogiczno-politycznym charakte-
rze, a galeria, biblioteka i skarbiec odzwierciedlaly w réwnym stopniu
ksigzecy intelekt. Zamek byt zatem takze duchowg siedzibg ksigcia oraz
wyrazem jego wyksztalcenia, studiéw i kontemplacji.

W ostatniej ¢wierci swego zycia Pal I Esterhazy zapewne intensywniej
poswiecal sie zestawianiu zbioréw, a takze zlecal wykonanie i zakup
dziel do kunstkamery na zamku Forchtenstein, kolekcji malarstwa
w Eisenstadt i patacu w Wiedniu przy Wallnerstralie. Udzielal si¢ réw-
niez nadal jako fundator licznych oltarzy, figur maryjnych, posagéw
Swietych i zalozen kalwaryjskich, a takze budowniczy wielu koScioléw
na dzisiejszych ziemiach Burgenlandu i zachodnich Wegier®.

W programie ikonograficznym najwazniejszych rezydencji ksiecia Es-
terhazyego, Eisenstadt i Forchtenstein, mieScily sie réwniez portrety
kroléw wegierskich (badZ cesarzy habsburskich), z ktérymi jego same-
go badz ojca laczyly sprawy polityczne, a ponadto wizerunki historycz-
nych postaci zwycigsko wyrdzniajacych sie w walce przeciw Osmanom
oraz portrety koronowanych gléw, bezposrednio zwigzanych z zyciem
Pala i Mikl6sza Esterhazy6ow lub ich zaangazowaniem przeciw tureckim
najezdZcom. Z tychze prezentowanych ongi§ w zamkach Forchtenstein
i Eisenstadt kolekcji portretéw wybitnych osobistosci pochodza trzy wi-
zerunki Jana III, ktére dzisiaj znajduja si¢ na zamku Forchtenstein. Za-
chowane obrazy to portret kréla Polski w pétpostaci, wersja naturalnej
wielkosci tego samego motywu oraz wizerunek popiersiowy.
Wysokich waloréw portret w pélpostaci prezentuje monarche przy nie-
wielkim stoliku z krélewskg korong, z obramowujgcym baldachimem
w tle. Spojrzenie Sobieskiego kieruje si¢ na patrzacego, lewa
reka spoczywa swobodnie na stoliku, w dioni trzyma czerwong czap-
ke obszytg futrem, prawa dlof opiera si¢ na biodrze. Postaé wladcy
usytuowana jest przed zlotym, zdobnym w czarny motyw rolinny
baldachimem o granatowym podbiciu. Wprawdzie oslania on i ak-
centuje pozycje portretowanego w przestrzeni obrazu, dowodzi jed-
nak zarazem pewnej dynamiki kompozycji. Znajduje ona swéj wyraz
zar6éwno w fakturze i oddaniu nieba, jak i stroju, wywoluje przy tym
niepokéj osobliwie kontrastujacy z pozg i spokojnym, mocnym spoj-
rzeniem i wyrazem twarzy kréla.

MARGIT KOPP
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Sobieski ma na sobie bialy kaftan z dlugimi r¢kawami, bez kolnierza,
zapinany na zlote guziki, ktéry lekko marszczy si¢ ponad zlotym
sznurem, podwdjnie opasujacym postaé w polowie torsu niczym pas.
Mienigcy si¢ zloty plaszcz, réwniez z dlugimi rekawami, jest rozpig-
ty, a na mankietach, jak réwniez na wywinietym skraju widaé nie-
bieskozielone podbicie. Przewieszona przez prawe ramie i znikajaca
pod lewym wstega z przyczepionym Orderem Swietego Ducha spo-
rzgdzona jest z jasnoniebieskiego jedwabiu. Wysadzane szlachetny-
mi kamieniami okragle zapinki plaszcza stanowig jedyny naprawde
ozdobny element skromnego odzienia, wykonanego wszakze, jak do-
skonale wida¢, z kosztownych materii podkreslajacych znaczng range
postaci. Portret nie nosi zadnej inskrypcji, dlatego tez konieczna byla
umieszczona zgodnie z klasyczng maniera na stoliku korona, by spor-
tretowanego pokazac jednoznacznie jako kréla; podobnie jak wiszaca
u lewego biodra, kosztownie zdobiona szabla byta koniecznym atry-
butem wskazujacym na militarne sukcesy portretowanego, stanowigc
zarazem dalszy element jego charakterystyki.

Malarza wizerunku wprawdzie nie udalo si¢ ustali¢, jednak szczegdlnie
interesujacy jest w tym kontekscie rysunek’ z Gabinetu Rycin Biblioteki
Uniwersytetu Warszawskiego. Jerzy T. Petrus przywoluje go w swoich

PORTRETY JANA SOBIESKIEGO W ZBIORACH PRYWATNE] FUNDAC]I...

Jan Sobieski,

1683; B622, Esterhazy Pri-
vatstiftung, Burg Forchten-
stein

7

Tlustracje [w:] J.T. Petrus,
O ,prywatnych® portretach
Jana III, ,Folia Historiae
Artium” 1985, t. XXI,
s. 140. Rysunck pidrkiem
na papierze ma wymiary
20,6 x 14,2 cm; ibidem,
przyp. 20.
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9

Ibidem, s. 140.

Ibidem. W przyp. 21 au-
tor przytacza sporzadzong
na ramie notatk¢ dawnego
wlasciciela szkicu, Stani-
slawa Augusta, na ktérej
si¢ opiera: ,Dessein, ap-
partement destiné pour la
peinture / ou la gravure /
d’un portrait du Roy Jean
Sobieski”, ibidem.

Na podstawie obrazu
Adriaena van Bloemena.

J.T. Petrus, op. cit., s. 141.
W tym miejscu dzigkuje
serdecznie p. Marcie Go-

labek za wazng wskazéwke
dotyczacg tego portretu.

wywodach na temat ,,prywatnych” portretéw kréléw Polski, zamiesz-
cza réwniez reprodukcje owego rysunku piérkiem. Jest on szczegdlnie
instruktywny, poniewaz odnotowana zostala na nim takze kolorysty-
ka odzienia. Plaszcz utrzymany mial by¢ w kolorze fioletowym, jego
podbicie w yhbrocken coleur (zlamanej barwie), kaftan w bieli satyny,
a wstega w bleu mourant (zapewne w zlamanym bigkicie)®. Istotna jest
tu réwniez inskrypcja w lewym gérnym narozniku, ktéra z jednej strony
informuje o tozsamosci przedstawionej osoby, z drugiej za$ pozwala na
wnioski co do autorstwa grafiki czy pézniejszego obrazu. Inskrypcja ta
moéwi, iz jest to portret krdla Polski, aczkolwiek nie wymienia jego na-
zwiska. Jej linijki w jezyku holenderskim wskazuja, zdaniem Petrusa, na
cudzoziemskiego mistrza z tego regionu, ktéry pewng kreskg wykonat
szkic Sobieskiego, a pdzniej zapewne jego portret®.

Pod wzgledem przedstawienia fizjonomii Sobieskiego portret w pdtpo-
staci jest jednym z wielu klasycznych wizerunkéw tego kréla. Oddany
tu sposéb trzymania glowy mozna okresli¢ niemal jako stereotypowy,
znany np. réwniez z wizerunkéw popiersiowych i portretéw w p6lpo-
staci z palacu w Wilanowie, zamku krélewskiego na Wawelu czy ze
sztychow lzaaka Saala, Carla de La Haye lub Bartholoméusa Kilia-
na'®, by wymieni¢ zaledwie kilka przykladéw. Widaé tu réwniez cha-
rakterystycznie ostrzyzone wlosy, znakomicie proporcjonalny was,
jak i znany, zawsze podobny wyraz twarzy.

Biorgc pod wage podobienstwo ujecia, stroju i postawy kréla, mozna
wprawdzie rozwazad, czy portret z zamku Forchtenstein nie wyszed!
spod pedzla autora szkicu pidrkiem z Biblioteki Uniwersytetu War-
szawskiego, jednak istniejg tu pewne odstgpstwa, ktérym nalezy si¢
przyjrzeé. Oto brakuje laficucha biegngcego od lewego ramienia w po-
przek torsu, a malarz portretu z Forchtensteinu poszerzyt ujecie i doko-
nal wynikajacych stad istotnych uzupelniefi, pokazujgc korong, czapke
i prawg reke opartg o biodro. Ponadto barwa plaszcza zostala wyraznie
zmieniona — z fioletowej w ton zlota oraz pojawily si¢ zapinki plaszcza
wysadzane szlachetnymi kamieniami. Naturalnie wszystkie te adaptacje
bylyby wyobrazalne w procesie swobodnego postugiwania si¢ szkicem
przy malowaniu obrazu, a zatem mozna by go przypisa¢ autorowi szki-
cu. Mylace jest jednak przedstawienie korony, skoro malarz, jak podaje
Petrus'!, odwiedzit kréla na dworze i tam sporzadzil szkic. Na portre-
tach krdla i krélowej, chocby z Muzeum Palacu Krdla Jana 11T w Wila-
nowie, przedstawia si¢ jg z purpurowg czapka i ciemnymi kamieniami
szlachetnymi na zlotej obrgczy, tymczasem na portrecie z Forchten-
steinu brak czapki otoczonej kablakami, a dwa widoczne klejnoty
utrzymane sg w czerwieni. Mozna przyjaé, ze malarz, pracujac na miej-
scu, wiernie oddalby tak istotny ,,rekwizyt” jak korona i uwzglednit do-
kiadnie kazdy szczegdl. Powyzsze spostrzezenia dotyczace odstepstw
dalyby sie wyjasni¢ tylko wowczas, gdyby szkic pomy$lany byl jedynie
jako pospieszny zapis pamieciowy, nie za$ projekt konkretnej realizacji.
Oznaczaloby to, iz artysta utrwalil przelotnie fizjonomig i pozg krdla,
jak réwniez pomyst na kolorystyke, natomiast obraz wykonat juz nie na
miejscu, co wyjasnialoby réznice w obrazowaniu korony.

W kontekscie portretu Sobieskiego w polpostaci z zamku Forchtenstein
wspomnieé nalezy o jeszcze innym, frapujaco zblizonym konterfekcie
kréla, bedacym prywatng wlasnoscig z Gdanska'?. Jego autorstwo
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i pochodzenie réwniez nie sg wyjasnione, a rézni si¢ on od portretu
z zamku Forchtenstein jedynie ujgciem, dzigki czemu przedstawienie
staje si¢ bardziej intymne, bez zadnych wskazéwek odno$nie do rangi
i nazwiska: krdl pojawia si¢ w owalnym wycinku, obejmujacym calg
jego postaé. Postawa, fizjonomia, spojrzenie, stréj, order i kolorystyka
sq zgodne z obrazem z Forchtensteinu, jednak radykalnie zawezone
ujecie sprawia, iz tlo pozostaje nieokreslone, a szabla i korona jako
atrybuty godnosci krélewskiej nie pojawiajg si¢ w ogdle. Pozostaje pre-
zentacja postaci, ktéra poprzez wielo$¢ swych wizerunkdw z przedsta-
wiang zawsze tak samo fizjonomig, ekspresja i postawg — w zbroi czy
w reprezentacyjnym stroju — urasta do niezmiennie rozpoznawalnej
personifikacji Jana 111, poniekad jego ikony. Nie ma juz potrzeby jed-
noznacznych wskazéwek, jak inskrypcja czy krélewskie insygnia.

Poza portretem kréla Jana III w pdlpostaci, na zamku Forchtenstein
zachowala si¢ réwniez wersja calopostaciowa'. Obraz jest
powtérzeniem przedstawienia Sobieskiego z portretu w pdlpostaci,
uzupelnia jednak jego sylwetke o z6lte buty z cholewami, a ponizej
korony umieszczona jest inskrypcja: ,JOANNES: III: D. G: REX /
POLONIAE: MAGN (.) / DUX LITVANIAE / ANO. 1683”. Napis
ten umozliwia czasowe usytuowanie powstania portretu w pdlposta-
ci, jak réwniez wizerunku calopostaciowego, na okres po bitwie pod

PORTRETY JANA SOBIESKIEGO W ZBIORACH PRYWATNE] FUNDAC]I...

s. 251 Jan Sobieski;

Gdarisk, obraz z kolekeji
Joanny  Sidorczak-Hein-
sohn i Gunnara Heinsohna.
Autorka dzigkuje wlascicie-
lom obrazu za zgod¢ na
wykorzystanie jego wize-
runku na potrzeby niniej-
szego artykulu

13 Zob. J.T. Petrus, op. cit.,
s. 141.
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s. 251 Jan Sobieski,
1683; B623, Esterhdzy Pri-
vatstiftung, Burg Forchten-
stein.
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Wiedniem w 1683 r., co z kolei tworzy bezposrednie odniesienie do
ksiecia Pala I Esterhdzyego. Jak juz wspomniano, on takze wraz ze
swymi zolnierzami bral udzial w walkach o Wieden i z pewnoScig
zalezalo mu na tym, by co najmniej jeden wizerunek zwycieskiego
wodza Sobieskiego znalazt si¢ w jego programie ikonograficznym.
Dzigki temu gloria mogta splynaé réwniez na jego osobe jako wspol-
bojownika w walkach o wyzwolenie Wiednia i pogromce wroga.
Portret kréla Polski stanowilby ponadto kolejny znaczacy wizerunek
w kolekeji wybitnych osobistosci historycznych, ktéry nalezalo do niej
dolaczy¢ i zaprezentowaé. Zachowany obraz naturalnej wielkosci na-
daje si¢ do tego znakomicie, jako ze zawiera wszystkie elementy por-
tretu reprezentacyjnego, na ktérym jednakze krdl nie prezentuje si¢
jako zwycieski wédz. Zalicza si¢ on owych do rzadkich wizerunkéw
Sobieskiego, jak portret pedzla Jana Triciusa z Muzeum Uniwersyte-
tu Jagielloniskiego, na ktérych krdl przedstawiony jest calopostacio-
wo, na stojgco i z insygniami wladzy krélewskiej. Wprawdzie obraz
z Forchtensteinu wzoruje si¢ na nich kompozycyjnie, stanowi jednak
bardziej ,prywatne” przetworzenie motywu, w duzej mierze dzigki
swobodnej postawie portretowanego.
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W kontekscie calopostaciowego portretu polskiego krdla nale-
zy przyjrzeé sie blizej dwu wizerunkom przodka rodu na zamku
Forchtenstein, przedstawiajacym — jak glosi inskrypcja — hrabiego
Jana (Jandsa) Esterhazyego. Chodzi tu zapewne o owe-
go Esterhazyego, ktéry byl wicegeneralem Gydér i zmarl w roku
1692. Przedstawiona na obu portretach postaé¢ wykazuje jednak bli- 159
skie podobiefistwo z Janem Sobieskim, pokazana jest w jego pozie,
z jego fizjonomig, podobnym uczesaniem, wasem i czapka. Zaréwno
draperia, jak i zarysowany stolik sg zgodne z akcesoriami na portre-
cie kréla naturalnej wielkosci. Jedynie odzienie zostalo upodobnione
do stroju wegierskich magnatéw, przy czym jednak na nieodrestau-
rowanym obrazie biel kaftana zostala zachowana w bieli dolmana.
Sznur zastgpiono szerokim, bogato zdobionym pasem, wstege nato-
miast zlotym sznurem, nogawice majg typowo waski krdj, a podbity
futrem mentyk jest wprawdzie obligatoryjnie zaopatrzony w petelki

i guziki, a wigc typowo wegierski, jednakze jego krdj i uklad fald Hrabia Jan Esterhazy
przypominaja plaszcz kréla. Na obu wersjach obrazu krétszy dol- p<.3 1683: B213 Esterhéz;r

man Jana Esterhdzyego pozwala za nogami hrabiego dostrzec réw- Privatstiftung, Burg Forcht-
niez szable, chociaz jej r¢kojes¢ pozostaje zakryta. Trudno pojaé, co  enstein
skionilo Pala I Esterhazyego do zlozenia zaméwienia na to dzielo. Hrabia Jan Esterhazy,
By¢ moze zamierzal zleci¢ wykonanie dalszych wizerunkéw kréla o 1683; B580, Esterhazy
Polski na podstawie obrazu naturalnej wielkodci, znajdujacego si¢  Privatstiftung, Burg Forcht-
juz w kolekcji, pdzniej za$ kazal przerobié je na portrety przodkéw. enstein

Zdjecia dostepne w wersji papierowej
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14 Wizerunek kréla  zostal
oparty na fresku Andrei
Mantegni na fasadzie pa-
tacu przy Via del Pellegrino
w Rzymie; zob. M. Kopp,
Esterhdzy Turcica (Fiihrer
zu den Esterhdzy Turcica),
Mattersburg 2012, s. 23—
—24; projekt zob. D. Pdcs,
Laff resco di Matt ia Corvi-
no a Campo de’ Fiori. Qu-
esiti stilistici e iconografici,
LArte Lombarda” 2003,
t. 139, z. 3, 5. 101-109.

W tym wypadku nie przywigzywano jednak zadnej wagi do fizjo-
nomii przedstawiciela rodu, ksieciu wystarczalo podanie nazwiska,
rangi i innych informacji w inskrypcji. Moze jednak zamyst, by wi-
zerunek krola scalil si¢ z wizerunkiem jednego z przodkéw rodu Es-
terhdzych, byt od poczatku $§wiadomy, o czym mogloby $§wiadczyé
imie Jan oraz podany w inskrypcji rok 1683, a wi¢c data odsieczy
wiedeniskiej. W ten sposéb konterfekt przodka stanowitby §wiado-
mg ,inkorporacje¢” postaci bohaterskiego wyczynu z 1683 r. i mitu
,Jana” Sobieskiego w osobie ,Jana” Esterhdzyego, ktérego wizeru-
nek jako Swiadectwo zostal wlgczony do drzewa genealogicznego
ksigcia Pala, ,kreujac” tym samym wybitnego przedstawiciela rodu.
Nie bylby to zreszta jedyny tego rodzaju przypadek, o czym §wiadcza
zaliczeni przez ksiecia do genealogii rodu ,,przodkowie” — od kréla
Hunéw Attyli, poprzez Karola Wielkiego po Wiada Pa-
lownika. Jako przykiad reinterpretacji obrazu lub zmiany toz-
samosci przedstawionej postaci mozna tu przywolac portret konny
Macieja Korwina ze zbioréw Prywatnej Fundacji Esterhazy, na kté-
rego odwrocie umieszczony jest napis gloszacy, iz przedstawionym
jezdzcem jest Miklés Esterhdzy, ojciec ksigcia'®. |il. 68

O znaczeniu postaci Jana Sobieskiego dla ksiecia Pala I Esterhdzyego
i jego kolekcji malarstwa §wiadczy rowniez trzeci znajdujacy sie na
zamku Forchtenstein portret krola. Jest to, podobnie jak portret

Zdjecie dostgpne w wersji papierowej

Krél Attyla, Veith

KiBler (?), ok. 1670; B512,
Esterhazy  Privatstiftung,
Burg Forchtenstein, Ahnen-
galerie
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Cesarz Karol Wielki, ok. 1670; B607, Esterhazy Wiad Palownik, hospodar woloski, 2. poto-
Privatstiftung, Burg Forchtenstein wa XVII w.; B523, Esterhdzy Privatstiftung, Burg
Forchtenstein

Maciej Korwin, krél Wegier, przed 1645; olej,
ptétno, B625, Esterhdzy Privatstiftung, Burg Forcht- ]an Sobieski, po 1683; B621, Esterhazy
enstein Privatstiftung, Burg Forchtenstein
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z Gdarnska, popiersiowy wizerunek, na ktérym jednak inskrypcja'> na
lewo od glowy identyfikuje portretowanego jako kréla Jana III. Fizjo-
nomia, postawa i stréj ponownie wykazujg odniesienia do omawia-
nych wizerunkéw z Forchtensteinu i Gdanska, ale jako pierwowzér
mozna jednoznacznie wskazac popiersiowy portret z Wawelu, na kto-
rym krélewski plaszcz podbity jest gronostajem. Anonimowy autor
obrazu z zamku Forchtenstein nie nalezal wprawdzie do najwyzszej
rangi malarzy dworskich, portret zatem ma odpowiednio skromniej-
sze walory, pozostaje jednak interesujacym Swiadectwem recepcji
portretéw Sobieskiego w ogdle, a takze dokumentuje do dzisiej-
szych czasow wiezy laczace wegierskiego magnata, palatyna Wegier
i wspdtbojownika w walce przeciwko Osmanom, z polskim krélem.
zisiaj nie mozna juz precyzyjnie ustali¢, kiedy portrety Jana Sobie-
skiego staly si¢ wlasnos$cig ksiecia Pala I Esterhdzyego. Zaréwno wy-
darzenia historyczne, jak i biografia Esterhdzyego pozwalajg przyjac,
ze trafily one do ksigzecej kolekcji malarstwa krétko po bitwie pod
Wiedniem. Odnosi si¢ to zwlaszcza do portretu w pdlpostaci, a takze
przedstawienia calopostaciowego, a wigc realizacji o wyzszych wa-
lorach. Niewielki popiersiowy wizerunek zostal zapewne wykonany
pdzniej niz obydwa wymienione portrety. Ze wspomnianych wyzej
powoddéw, tzn. przy uwzglednieniu zyciorysu ksigcia i wydarzen hi-
storycznych, oczywiste jest, iz wszystkie trzy portrety przynalezaly
do uniwersum kolekcji malarstwa Pala I Esterhdzyego. Ponadto obaj
synowie, Michat i Jézef, bedacy nastepcami ksiecia po jego $mierci
w roku 1713, zmarli juz w 1721, pozostawiajac w rezydencjach zbio-
ry obrazéw odzwierciedlajacych kolekcje ojca, a ich prezentacja nadal
odpowiadala jego intencjom.

dzie wobec tego znajdowaly si¢ niegdy$ zachowane portrety kréla
Polski i w jakim kontekscie byly usytuowane? Chcac w przyblizeniu
odpowiedzieé na to pytanie, nalezy odwola¢ si¢ do znanych dzisiaj in-
wentarzy zamkéw Forchtenstein i Eisenstadt, pochodzgcych z okresu
od lat 90. XVII w. az po rok 1721.

tak w inwentarzu zamkowym z 1721 r. mozna odkry¢ nastepujacy
zapis dotyczacy galerii na drugim pietrze: ,,Krdl Jan z Polski wraz ze
swa malzonkg bez ram”'®. Na uwage zasluguje wzmianka o krélowej,
gdyz zgodnie z nig musial istnie¢ portret Marii Kazimiery, aczkolwiek
w zbiorach Prywatnej Fundacji Esterhazy do tej pory nie zidentyfiko-
wano obrazu odnoszacego si¢ do tego zapisu. By¢ moze wynika to
z braku inskrypcji, podobnie jak na portrecie kréla w pdlpostaci, badz
tez z blednego przyporzadkowania przedstawione] arystokratki. Jesli
przyjrzeé si¢ wizerunkom malzonki Sobieskiego znajdujacym si¢ np.
w paltacu w Wilanowie, zwrdcié nalezy uwage na dwa portrety z zam-
ku Forchtenstein, na ktérych sportretowana kobieta do-
tychczas identyfikowana byla jako Ilona Zrinyi, czyli Helena Zrinska
(1643-1703), zona Franciszka I Rakoczego i Emeryka Thokolyego!”.
Obrazy nie sg opatrzone inskrypcja, ktéra moglaby to potwierdzi¢. Na-
wet gdyby potraktowaé zobrazowang korone jako ksigzeca, takie przed-
stawienie ksigznej Siedmiogrodu — z berlem w dloni, wyakcentowang
prezentacjg korony, co niewatpliwie zgodne jest z portretami polskiej
krélowej, a takze w wytwornych gronostajach — byloby w sensie iko-
nograficznym bardziej niz niezwyczajne. Ponadto fizjonomia, fryzura,

MARGIT KOPP



Zdjecia dostepne w wersji papierowe;j

Maria Kazimiera d’Arquien, 1683; B620, Ester-
hézy Privatstiftung, Burg Forchtenstein

s. 252 Maria Kazimiera d’Arquien, 1683; B605,
Esterhdzy Privatstiftung, Burg Forchtenstein

bizuteria i stréj wykazujg odniesienia do przedstawieri Marii Kazimie- 18 Sporzadzony na maszynie
ry, np. z Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie. Co wiecej, na do pisania inwentarz ,Bil-
. . . dergalerie, Schlofl Forch-
obu portretach z Forchtensteinu podobnie oddany zostal baldachim, tenstein” z 1962 znajduje
korona, a wreszcie ich format odpowiada omawianym wyzej obrazom si¢ w biurze EPA i nie zo-
kréla w pdlpostaci, a takze wersji calopostaciowej. Dodatkowg prze- stal opublikowany. Portret
} 1 P .o k . . w duzym formacie wzmian-
stankg Swiadczaca o tym, iz portrety kobiece stanowig pendanty obu Kowany jost na s. 62, wi-
wizerunkéw Sobieskiego, jest usytuowanie stolika z korong na lewym zerunek w polpostaci na
skraju obrazu, a takze zwrdcenie postaci kobiecej w lewa strong, co 8. 63. i}
akcentuje wzajemna przynalezno$é obu par portretéw. Jedynie przejete 19 I Harich, Uber das Schlof

z portretéw Sobieskiego ustawienie baldachimu nie zostalo przedsta-
wione w symetrycznym, lustrzanym odbiciu na prawym skraju obrazu.
W inwentarzach obrazéw z lat 1692 i 1694 nie widnieje zaden portret
Heleny Zrinskiej, nie pojawia si¢ on réwniez w zamkowym inwentarzu
z 1721 r. Dwa portrety ksieznej o takich samych wymiarach jak wspo-
mniane wizerunki polskiej krélowej mozna stwierdzi¢ dopiero w XX w.
w inwentarzu obrazéw z zamku Forchtenstein z roku 1962, w ktérym
natomiast — rzecz interesujaca — nie figuruje juz ani jeden portret Marii
Kazimiery'®. Dzisiaj nie da si¢ juz ustali¢, w ktérym momencie po raz
pierwszy oba portrety kobiece przypisano Helenie Zrinskiej. Prawdopo-
dobnie dokonano tego ok. polowy XVIII w., po przeniesieniu licznych
obrazéw z Eisenstadt do Forchtensteinu'®, z zamiarem dostosowania
rezydencji do nowych gustéw oraz nowej aranzacji komnat i sal za cza-
séw ksiecia Paula I Antona i jego malzonki Marii Anny Lunati-Visconti.
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Esterhdzy zu Eisenstadt und
die Burg Forchtenstein. Un-
bekannte Archivdokumente,
[w:] Amt der Burgenlin-
dischen  Landesregierung,
,Burgenldndische Heimat-
blitter” 1972, R. 34, z. 3,
s. 130.
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EPA, Prot. 6.022, Sub. nr 5.
EPA, Prot. 6.022, Sub. nr 37.
Magyar Orszagos Levéltar
(Wegierskie Archiwum Pan-
stwowe), dalej: MNL OL,
P. 108, Fasc. C, Rep. 8, nr 38.
MNL OL, P. 108, Fasc. C,
Rep. 8, nr 38/1, poz. 11.

W kolekeji Forchtensteinu mozna zatem zidentyfikowa¢ w sumie dwa
pojedyncze portrety krélowej Marii Kazimiery, a jeden z nich musiat
wisie¢ wraz z meskim pendantem w galerii zamku Eisenstadt. W sali
znajdowalo ok. 90 obrazéw o rozmaitych motywach: od martwej na-
tury, poprzez wizerunki Swigtych az po pejzaze i przedstawienia mi-
tologiczne. Tak pokazna liczba dziel w jednym pomieszczeniu kaze
przypuszczaé, ze w przypadku wizerunkéw pary krélewskiej byly to
portrety w polpostaci. Ponadto mozna stwierdzié¢, iz w ukladzie ob-
razéw nie odgrywal zadnej roli politycznie uwarunkowany kontekst.
Wprawdzie nie da si¢ odnalez¢ dalszych jednoznacznych wzmianek
o portrecie Sobieskiego badZ jego malzonki na zamku, ale nalezy
jeszcze uwzglednic sale nr 5 i nr 37, w ktérych jednak mégt by¢ po-
mieszczony ktérys z portretow kréla.

W sali 5, na pierwszym pigtrze obok izby jadalnej, znajdowalo sig
, 12 duzych obrazéw przedstawiajacych krélow i krélowe, 6 z nich
w czarnych ramach z metalicznymi listwami, pozostale bez ram”?°.
Tutaj zatem wisial calopostaciowy portret Sobieskiego, a takze natu-
ralnej wielko$ci wizerunek jego malzonki, ktére do dzisiaj zachowaly
czarne ramy ze zlocong listwg. Obok 12 portretéw krélewskich, w sali
miescilo sig jeszcze 11 obrazéw: Herkules z Akteonem, Arion na del-
finie, $w. Jozef z aniolem, a takze 8 przedstawien kolumn (zapewne
architektonicznych). Nie mozna wigc tu dostrzec programu ikono-
graficznego o polityczno-militarnych akcentach.

W sali 37, polozonej od poludniowej strony, wisialo natomiast m.in.
,, 12 obrazéw przedstawiajacych rozmaitych cesarzy i kréléw, 4 z nich
w zloconych, pozostale w czarnych ramach”?!. Réwniez tutaj mogl
znajdowad si¢ jeden z portretéw kréla Polski — zapewne niewielki,
poniewaz wymienia si¢ tu ponadto 19 maloformatowych obrazéw:
sultana z zonami, 7 dalszych malych i §rednich obrazéw, dwie supra-
porty, obraz maryjny w §ciennej niszy, a w niszach okiennych 7 por-
tretéw rodowych, ktére niestety jednak nie sg dokladniej rozpoznane.
W sali tej mozna by odnalezé potencjalne odniesienie portretu kréla
Polski do obrazu maryjnego, poniewaz, jak wiadomo, Matka Boza
odgrywala wazng rol¢ w modlach o pomoc w trakcie odsieczy wie-
denskiej, a w tym kontekscie mozna réwniez wyobrazi¢ sobie portret
sultana w otoczeniu haremu jako uciele$nienie pokonanego wroga.
Z inwentarza nie wynika wprawdzie, jaki sultan zostal tu przedsta-
wiony, mowa jest jedynie o ,tureck. cesarzu”, jednak nie ma to wigk-
szego znaczenia, poniewaz kazdy sultan uosabial wroga chrzescijan-
skiego Zachodu. Z zachowanych na zamku Forchtenstein portretéw
Sobieskiego mozna by tu wigc umiejscowic¢ popiersiowy wizerunek
wzorowany na portrecie kréla z Wawelu, na ktérym ukazany jest on
w plaszczu podbitym gronostajem.

Jak natomiast wygladala ekspozycja portretow Sobieskiego na zam-
ku Forchtenstein? Czy i tutaj mozna ustali¢, w jakich salach si¢ one
znajdowaly? W inwentarzu obrazéw z roku 16922 nie ma w ogdle
wzmianki o polskim krélu, spis z 1694 wymienia natomiast w budowli
naroznej przy bramie portret polskiego kréla Wiadystawa?’. Chodzi tu
zapewne o Wladyslawa I11 Warneficzyka, ktéry zastuzyt si¢ w walkach
przeciw Osmanom i ostatecznie polegt mlodo w bitwie pod Warng
w roku 1444. Portret Wladyslawa, bedacego réwniez krélem Wegier,
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stanowi obok obrazu maryjnego i przedstawienia starotestamentowe;j
Judyty wazny akcent programu ikonograficznego, kierujgc go w stro-
ne pokonania tureckiego zagrozenia, przy czym Maria Panna moze
by¢ postrzegana jako Patrona Hungariae, jako ze do niej wznoszono
modly o wsparcie i jej oddawano si¢ w opieke. Wazny komponent me-
rytoryczny stanowi tu rowniez Judyta, ktéra z Bozego nakazu i z jego
wsparciem pokonuje wrogiego wodza Holofernesa.

O tym, ze krdl Polski byt dla ksigcia Pala I postacig ogromnie wazna,
$wiadczg trzy jego portrety, a takze obydwa pendanty przedstawiaja-
ce Mari¢ Kazimiere. Przyjrzyjmy si¢ jednak na koniec kunstkamerze
Esterhdzyego na zamku Forchtenstein. Gromadzil on tam réwniez
pamiatki rodowe i obiekty upamigtniajgce wazne postaci historyczne
i koronowane glowy. I wlasnie wsrdd tych obiektéw — obok zlotego,
zdobionego kamieniami szlachetnymi i plaskorzezZbami kubka kréla
Polski Kazimierza?*, koralowego rézafica®® i buzdyganu®® kréla Ste-
fana Batorego — znajdujg si¢ réwniez przedmioty nalezace do Jana
Sobieskiego. W skarbcu Esterhdzych juz od roku 1696 przechowy-
wany byt r6zaniec Sobieskiego?’, otrzymany w podarunku od papieza
Innocentego XI, natomiast w inwentarzu skarbca zamku Forchten-
stein z 1725 odnotowana jest krélewska letnia peleryna® w cielistym
kolorze. Najwigksze znaczenie ma tutaj rézaniec Sobieskiego, ponie-
waz wlasnie rézance byly znakiem wiary chrzescijafiskiej, a niegdy-
siejsi wlasciciele egzemplarzy znajdujgcych si¢ w ksigzecym skarbcu —
wsrdd nich jest réwniez rézaniec Jana Hunyadyego — byli obroficami
chrzescijanskiego Zachodu i zwycieskimi wodzami.

Podsumowujac, mozna stwierdzi¢, iz za czaséw Pala I Esterhdazyego
program ikonograficzny zamku Forchtenstein nie obejmowal zad-
nego z portretéw Jana Sobieskiego, jest wiec pewne, ze wszystkie
zachowane do dzisiaj wizerunki kréla Polski znajdowaly sie niegdy$
w nowoczesnej, przebudowanej i rozbudowanej barokowej rezydencji
ksigzecej w Eisenstadt, usytuowane najczeSciej w otoczeniu innych
portretéw dostojnych koronowanych gléw. W zadnym inwenta-
rzu obrazOw nie ma wzmianki o innych wizerunkach Sobieskiego,
w zwigzku z tym liczbe krélewskich portretéw mozna jednoznacznie
ograniczy¢ do zachowanych obrazéw. Szczegélowe badania pozwo-
lity zidentyfikowaé dwa kobiece portrety uchodzace do tej pory za
wizerunki Heleny Zrinskiej jako pendanty portretéw kréla Polski. Ze-
stawienie wizerunkéw krélewskiej pary umozliwilo precyzyjne usta-
lenie ich usytuowania i miejsca ekspozycji popiersiowego wizerunku
Sobieskiego w salach zamku Eisenstadt. Odniesienie eksponowanych
obrazéw do osmanskiego zagrozenia i jego pokonania bytoby pewnie
do zrekonstruowania, jednak w caloSciowym spojrzeniu na uktad ko-
lekcji malarstwa na zamku mozna z niego zrezygnowac.

Pamiatki po krélu Janie Sobieskim z kunstkamery ksigcia Pala I Es-
terhazyego maja zosta¢ merytorycznie powigzane z trzema zachowa-
nymi na zamku Forchtenstein portretami, tak by tworzyly kontekstu-
alng calo$¢, poniewaz przechowywanie ich z estymg godng relikwii
dokumentuje wiez taczaca Esterhdzyego z krélem Polski, nobilitujac
zarazem jego samego, wlasciciela owych pamiatek.
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