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Notatnik Stanislawa Kostki Potockiego

Sekwencja dramatycznych wydarzen, ktérych finatem byt trzeci rozbidr Polski i upadek panstwowosci,
sprawita, ze XVIII wiek widzimy raczej w zdecydowanie ciemnych barwach. Czy do konca stusznie? Jest
to przeciez zarazem czas intensywnej walki o gruntowng przemiane Swiadomosci Polakdw,
reorganizacje panstwa, a wiasciwie stworzenia od nowa mechanizmdéw jego skutecznego
funkcjonowania. Stopniowo dla coraz szerszego kregu elit stawato sie oczywiste, ze dalej juz tak nie
mozna i ze obrona status quo, prawem gwarantowanych przywilejow szlacheckich, pograza Polske
w bezsilnosci i grozi katastrofg. Rzecz w tym, ze druga strona byta swiecie przekonana o doskonatosci
dotychczasowego modelu i oskarzata reformatoréw o gwatcenie tradycji w imie zastgpienia jej
cudzoziemskimi wzorcami. W tym ostatnim majac wiele racji. Swiatto postepu ptyneto wszak
z Zachodu, gtéwnie z Francji, i mogto by¢ przekazywane innym tylko przez tych, ktérzy zrozumieli
koniecznosci zmian. Konfrontacja stanowisk byfa nieunikniona i nie po raz pierwszy, ale pierwszy z takg
intensywnoscig, w oczach zatwardziatych konserwatystéw sprowadzata sie do prostego wyboru
pomiedzy tym, co nasze — wiec stuszne, i tym, co obce — wiec zte. Sarmatéw draznito okazywane
poczucie wyzszosci reformatoréw, ich elokwencja i obycie w $wiecie, nawet perfumowane koronki ich
strojéw. Z czasem dla niektdrych stawato sie coraz bardziej oczywiste, ze w tej polaryzacji kultury
trzeba szuka¢ kompromiséw pomiedzy tradycjg a nowoczesnoscia. Polskie paristwo upadto, lecz Polacy
wyszli z tej walki przemienieni.
Przetom O$wiecenia, cho¢ roztozony w czasie na pare dziesiatkow lat, zdaje si¢ najbardziej

dramatycznym zwrotem w dziejach nowozytnej kultury polskiej. Bylo to ponowne
przylaczenie Polski do Europy?.

Stanistaw Kostka Potocki (1755-1821), kolejny wtasciciel débr wilanowskich, byt w owych czasach

jednym z tych, ktdrzy sie do tego mocno przyczynili.

Potoccy nalezeli do najwiekszych, najzamozniejszych i najbardziej wptywowych rodéw magnackich
w Polsce. Pojawili sie jeszcze w XIV wieku, ale ich znaczenie w Rzeczypospolitej wyraZznie wzrasta
w wieku nastepnym. Piastowali wysokie urzedy i nosili zaszczytne tytuty. Znajdziemy wsrdd nich

wojewoddéw, hetmandw, marszatkdw. Mikotfaj Potocki (1593—-1651) swg nieudolnoscig, podobno po

1. Jedlicki, Jakiej cywilizacji Polacy potrzebujq. Studia z dziejéw idei i wyobrazni XIX wieku, Warszawa 1988,
s. 22.



pijanemu, doprowadzit do kleski wojsk polskich pod Korsuniem. Z kolei Stanistaw Potocki ,,Rewera”

(ok. 1579-1667), hetman polny, byt dzielnym zotnierzem i pogromcg Rosjan.

Jednak najwieksze znaczenie w historii przypadto Potockim w wieku XVIIl. Moznym przedstawicielom
rodu w skomplikowanych uktadach pomiedzy reformatorami i wstecznikami, zwolennikami
i przeciwnikami opcji rosyjskiej, przypadty rézne role: godne uznania i pamieci, ale rdwniez okryte

zdrada i hanba.

Szczesnemu Potockiemu (1753-1805) trudno odmowic¢ zarédwno temperamentu, jak i stabosci
charakteru. Trzykrotnie zonaty, nie byt wzorem statecznego ojca rodziny. Tragiczng historie jego
mezaliansu z pierwszego matzenstwa Antoni Malczewski opisat w gtosnej powiesci romantycznej
Maria. Od poczatku swej kariery politycznej zwigzany byt z dworem w Petersburgu. Obok Franciszka
Ksawerego Branickiego (1730-1819) i Seweryna Rzewuskiego (1743-1811) stat sie stusznie symbolem
sit, ktére utopity we krwi i przekupstwie dramatyczne wysitki ratowania Rzeczypospolitej. Jako poset
Sejmu Czteroletniego, a zarazem zausznik rosyjskich interesow blokowat wszelkie préby zmian na
lepsze. Byt jednym z gtéwnych organizatorow konfederacji targowickiej, w czasie insurekcji
kosciuszkowskiej zaocznie skazany zostat na kare Smierci, konfiskate majatku i utrate urzedow. Ksigze
Jézef Poniatowski (1763-1813) wyzwat go nawet na pojedynek, do ktérego wszak nie doszto, bo
Potocki zazadat, by odbyt sie on w... Petersburgu. Po 1795 roku powrdcit do swych majgtkéw jako
zastuzony przyjaciel jednego z zaborcow Polski. Ale solidarnos¢ rodu byta tak wielka, ze reformatorscy
kuzyni Szczesnego — Ignacy i Stanistaw Kostka — nie raz bronili jego konduity. Réwniez w oczach

potomnych.

W legendzie patriotycznej na trwate zapisat sie Ignacy (1750-1809) — cztonek Komisji Edukacji
Narodowej, przywddca stronnictwa patriotycznego, wspottwdrca Konstytucji 3 maja i... wielki karciarz.
Zdarzyto mu sie przegrac 50 kilo ztota, co jest osiggnieciem na wielkg skale. Byt najgtéwniejszym bodaj
konstruktorem sojuszu z Prusami, politycznej podstawy Konstytucji 3 maja. Grubo sie na tym sojuszu
zawiodt. Brat tez udziat w insurekcji; to jemu przypadt nieszczesny obowigzek negocjacji z Suworowem
w sprawie poddania Warszawy. Niewatpliwie byt ,,szefem politycznym” reformatorskiej czesci klanu
Potockich, jakkolwiek wczesniej bywato, ze reka w reke z kuzynem Szczesnym (i mtodszym bratem
Stanistawem Kostkg) konspirowat przeciw krélowi w stylu catkiem mafijnym. Jednakze w decydujgcym
momencie wojny w obronie konstytucji, gdy Stanistaw August przystapi do Targowicy, Ignacy

i Stanistaw beda po drugiej stronie.

Jan Potocki (1761-1815), podréznik i pisarz, nie potrafit zbyt dtugo usiedzieé na miejscu, wtdczyt sie od
Holandii przez Hiszpanie, po Egipt i Kaukaz. Walczyt z piratami na Morzu Srédziemnym, ale tez brat

udziat w rosyjskiej ekspedycji dyplomatyczno-naukowej do Chin. Swe liczne podrdze opisywat



w kolejnych relacjach. Jego fantastyczno-filozoficzna powies¢ Rekopis znaleziony w Saragossie
wzorowana byta zarédwno na modnych powiastkach filozoficznych, jak réwniez na tradycji
arabsko-perskiej, gdzie nastepne watki czytelnik znajduje w poprzednich — jakby otwierajgc kolejne
szkatutki. Rekopis wydat anonimowo, dlatego tez byt przedmiotem licznych plagiatéw, ktére wyszty

spod rak pisarzy tej miary co Charles Nodier czy Washington Irving.

Niezwykty erudyta, znat mndéstwo jezykdw (zwtaszcza w mowie). Kto$ powiedziat o nim, ze bytby
Swietnym ttumaczem w wiezy Babel. Interesowat sie wszystkim, od prastowianszczyzny po filozofie
niemiecka. Jako pierwszy Polak poleciat balonem nad Warszawa. Jego koniec byt ponury: w swej wsi
Utaddéwece zastrzelit sie kulg sporzadzong z odpitowanej gatki od srebrnej cukiernicy. W tej rodzinie byt
jeszcze stynny Prot, prekursor handlu czarnomorskiego (prawda, ze katastrofalnie zbankrutowat)

i oczywiscie Stanistaw Kostka, mtodszy brat Ignacego.

Barbara Grochulska w nocie z Polskiego Stownika Biograficznego charakteryzuje go tak:

Z pychg wlasciwag Potockim taczyt wielka prostote w stosunkach z ludzmi; z libertynskim
umitowaniem swobody — rodzinng stateczno$¢ wiernego meza i troskliwego ojca; ze
spokojem i taktem — porywczo$¢ oraz sktonno$¢ do hipochondrii i zmiennych nastrojow;

z wielkoduszno$cia, ktorag okazywal w sprawach publicznych, w opiece nad rodzing

i W dzialalno$ci filantropijnej — matostkowo$¢ oszczednego gospodarza...2.

| takim widzimy go na pysznym obrazie Jacques’a-Louis’a Davida —znac pana, zna¢ Potockiego. Nic wiec
dziwnego, ze witadze lubit. | ona jego. A petnit rozmaite wysokie funkcje pod réznymi rzadami; u kresu
Rzeczypospolitej, w Ksiestwie Warszawskim (byt, ba... szefem rzadu). W 1815 roku w Krélestwie
Kongresowym przewodniczyt Komisji Wyznan Religijnych Oswiecenia Publicznego (czyli byt ministrem
edukacji), a od 1818 roku takze prezesem Senatu. W sumie niemata i chlubna kariera polityczna (cho¢
mato ,,suwerenna”) zwienczona, niestety, przykrym epizodem. W roku 1819 kontrasygnowat okropny

dekret o cenzurze, czego nigdy nie zapomnieli mu radykalni patrioci.

Ale tez Potocki nigdy radykatem nie byt: to cztowiek kompromisu (zwykle roztropnego) i umiarkowania,
mozna by powiedzie¢ — oswieceniowy w kazdym calu. Umiarkowanie wszakze czesto zawodzito ludzi
jego formacji w ocenie tradycyjnego duchowienstwa. To Potocki napisat Podréz do Ciemnogrodu.

Mocna lektura.

Mimo reformatorskich sktonnosci, nigdy nie chciat wypusci¢ polskiego ustawodawstwa z rgk warstwy
szlacheckiej. Raz wszakze miat postgpic¢ jak rewolucjonista: podobno w dzien ogtoszenia Konstytucji
3 maja wydawat karabiny warszawskim mieszczanom. W ogéle odegrat w tym dniu role wybitng,

wiekszg niz w formowaniu projektu ustawy. Mimo ze byt w jej sprawie konsultowany.

2 B. Grochulska, Potocki Stanistaw, W: Polski Stownik Biograficzny, z. 116.



Cho¢ miat stopien generata, talentéw wojskowych nie wykazat. Byt za to zapewne najlepszym retorem
swych czaséw — zwano go ksieciem moéwcow. Ale wszystko to blednie przy jego zastugach
edukacyjnych, ktére zwtaszcza dzis trzeba cenic¢ niezwykle wysoko — Potocki chciat wszczepi¢ Polakom
fundamentalng mysl o przynaleznosci do kultury Zachodu, o starych srédziemnomorskich korzeniach.
Niestrudzenie reformowat szkolnictwo i wspierat rozwdj nauki, byt jednym z najaktywniejszych

cztonkéw Towarzystwa Przyjaciét Nauk. Cztowiek-machina edukacyjna.

Powiedzenie , podrdze ksztatcg” jest prawdziwe pod warunkiem, ze dodamy: ,nie wszystkich”, badz
,hie wszystkich w rdwnej mierze”. Podrdze czesto inspirujgco wptywaty na twérczosé artystow, co
najmniej od czasdw renesansu. Nie chodzi oczywiscie o tzw. eksport artystéw z przodujgcych centréw
rozwoju sztuki do osrodkéw bardziej prowincjonalnych, ale o Swiadomie podejmowang przez twércow
wyprawe w kierunku przeciwnym. Od XVI wieku coraz czestszym celem profesjonalno-artystycznych
ekspedycji artystow z Pétnocy byty Wtochy. Trudno umniejsza¢ ich wptyw na szereg znakomitych
tworcow z Albrechtem Diirerem (1471-1528) na czele. Ale na drugg strone Alp peregrynowali réwniez
mozni tego Swiata — przyszli wtadcy i wszyscy, ktérym marzyta sie kariera polityczno-urzednicza
w swoim kraju. W tradycji nowozytnej utrwalita sie rola podrézy jako pozgdanego elementu ich
edukacji. Trase tzw. Grand Tour, nierzadko trwajgcego dtuzej niz rok, planowano tak, aby mtfody
cztowiek modgt podczas niej naby¢ dworskiej ogtady i pewnosci siebie, poznac¢ zwyczaje i historie,
pogtebi¢ znajomos¢ jezykdw oraz sztuki najwyzszej proby. W przysztosci, obok piastowania urzedoéw,
przyjdzie mu przeciez petni¢ takze role swiattego mecenasa. W XVII wieku ciggneli przez dwory
niemieckie ku Francji, zahaczajgc czesto o Niderlandy i docierajgc nawet do Anglii. Niektorzy, jak
pozniejsi krélowie Jan Sobieski czy Stanistaw August Poniatowski, nigdy do Italii trafili, ale pozostawata

ona w ich wyobrazni miejscem szczegodlnie bliskim, zrédtem kultury, ku ktédremu biegng mysli.

Stanistaw Kostka po raz pierwszy udat sie do Wtoch w 1772 roku, majac lat 17, a po raz ostatni w roku
1797. W sumie byt we Wtoszech piec razy i doswiadczenia przywiezione z tych podrézy w zasadniczej
mierze uksztattowaty jego gusty artystyczne i zainteresowania naukowe. Trzeba pamietac, ze w owych
czasach Wtochy byly miejscem pielgrzymek takze innego rodzaju podrdinikdw — zapalonych
mitosnikow sztuki, koneseréw i jej pierwszych znawcéw, amatorskich pionieréw starozytnej
archeologii. Rozpoczeto sie wielkie rozgrzebywanie Italii na skale, przy ktérej renesansowy apetyt na
antyk wydaje sie matym entrée. Pod Neapolem, u stdp Wezuwiusza przypadkowo natrafiono na resztki
pogrzebanych w efekcie wybuchu wulkanu dwu antycznych miast. Zrazu nie zdawano sobie sprawy
z rangi tego odkrycia, ale juz w 1738 roku rozpoczeto tam regularne wykopaliska i spod szybko
odgarnianych zwatéw ziemi oczom niecierpliwych poszukiwaczy ukazat sie widok, na ktory nie liczyli.
Pod warstwami lawy, niczym zatopiony w zywicy owad, przetrwaty cate domy, sprzety, malowidta na

$cianach, mozaiki na posadzkach. Codziennos$¢ miasta brutalnie zastygta w chwili eksplozji — tak jakby



ktos na wiele wiekdw zgasit Swiatto. Odkrycie Pompejéw i Herkulanum miato kapitalne znaczenie dla
nowej wizji antyku. To, co ujrzano, budzito tylez podziw, co konsternacje. Z jednej strony zachwycajaca
biegtos¢ malarzy w poscigu za pieknem realnego Swiata — wirtuozeria w imitacji szczegétéw
i zatrzymaniu ulotnej chwili zycia. Te mozliwosci artystéw starozytnych znano bardziej na podstawie
dziet rzezbiarskich i nielicznych mozaik niz malowidet, ktére — jak sgdzono — nie przetrwaty.
O sSwietnosci obrazéow wiedziano dzieki licznym relacjom literackim, ale ich forma i kolorystyka
pozostawaty w sferze przeczu¢ oraz wyobrazen. Teraz nagle wytonity sie z mroku i to na powierzchni
setek metrow! Z drugiej strony jaskrawos¢ barw, ich kontrastowe zestawienia, ale przede wszystkim
tematyka malowidet — czesto odwaznie erotyczna — nie pasowaty do dotychczasowego, posggowo
moralizatorskiego obrazu starozytnosci. Trzeba go byto zweryfikowaé — nawet wbrew swoim ideatom.
W XIX w. Sciany paftacow chetnie malowano na kolor intensywnego rézu, ktdéry nazwano...

pompejanskim.

Poszukiwanie materialnych $ladéw starozytnosci w 2. pot. XVIII wieku stato sie tak modne, ze teraz
ambicjg podrézujgcego do Wtoch arystokraty coraz czesciej byto rowniez prowadzenie wtasnych
wykopalisk. Byly one oczywiscie dalekie od wspdtczesnych metod majacych na uwadze ostroznosc
i systematycznos¢ w odstanianiu oraz dokumentowaniu wszystkich warstw przesztosci. W owych
czasach wykopaliska sprowadzaty sie czesto do poszukiwania skarbow, a w trakcie prac bezpowrotnie
niszczono wszystko to, co opdzniato ich odkrycie. Ale z tych na poty amatorskich zapedéw powoli

wytaniaty sie dwie nowe dziedziny nauki — archeologia i historia sztuki.

Starozytnych dziet sztuki gwattownie przybywato. Byty przedmiotem kontemplacji, ale tez handlu na
preznie rozwijajacym sie rynku antykwarycznym. Miaty konkretng i wcigz rosngcg wartos¢ materialng,
rosto wiec zapotrzebowanie na zaufanych doradcéw mogacych skutecznie odréznié oryginat antycznej
rzezby od jej falsyfikatu. Taka umiejetnos¢ wymaga jednak wieloletniego doswiadczenia i rzetelnej
wiedzy umozliwiajgcej wiarygodng weryfikacje sadow. Jej poziom w sztukach plastycznych daleki byt
od ideatu i czesto pobozne zyczenia brano za rzeczywistosc. Tak byto m.in. w sprawie antycznych rzezb,
ktore brano za dzieta greckie. Nie zdawano sobie sprawy z tego, ze sg one jedynie (i az) kopiami
z czaséw rzymskich. Obraz starozytnej Grecji w duzej mierze budowano na podstawie znajomosci
zabytkéw rzymskich. Miat na to wptyw réwniez utrudniony dostep do Grecji wiasciwej, pozostajgcej

wcigz pod wtadza Turcji.

Sytuacja zaczeta sie zmienia¢ dopiero na poczatku XIX wieku, czego dowodem jest m.in. historia
marmuréw Elgina. Ambasador brytyjski w Stambule, a jednoczesnie mitosnik starozytnosci lord
Thomas B. Elgin uzyskat zgode na przeprowadzenie badan oraz rysunkowej inwentaryzacji atenskiego

Akropolu. Naduzyt wszakze zaufania Wielkiej Porty, albowiem wspaniate, przypisywane samemu



Fidiaszowi rzezby zdobigce fryz Partenonu kazat odkuc¢ i w wiklinowych koszach... przewiez¢ do
Londynu. W 1816 roku trafity one do sal British Museum. Postepek Elgina po raz pierwszy umozliwit
jednak znawcom i publicznosci bezposredni dostep do rzeib greckich tak wysokiej klasy.
W rozgoraczkowanej dyskusji podnoszono nie tylko kwestie ich autorstwa, sposobu najwtasciwszej
ekspozycji (ewentualnego uzupetniania ubytkdéw), ale rowniez moralnego prawa do wywiezienia tak
cennych dziet z miejsca ich powstania. Kiedys takimi szczegétami nikt by sobie nie zawracat gtowy, lecz
teraz, gdy wartos$¢ zabytkdw coraz czesciej widziano przez pryzmat przesztosci narodéw, nie byfo to
tak oczywiste. Inny lord — Byron — wprost nazwat czyn Elgina haniebnym i potepit go w Wedrdwkach
Childe Harolda. Coraz czestsze zabieranie ze sobg ,pamigtek z podrézy” (nawet nabytych legalnie)
przyspieszyto opracowanie regulacji prawnych ograniczajgcych niekontrolowany wywdz zabytkéw

z poszczegolnych krajéw. Spodr o to, czyjg wtasnoscig sg marmury z Partenonu, do dzisiaj budzi emocje.

Chaotyczng wiedze o sztuce starozytnej zaczeto stopniowo porzgdkowac i dopetniaé. Teraz dopiero
odkryto porzadek dorycki w jego surowej, pierwotnej formie, konfrontowano antyczne opisy dziet
z zachowanymi przyktadami. Dzieki m.in. takim obserwacjom uznano, ze marmurowe kopie rzezb

czesto powtarzaty forme oryginatu odlanego pierwotnie w brazie.

Nowg koncepcje badan nad sztukg antyku, wychodzacg poza antykwaryczne znawstwo
i specjalistyczng erudycje, zawdzieczamy Johannowi Joachimowi Winckelmannowi (1717-1768).
Zaréwno wspotczesna archeologia, jak i historia sztuki widzg w nim ojca, od ktérego obie dyscypliny
wziety swdj poczatek. Jest tak zapewne dlatego, ze obie nauki wywodzg sie z XVIlI-wiecznych
zainteresowan sztukg antyczng i wtedy byly sobie bardzo bliskie. Johann Wolfgang Goethe powiedziat
o nim ,Winckelmann pierwszy narzucit nam konieczno$¢ odrézniania pomiedzy réznymi epokami
i wytyczania historii styldw w ich stopniowym rozwoju i upadku”. Analize formy artystycznej rzezb oraz
obserwacje podobienstw i réznic pomiedzy nimi Winckelmann uczynit podstawg stylistycznego
i chronologicznego porzadkowania sztuki greckiej. Nie byto to zadanie tatwe, tak z braku rozmaitych
danych, jak i licznych btedéw w dotychczasowych atrybucjach. Winckelmann miat solidne
przygotowanie w zakresie kultury starozytnej, przez pewien czas piastowat stanowisko bibliotekarza
na jednym z dwordw ksigzecych pod Dreznem, gdzie miat okazje studiowac teksty klasyczne
i wspotczesnych filozoféw angielskich. Nastepnie osiadt w Rzymie i w 1763 roku zostat mianowany

konserwatorem starozytnosci rzymskich oraz bibliotekarzem na Watykanie.

W 1764 roku wydat przetomowe w studiach nad antykiem dzieto Geschichte der Kunst des Altertums
(Historia sztuki u staroZytnych). Przedstawit w nim chronologiczny zarys sztuki greckiej, ktdrg podzielit
na cztery wielkie okresy. Widziana dotad jako blizej niezréznicowana, monolityczna catos¢, teraz

przyblizyta sie niczym obraz wyostrzony obiektywem kamery. Dzi$ zaproponowana przez tegoz autora



rekonstrukcja rozwoju sztuki greckiej nie jest juz aktualna, jednak w 2. pot. XVIII wieku miata swiezg
oraz inspirujacy site. Winckelmann byt rowniez pierwszym, ktéry taka wage przyktadat do wysitku
zrozumienia — jak to nazywat — ,istoty” pojedynczego dzieta sztuki. Bylo dlan ono zawsze
niepowtarzalnym fenomenem stawiajgcym pytanie o swe piekno. Taka postawa zmuszata badacza do
wydawania o dzietach sgdoéw wartosciujgcych, opartych jednak na okreslonych normach estetycznych,
a nie jedynie mglistym poczuciu indywidualnego gustu. Winckelmann miat znaczacy wptyw na
koncepcje estetyczng rozwijajgcego sie w XVIII wieku nowego nurtu w sztuce, zwanego
neoklasycyzmem badz klasycyzmem. Byt on rezultatem owych intensywnych zainteresowan kulturg
antyczng i jej nowej, bardziej naukowej, a zarazem prawdziwszej wizji. Ale tak jak wielu sobie
wspotczesnych, bedac rzecznikiem racjonalnych i obiektywnych zasad w sztuce, Winckelmann ulegat
jednoczesnie preromantycznym emocjom. Jego literackie opisy dziet byty pierwszg tego rodzaju prébg
stownej ekspresji wzruszenia, jakiego udziela nam wielka sztuka. Stynny, znany od czaséw renesansu
posag Apolla Belwederskiego opisat tymi stowami:

Ta zadziwiajaca statua o tyle przewyzsza inne podobizny boga, o ile Apollo Homera jest

wigkszy od innych, opisanych przez pdzniejszych poetow. Catosé jego ksztaltdw wynosi si¢

ponad ludzka nature i jego postawa ukazuje okrywajaca go boska wielkosé. Wieczna wiosna

rzadzaca w blogostawionym Elyseum rozpostarta na jego meskich ksztattach wieku

doskonatosci rysy wdziecznej mtodos$ci i wydaje sig, ze delikatna miekko$¢ gra na budowie

jego cztonkow. Leé, ktory kochasz dzieta sztuki, unie$ si¢ swym duchem az w rejony

wcielonego pigkna, stan si¢ tworcg natury niebianskiej, by napetni¢ swa dusze idea

nadludzkiego pigkna, poniewaz w tej postaci nie ma nic $miertelnego, nie spostrzega si¢

$ladu ludzkich potrzeb. Nie ma $ciegien czy zyl, ktore by to ciato poruszyly albo ogrzewaty,

ale wydaje si¢, ze duch niebianski, podobny do najspokojniejszej rzeki, uformowat
catkowicie te faliste kontury.®

Wydaje sie, ze tekst taki powinien wyjs¢ raczej spod pidra zdeklarowanego romantyka niz umystu
przywyktego do wnikliwej analizy. Ale takie to byty czasy: okaleczone posagi rzezb i nostalgiczne ruiny

antycznych budowli intensywnie pobudzaty wyobraznie i uczucia.

Stanistawa Kostke z Winckelmannem tgczy szczegdlny zwigzek, cho¢ zapewne nie spotkali sie osobiscie.
Potocki podczas swoich wojazy po Wtoszech miat okazje poznania wielu wybitnych ludzi sztuki, m.in.
stynnego grafika i znawcy starozytnosci rzymskich Giovanniego Battisty Piranesiego (1720-1778) czy
wzietej malarki Angeliki Kaufmann (1741-1807). Ale Potocki z pewnoscig zawdziecza Winckelmannowi
niematg czes¢ swej wiedzy. W 1766 roku wyszto francuskie ttumaczenie Historii sztuki u starozytnych
i do dzisiaj zachowat sie jej egzemplarz z osobistymi notatkami hrabiego na marginesach. Wiele lat
pozniej, w roku 1815, wydano w Warszawie trzytomowe ttumaczenie dzieta Winckelmanna autorstwa
Potockiego pt. O sztuce u dawnych czyli Winckelman Polski. Nie jest to Scisty przektad — raczej krytyczna

adaptacja napisana z myslg o czytelniku polskim. Potocki pomingt w nim fragmenty, ktére uwazat za

3 RB. Bandinelli, Archeologia klasyczna jako historia sztuki, Warszawa 1988, s. 50.



zbyt erudycyjne, uwzglednit zas sztuke wschodnig oraz dodat opisy dziet architektonicznych, ktérych
pominiecie zarzucat Winckelmannowi. Byt to pierwszy w jezyku polskim systematyczny wyktad

historii sztuki.

Stanistaw Kostka posiadat nie tylko wiedze teoretyczng, ale tez doskonalong podczas kolejnych
podrézy praktyke kolekcjonerska i umiejetnos¢ oceny konkretnych dziet, takie pochodzgcych
z Dalekiego Wschodu. Swéj smak oraz hierarchie wartosci ksztattowat w bezposrednim obcowaniu
z nimi, byt nie tylko ich krytykiem, ale i koneserem. Prowadzit notatnik z podrézy, w ktdrym podobnie
jak w listach do bliskich, opisywat swoje wrazenia, byt cztowiekiem zyjgcym sztukg, ktérej — polemicznie
do Jana Jakuba Rousseau (1712-1778) — przypisywat wartosci edukacyjne uwznioslajace jednostki oraz

spoteczenstwa.

Nadto byt hrabia architektem amatorem moggcym sie poszczycié konkretnymi osiggnieciami. Podczas
pobytu w Italii w latach 1777-1778 podjat sie fascynujgcego zadania: rysunkowej rekonstrukcji tzw.
willi Pliniusza Mtodszego na podstawie opisu zamieszczonego w jednym z listéw jej wtasciciela.
Konfrontacja antycznych zrddet pisanych z aktualng wiedzg o dzietach sztuki byta w XVIII wieku bardzo
popularna. Potocki zlecit wykonanie pomiaréw oraz dokumentacji rysunkowej wybranych budowli
antycznych oraz nowozytnych i — uwzgledniajgc wczesniejsze préoby rekonstrukcji willi — zaproponowat
wtasng wersje. Zostata ona przedstawiona w komplecie rysunkéw zawierajgcych domniemany plan
willi w ogrodowym otoczeniu, widoki kolejnych elewacji oraz wnetrz — tgcznie z malarskimi
dekoracjami scian. W pracy pomagat mu wtoski architekt Vincenzo Brenna (1745-1820), czynny pdzniej
w Polsce i Rosji. Z kolei wraz z Chrystianem Piotrem Aignerem (1756—1841), towarzyszem podrdzy do
Wtoch w 1778 roku, Stanistaw Kostka zaprojektowat fasade kosciota sw. Anny w Warszawie
wzorowang na fasadach dwdch weneckich kosciotéw Palladia. Pozostaje ona jedng z najwybitniejszych
realizacji neoklasycystycznych w Polsce. Palladio, tak wazny dla rozpowszechnienia klasycznych

wzorcow w Europie, byt jednym z architektéw najbardziej cenionych przez Potockiego.

Z Wtoch przez Wieden i Krakéw wedrowaty skrzynie wypetnione dzietami zakupionymi przez hrabiego:
kruchg ceramikg, antycznymi marmurami, obrazami dawnych mistrzéw. Zdobione czarno-
i czerwonofigurowym rysunkiem greckie wazy Potocki kupowat, ale tez osobiscie wydobywat z ziemi

podczas wykopalisk w Noli pod Neapolem. W liscie do zony donosit:

Wracam z Noli, gdzie trwa wydobywanie waz etruskich, pracowatem na wtasny rachunek,
los byl dla mnie taskawy, wydobylem najciekawsze rzeczy na $wiecie, najwicksza rados¢
sprawitlo mi wydobycie ich wlasnymi rekami z grobowca, w ktorym spoczywaty od co
najmniej dwoch tysiecy lat. Wyobraz sobie wielkg kamienng trumne porzgdnie zakopang
trzydziesci — czterdzieSci stop pod ziemia, bo takie sg etruskie groby, szkielet zmartego
doskonale zachowany, migdzy nogami catle mndstwo izawnic, ostatnie podarki od jego
przyjaciot, przy glowie jedna pigkna z czarnej gliny, wigksza od pozostatych, a w nogach
waza na wysokosci dziesigciu albo dwunastu kciukow, o niepowtarzalnym pigknie,



ofiarowana zapewne zmarlemu przez jego rodzing, po kazdej stronie wida¢ dwodch
wojownikdéw uzbrojonych od stop do glow, ktorzy walcza, co §wiadczy o tym, ze zmarty byt
cztowiekiem tego zawodu, przywlaszczylem sobie waze, ale uszanowatem prochy zmartego,
ktore zakopalem w trumnie.*

Stanistaw Kostka nie byt sSwiadom, ze wydobywane przez niego wazy s greckie, a nie etruskie, trudno
odméwié¢ mu jednak szczerego entuzjazmu archeologa amatora przejetego wydobywaniem ukrytych
skarbéw. Zresztg — cho¢ Potocki — nie zawsze mdgt sobie pozwoli¢ na zakup dziet najdrozszych. Na
zroznicowanym rynku antykwarycznym przedmioty najbardziej cenione mozna byto nabyé za
naprawde ciezkie pienigdze. W listach czesto daje wiec wyraz satysfakcji, gdy uda mu sie zdoby¢
wypatrzone cacko po okazyjnej cenie. Nierzadko mégt korzysta¢ w tym wzgledzie ze wsparcia swojej
tesciowej Izabeli Lubomirskiej (1785-1816), z ktérg podrdézowat po ltalii w latach 1785-1786. Ksiezna
marszatkowa dysponowata nieporéwnanie wiekszym kapitatem, a na dodatek réwniez byta zapalong
mitosniczky sztuki. Nic wiec dziwnego, ze podczas wspdlnej wyprawy oboje fatwo ulegali stabosci do
artystycznych zakupdw. Kolekcja Lubomirskiej byta jedng z pierwszych w kraju, ale cho¢ zawierata
cenne dzieta, to wartos¢ niektérych byta watpliwa. Ksiezna przy zakupach raczej kierowata sie
wtasnymi upodobaniami niz rzeczywistym znawstwem. Posiadajgc ogromne mozliwosci finansowe,
czesto przeptacata. August Fryderyk Moszynski, doradca i opiekun krélewskich zbiorow sztuki, w liscie
do kréla pisanym z Wtoch z przekgsem informowat
Wilosi mowia, ze Angielczykowie przestali pieniadze rzucaé i ze Polacy ich teraz wyreczyli,

to pewne, ze X. Marszatkowa tu okrutnie wiele gatganow nakupowata, ze y wozi¢ nie warto,
dopiero postrzeglszy si¢ teraz lepsze rzeczy kupuje®.

Potocki i jego tesciowa nie byli w Polsce jedynymi, ktérzy w owych czasach gromadzili kolekcje
starozytnosci. Sam Stanistaw August posiadat zbiér antykéw i numizmatdéw. Ich wartos¢ antykwaryczna
nie byta co prawda zbyt wysoka, ale sam fakt tego rodzaju upodoban $wiadczyt o nadgzaniu za moda.
Podobnie ksiezna Helena Radziwittowa, cho¢ réwniez w Italii nie byta. W podtowickiej Arkadii,
specjalnie zaprojektowanym zatozeniu architektoniczno-parkowym, wsréd budowli wzniesionych

w stylach neoklasycystycznym i neogotyckim, znalazty swoje miejsce rzymskie urny i sarkofagi.

W sktad kolekcji antykéw Stanistawa Kostki, oprécz pokaznego zbioru waz greckich, wchodzity rowniez
marmurowe fragmenty detali architektonicznych oraz rzezby. Cze$¢ z nich jest zgrabng kompilacjg

autentycznych elementéw rzymskich z uzupetnieniami wykonanymi w pdzniejszych czasach. Takich

# Grand Tour. Narodziny kolekcji Stanistawa Kostki Potockiego. Pamigtka wystawy zorganizowanej w ramach
jubileuszu 200-lecia Muzeum w Wilanowie 1805-2005, Warszawa 2006, s. 152.

> W. Dobrowolski, Wazy greckie Stanistawa Kostki Potockiego. Préba rekonstrukcji kolekcji, Warszawa 2007,
S. 46.



reintegracji, jak je nazywano, rzezb antycznych wykonywano bardzo wiele. Autorem kilku byt w XVII
wieku sam Bernini. Wsrdd zakupionych przez hrabiego rzezb jest tylko jeden falsyfikat, ale by¢ moze

nabyty swiadomie.

Stanistaw Kostka byt réwniez wielkim mitosnikiem malarstwa. W 178 roku jego konny portret
namalowat Jacques-Louis David (1748—-1825). Niewielu Polakdéw sportretowali tak wielcy mistrzowie,

jak wczesniej Wtadystawa IV — Peter Paul Rubens, pdzniej Fryderyka Chopina — Eugene Delacroix.

Potocki starat sie ksztattowaé wtasng hierarchie oceny malarstwa w sposdb systematyczny. W podréz
zabierat wtasnorecznie przerysowany i alfabetycznie uporzgdkowany zestaw monograméw najbardziej
znanych malarzy. W swoim notatniku zamiescit rowniez ich swoistg tabele rankingowa. Poszczegdlnym
artystom przyznawat punkty, oceniajgc kompozycje, rysunek, koloryt, ekspresje ich obrazéw. Te
punkty dodawat, przeliczat, podsumowywat, uzyskujac w efekcie uszeregowana liste nazwisk — wedtug
najkorzystniejszej sredniej z poszczegdlnych kryteridw oceny. Najlepiej wypadli Rafael i Rubens,

uzyskujgc po 69 punktéw.

Wsréd nabytych przez lata obrazéw znalazty sie dzieta mniej i bardziej wartosciowe, czes¢ z nich jest
kopiami badZ powstaty w kregu nasladowcédw danego mistrza. Ale mimo to ich wybdr Swiadczy
o kierunku upodoban estetycznych Stanistawa Kostki. Jest on dos$¢ zrdznicowany, cho¢ zgodny
z obowigzujacymi woéwczas gustami. Sg to ptétna malarzy renesansowych oraz mistrzéw baroku
podazajacych ich droga, nasladowcéw i kopistdw Tycjana, Veronese’a, Correggia, Agostina
Carracciego, Domenichina, Guercina, Poussina. Jakkolwiek te nie wyszlty bezposrednio spod reki
samych mistrzéw, to jednak ich reprezentuja — niczym dobrzy ambasadorzy wystani do dalekiego kraju.
Sq tez dzieta wybitne, ktdre wyszty z pracowni prowadzonych przez Tintoretta, Rubensa czy Salvatore
Rosy i obrazy szkét potnocnych — od anonimowych mistrzéw staroniderlandzkich po XVIl-wiecznych
Holendréw, takich choéby jak Jan Lievens, wspotpracownik i nasladowca Rembrandta. Pod koniec zycia

kolekcja hrabiego liczyta ponad 480 obrazéw i w Polsce tamtych czaséw nalezata do najwiekszych.

Gdy w 1799 roku Stanistaw Kostka wraz z matzonka stat sie wtascicielem Wilanowa, idee stworzenia
publicznego muzeum nosit w sobie juz od pewnego czasu. Zachowaty sie architektoniczne projekty jego
autorstwa z lat 80. XVIII wieku przedstawiajgce niezrealizowang wizje wybudowania na ten cel gmachu

— w stylu neoklasycystycznym.

Trzeba pamietaé, ze czym innym byty prywatne kolekcje sztuki przeznaczone do podziwiania jedynie
dla waskiego kregu wybrancéw, a czym innym udostepnienie wtasnych zbioréw szerokiej publicznosci.
W Europie palma pierwszenstwa nalezy do Anglii, gdzie w 1683 roku w Oksfordzie Elias Ashmole

otworzyt swa kolekcje dla studentéw i profesoréw uniwersytetu. W 1753 roku powotano do zycia



British Museum — jeden z najwiekszych zbioréw sztuki na Swiecie. Powstato ono na mocy decyzji
parlamentu brytyjskiego, ktdry zakupit jedng z prywatnych kolekcji zawierajgcg okazy przyrodnicze,
starozytnosci i rysunki. Zas w roku 1793, w atmosferze rewolucyjnego entuzjazmu, znacjonalizowano
mieszczgce sie w Luwrze wspaniate zbiory krélewskie, powotujgc publiczne muzeum francuskie.

Przewodniczagcym komitetu sprawujgcego nad nim piecze zostat David.

Zakres zniszczen i aktéw barbarzynstwa na dzietach sztuki, ktérych dopuszczano sie podczas rewolucji,
byt tak ogromny, ze wiadze musiaty podja¢ w koricu wysitki na rzecz ratowania tego, co jeszcze ocalato.
Niszczono przede wszystkim zabytki sakralne, koscioty i opactwa, ale grabiono réwniez wspaniate
rezydencje monarchéw i magnatéw — znienawidzone symbole spotecznego ucisku. Jednoczesnie
Zgromadzenie Narodowe zadecydowato o nacjonalizacji wtasnosci koscielnej, ktérg masowo

rozprzedawano, a cenniejsze dzieta zabezpieczano w panstwowych magazynach.

Z tym procederem wigze sie powstanie muzeum niezbyt duzego i krétko istniejgcego, lecz bardzo
waznego. Otdz odpowiedzialnym za ratowanie ruchomych dziet sztuki zostat malarz Alexandre Lenoir
(1761-1839), ktory z czesci ocalatych zabytkéw postanowit utworzy¢ ekspozycje ilustrujaca historie
Francji. Otwarto jg w budynkach i ogrodzie klasztoru Petits Augustins w Paryzu pod nazwg Musee des
Monuments Francaises (Muzeum Zabytkéw Francuskich). W kolejnych salach wystawiono nagrobki,
rzezby, pamiatki zwigzane z wybitnymi postaciami oraz chlubnymi wydarzeniami w dziejach Francji —
rozwiniety w kamieniu chronologiczny wyktad jej historii. Co prawda podpisy pod czescig eksponatéw
nie odpowiadaty rzeczywistosci, inne z nich byty kompilacjg réznych dziet, jeszcze inne — zupetna fikcja
historyczng. Najwazniejszy byt jednak sam zamyst wskrzeszenia pamieci loséw wtasnego narodu,
oczywiscie odpowiednio zinterpretowanych i wyrezyserowanych. Rodzita sie wtedy nowoczesna
Swiadomos¢ narodowa: znamienne, ze Napoleon nie mianowat sie cesarzem Francji, ale Francuzéw.
Wielce znaczgca rdznica. Muzeum Lenoira przetrwato jedynie do 1816 roku, czes¢ eksponatéw

zwrocono kosciotowi, inne trafity do Luwru.

W kilka lat po utracie niepodlegtosci Polacy dostali dwa pierwsze muzea publiczne. Fundatorem
jednego byt Stanistaw Kostka Potocki, drugiego Izabela z Flemingéw Czartoryska (1746—1835). Obojgu
przyswiecata podobna, patriotyczna mysl — otwarcia rodakom bram do wielkiej sztuki oraz pamieci
o wiasnej przesztosci ztozonej niczym bezcenny depozyt. Izabela nigdy nie byta we Wtoszech, za to
podrézowata do Francji i Anglii. Byta wyksztatcong damg, obytg z modnymi nowinkami ze $wiata, ale
i postepowymi nurtami mysli. Jako zona Adama Kazimierza Czartoryskiego stata sie cztonkiem
wplywowe]j Familii, co nie przeszkadzato jej w romansie z Repninem, despotycznym ambasadorem

Rosji w Warszawie. Z czasem stawata sie coraz wiekszg patriotkg: w roku 1787, prawdopodobnie



podczas dtugiej podrdézy po Anglii i Szkocji, zdecydowata o zatozeniu muzeum w rodzinnej posiadtosci

w Putawach.

Na terenie obszernego parku zatozonego w nowym, krajobrazowo-sentymentalnym stylu, zlecita
Piotrowi Aignerowi wzniesienie dwu niewielkich budowli. Swiatynie Sybilli architekt zaprojektowat na
wz0r okragtej, otoczonej kolumnadg antycznej swigtyni w Tivoli pod Rzymem, ktéra pierwotnie bytfa

poswiecona Sybilli Tyburtyniskiej strzeggcej ksiegi z proroctwami o losach panistwa rzymskiego.

Pare lat pdzniej powstat tzw. Domek Gotycki, tez nieduzy, ale o planie nieregularnym, nawigzywat do
form architektury $redniowiecznej. Nad wejéciem do dwukondygnacyjnego wnetrza Swigtyni Sybilli
wykuto napis ,Przesztosé Przysztosci”. Catos¢ zostata pomyslana jako panteon narodowej pamieci —
miejsce symboliczne z uwagi na rodzaj zgromadzonych w nim pamiatek. Znalazty sie wérdd nich liczne
przedmioty naznaczone szczegdlnym stygmatem pamieci: miecz krzyzacki — trofeum spod Grunwaldu,
miecz podarowany Stefanowi Batoremu przez papieza Grzegorza Xlll, hetmanskie butawy, chorggwie.
Czesc z tych pamiagtek ksiezna otrzymata od Tadeusza Czackiego (1765-1813), ktéremu Stanistaw
August polecit zabezpieczenie tego, co ocalato po grabiezy krélewskiego skarbca na Wawelu, jakiej
dopuscili sie Prusacy w roku 1795 roku. Czacki wyjat rowniez z niektorych krélewskich grobowcéw
ztozone tam przedmioty — bizuterie, dewocjonalia, miniatury. One takze trafity do Putaw i zostaty
zdeponowane w wykonanej specjalnie na ten cel kilkupoziomowej Krélewskiej Szkatule. W Swigtyni
Sybilli znalazto sie miejsce dla dwéch tarcz Jana lll. Tarcze honorowg z herbem Janina umieszczono na
posadzce posrodku sali. Drugg, tak zwang tarcze wrdzebng, zawieszono w niszy pomiedzy krélewskimi
panopliami. W zewnetrzne $ciany Domu Gotyckiego wmurowano drobne fragmenty pochodzace z ruin
polskich zamkéw. A we wnetrzach Domku wisiaty wspaniate obrazy. Byty wsréd nich prawdziwe
arcydzieta: Dama z gronostajem Leonarda da Vinci, Pejzaz z mitosiernym Samarytaninem Rembrandta
i Portret mfodzierica pedzla Rafaela. Ten ostatni zrabowany przez hitlerowcéw podczas Il wojny
Swiatowe] zapewne przepadt bezpowrotnie. Po klesce powstania listopadowego systematycznie
powiekszana kolekcja Czartoryskich zostata przewieziona do Paryza. Ostatecznie w roku 1876 trafita

do Krakowa.

Czartoryscy mieli tarcze Sobieskiego, Potoccy — jego patac. Stanistaw Kostka, w przeciwierstwie do
ksieznej lzabeli, nie wybudowat osobnego gmachu poswieconego pamieci narodowej, postanowit
wykorzystaé do tego celu wtasng siedzibe, ktdra przypadta mu w udziale. Sto lat po $mierci krdl Jan llI
byt postrzegany jako ostatni z wielkich wtadcéw Polski i ostatni zwyciezca. Ciezkie czasy domagaty sie
bohaterdw oraz pamieci o chwalebnych wydarzeniach niezaleznie od bteddéw i stabosci kréla
w ostatnich latach zycia. Mit, aby miat pobudzajaca site i aby przetrwat, musiat by¢ wyraziscie

pozytywny. Stanistaw Kostka byt tego Swiadom. Patac w Wilanowie, w ktérym krdl spedzit ostatnie lata



i gdzie umart, byt miejscem doskonale nadajgcym sie do podtrzymywania jego pamieci. Korpus gtéwny
patacu z krélewskimi komnatami przetrwat niezmieniony w swej zasadniczej formie pomimo wielu
strat w cennym wyposazeniu. Nadal jednak na elewacjach patacu mozna byto podziwia¢ rzezby
gloryfikujgce zwyciestwa Sobieskiego, Muzy na szczycie attyki, barwne plafony we wnetrzach. Decyzja
otworzenia bram patacu dla szerokiej publicznosci podyktowana byta przekonaniem Potockiego, ze
spoteczenstwu nalezy sie bezposredni dostep do pamigtek po narodowym bohaterze — bedzie to miato
znaczenie dla przysztych pokolen. Stanistaw Kostka doceniat réwniez wartos¢ patacu jako zabytku
w jego nowoczesnym, w owych czasach dopiero ksztattujgcym sie znaczeniu. Podjete przez niego prace
renowacyjne miaty na celu zachowanie materii zabytkowej, a nie przeksztatcanie patacu wedtug
wtasnego widzimisie. Niezrealizowane marzenie hrabiego o wzniesieniu publicznego muzeum sztuki
teraz mogto sie urzeczywistni¢ w scenografii wilanowskiej posiadtosci. Do pétnocnego skrzydta patacu
od strony ogrodu Piotr Aigner dobudowat zamknietg galerie, w ktérej wystawiono cze$¢ kolekcji
obrazéw. Co ciekawe, wzniesiono jg w coraz modniejszym stylu neogotyckim. Do ekspozycji dziet sztuki
przygotowano rowniez inne pomieszczenia. 5 sierpnia 1805 roku do specjalnie zatozonej ksiegi wpisat

sie pierwszy gos¢ muzeum.

Potocki pogodzit w jednym miejscu idee publicznej kolekcji sztuki z checig wskrzeszania pamieci
narodowej. Zresztg, postac Sobieskiego Swietnie sie do tego nadawata. Hrabia widziat w nim nie tylko
bohaterskiego monarche, ale réwniez zafascynowanego Wergiliuszem Europejczyka. | podobnego do
niego samego mitosnika sztuki i przyjaciela artystow. Czyz pragnienie pogodzenia rodzimej tradycji
z europejskosciag mogto znalezé lepszy przyktad z przesztosci? Zachodnie dzieta sztuki znalazty sie
w naturalnym dla nich miejscu — tu, gdzie podobnymi obrazami i rzezbami otaczat sie wiek wczesniej

pogromca Turkéw spod Wiednia.

Stanistaw Kostka wierzyt w sztuke, w jej uwznios$lajace, czynigce ludzi lepszymi powotanie. Te wiare

pragnat nam przekazac. Stanistaw Staszic po jego Smierci powiedziat:

Chcial zaszczepi¢ w narodzie che¢ doskonalenia sztuk swojego wieku, chcial rozszerzy¢
smak rzeczy pigknych, a w mtodziezy polskiej rozwijajacy si¢ rozum wzbogaci¢ uczuciem
tego, co jest picknem, prawdziwem i wielkiem, tak w naukach i sztukach, jak w naturze
i moralnosci®.

8 Por. nota biograficzna Stanistawa Kostki Potockiego w Polskim Stowniku Biograficznym, autor B. Grochulska.



