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NA SLUBNYM KOBIERCU.
SYMBOLICZNE ZNACZENIE I ROLA UBIOROW PANSTWA MEODYCH W
STAROPOLSKICH OBRZEDACH WESELNYCH

W kulturze staropolskiej wielka
wage przywigzywano do celebro-
wania wszelkich uroczystosci rodzin-
nych, w tym takze §lubow, nadajac im
mozliwie wyszukang, bogata oprawe.
Jednym z jej istotnych elementéw byly
okazale, czesto wspaniale zdobione
stroje panstwa miodych. Podkres-
laty one pozycje spoleczna oblu-
biericow 1 pokazywaly prestiz obu
rodzin, a takze akcentowaly zmiane
w zyciu faczacych sie ze soba nierozer-
walnym wezlem malzenskim ludzi.
Byly symbolem przejscia, zwlaszcza dla
kobiet, ktére podczas obrzedéw wesel-
nych o slowianskim rodowodzie byly
wylgczane z grupy panien i przyjmo-
wane do grona mezatek. Stad tez ubior
panny miodej odgrywat istotniejsza role
podczas obrzedu =zaslubin niz ubibr
pana miodego. Stuzyt on takze podkres-
leniu cnoét i przymiotéw oblubienicy,
jako panny i przyszlej zony. W okresie
sarmatyzmu w jego sklad wchodzil
szereg  charakterystycznych, trady-
cyjnych elementéw, wskazujacych na
szczegolng role noszacej go osoby, ktore
odgrywaly tez zasadnicza role podczas
obrzedéw Slubnych. Naich ksztatt miaty
wplyw réznorodne czynniki. Podczas
uroczystosci weselnych rodzima
tradycja mieszala sie¢ ze zwyczajami
zachodnioeuropejskimi 1 symbolika
chrzescijariska, ktore stopniowo, poczy-

najagc od wyzszych warstw spolecz-
nych, wypieraly dawne obrzedy, a takze
wplywaly na wyglad strojéw. W okresie
renesansu zostaly one tez wzbogacone
o tresci zaczerpniete z antyku grecko-
rzymskiego, do ktérych odwolywano
sie powszechnie nie tylko w zwiazku
ze Slubami w kulturze europejskie;j.
Do przenikniecia zachodniej mody do
Polski przyczynily sie zwlaszcza zaslu-
biny polskich monarchéw z wtloskimi,
austriackimi, czy francuskimi ksieznicz-
kami. Wiele nowoséci z czasem rozprze-
strzenialo sie wérdd szerszych warstw

spotecznych, modyfikujac przebieg
polskich obrzedow weselnych.
Najistotniejsza role w stroju

Slubnym, zgodnie z polskimi zwycza-
jami, odgrywala fryzura i nakrycie
glowy panny miodej. Jednym z pierw-
szych etapéow obrzedéw weselnych
w kulturze staropolskiej byly nastepu-
Jace w dniu Slubu rozpleciny, podczas
ktérych rozpuszczano wlosy panny
miodej. Tego dnia miala ona po raz
ostatni wystapi¢ w uczesaniu przystu-
gujgcym kobiecie niezameznej. Cere-
monii tej towarzyszyly obrzedowe
piesni, wskazujace réwniez na pozeg-
nanie przez dziewczyne dotychczasowej
wolnosci'.

Piekne, dlugie rozpuszczone
wlosy w wielu kulturach byly tez
symbolem kobiecej urody 1 seksual-
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nosci. Stad tez pojawialy sie nakazy
ich zaslaniania, dotyczace zwlaszcza
kobiet zameznych, ktérym wolno
bylo odsloni¢ glowe jedynie w obec-
nosci meza. Zwyczaj ten wyksztalcit
sie w drugim tysigcleciu przed naszg
erg na Bliskim Wschodzie® i z czasem
przenikngt réwniez do chrzescijan-
stwa, nakazujacego, aby panna mioda
w dniu §lubu nakladata welon, ktérym
od tej pory musiata juz zawsze ostaniac
wilosy’. W $redniowieczu welon prze-
ksztalcit sie w czepiec, ktéry pelnii te
samg funkcje. Te rygory byly surowe
zwlaszcza w okresie wczesnochrzesci-
janiskim i przetrwaly cale sredniowiecze,
kiedy w odstonietych kobiecych wiosach
dopatrywano sie Zrodla oraz zachety
do grzechu. Swiety Pawel w 1 Liscie
do Koryntian nakazywatl ich przykry-
wanie na znak kobiecego poddaristwa
wobec meza i dodawal: Jezeli wigc jakas
kobieta nie nakrywa glowy, niechze ostrzyze
swe wlosy! Jesli natomiast hanbi kobiete
to, ze jest ostrzyzona lub ogolona, niechze
nakrywa gtowe! (1 Kor. 11,6). Wiosy,
choé przykryte, byly jednak dla niego
niepodwazalnym atrybutem kobiecosci,
zwlaszcza ze ogolona glowa na Bliskim
Wschodzie byla znakiem niewol-
nicy: Czyz sama natura nie uczy Was, ze
mezczyzna, jesli zapuszcza wlosy okrywa sie
niestawq, a kobiecie, jesli zapuszcza wlosy,
przynosi to chlube? Gdyz wiosy jej dane sq
jako przykrycie... (1 Kor. 11,14-15).

Z odkryta glowa mogly poka-
zywacé sie jedynie kobiety niezamezne.
Natomiast chrzescijariska panna mioda,
bedaca w momencie przejscia z jednego
stanu do drugiego, wystepowala
poczatkowo w nakryciu glowy mezatki,
natomiast u schylku sredniowiecza
z rozpuszczonymi wilosami jak nieza-
mezna dziewczyna. W zwigzku z tym
rozpuszczone, diugie wlosy w tradycji
chrzescijariskiej postrzegano réwniez
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jako symbol dziewictwa. 1 jako takie
pojawily sie juz od konca XIV wieku
réwniez w przedstawieniach Swietych
dziewic, a przede wszystkim NajSwiet-
szej Marii Panny, takze w malarstwie
polskim*. Giotto na fresku przedstawia-
jacym ,ZaSlubiny Marii” z 1304-1306
roku ukazal jg z rozpuszczonymi, zebra-
nymi na plecach wlosami, a wiec jak
panne, podkreslajac tym samym jej dzie-
wictwo’. Rowniez Matke Boskg z Dzie-
cigtkiem przedstawiano bardzo czesto
z rozpuszczonymi wiosami bez welonu,
aby podkreslié, ze pozostala dziewica
takze po urodzeniu Chrystusa®.
Slowianiski zwyczaj, wystepo-
wania panny miodej z rozpuszczonymi
wlosami, znalazl zatem takze uzasad-
nienie w chrzescijariskiej tradycji i byl
zgodny z obyczajami w calej p6znosre-
dniowiecznej Europie. Uczesanie panny
miodej z przedzialkiem 2z dlugich,
jasnych, lekko falujgcych wiosow jak
u Sredniowiecznej Madonny widzimy
m.in. w ,Oftarzu Siedmiu Sakra-
mentéw” Rogiera van der Weyden
z ok. 1453-1455 roku w przedstawieniu
§lubu’ oraz w scenie ,Zaslubin Marii”
z ok. 1420 roku autorstwa nasladowcy
Roberta Campin®. Jeszcze w okresie
renesansu powszechne bylo w Europie
takie uczesanie do §lubu. Angielski rene-
sansowy poeta Edward Spencer (1552-
1599) opiewal w Epitalamium panne
mloda o rozpuszczonych, falujgcych
blond wlosach, ktére jak zloty plaszcz
skrywaja jej biala sukni¢’. Réwniez Jan
Kochanowski w Epitalamium powstalym
z okazji Slubu Krzysztofa Radziwilla
i Katarzyny Ostrogskiej w 1578 roku,
pisal do pana miodego: Tobie w kosz-
towng szate Swietng sie ubrata, / Tobie wlosy
ozdobne swoje rozczosata / Nadobna Kata-
rzyna...",. Z rozpuszczonymi wlosami do
$lubu szla zaréwno prawostawna ksiez-
niczka Helena, cérka Iwana III Srogiego
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i Zofii Paleolog, ktorej tuz przed slubem
z krélem Aleksandrem Jagielloficzykiem
w Wilnie 15 lutego 1495 roku towarzy-
szace damy rozplotly warkocze', jak
i sto lat pdzniej katolicka arcyksiez-
niczka Anna Austriaczka, ktéra wyszla
za maz za kréla Zygmunta III Waze 31
maja 1592 roku™.

Polska panna mioda w okresie
sarmatyzmu do schytku XVIII wieku
powinna byla wystepowaé z rozpusz-
czonymi wilosami od momentu
rozplecin do oczepin, réwniez podczas
ceremonii religijnej, ktéra byla wple-
ciona pomiedzy tradycyjne obrzedy.
Zwyczaj ten zaczal traci¢ na znaczeniu
od polowy XVI wieku wsérod polskiej
magnaterii i w mozniejszych sferach
szlacheckich, gdzie fryzura i strj glowy
na wzor zachodnioeuropejski nie odroz-
nialy juz zasadniczo panien od mezatek.
Zarowno jedne jak i drugie nosity rézno-
rodne fryzury upiete z ufryzowanych
wlosoéw: mezatki nie ostanialy ich czep-
cami, jak to mialo miejsce w Srednio-
wieczu i w okresie renesansu, a panny
nie rozpuszczaly. Na przeszkodzie
rozpuszczaniu wiloséw panny miode;
stala w duzej mierze moda hiszpariska,
rozpowszechniona w calej Europie od
ok. pol. XVI wieku, ktorej waznym
elementem byt szeroki koinierz - kryza,
wymagajgcy upiecia wiosow do gory.

Im wyzsza warstwa spoleczna,
tym z biegiem czasu przebieg obrzedéw
weselnych ulegal wigkszemu uprosz-
czeniu 1 czesto zamiast rozplecin ogra-
niczano si¢ do ceremonialnego ubie-
rania panny miode] w stroj slubny,
badzZ tez czesania jej zgodnie z obowig-
zujgcg moda, tak jak to mialo miejsce
podczas Slubu Jozefty Radziwiltéwny
z Ksawerym Massalskim w Bialej
2 stycznia 1780 roku, kiedy towarzy-
szqce damy ...wprowadzity jg do gabinetu
zwiersciadlanego. Ubrana w podwiosniku
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biatym z pysznymi koronkami [pelerynce
oslaniajgcej suknie podczas pudro-
wania wloséw], usiadia przed gotowalnig
[toaletka], od zlota i srebra lskngcq sie.
Przez godzin dwie fryzowano jg, ubie-
rano...". Réwniez  wojewodzianka
Teresa Walewska, wychodzaca za maz
za Adama Biezyriskiego w 1798 roku
zostala przez druhny uczesana zgodnie
z moda obowiazujaca w latach dzie-
wieddziesiatych XVIII wieku: ... wlosy
pieknie utrefione, pot warkocza w pukle
upieto, polowa w ksztattnych kedziorach
na piekng szyje spadafa. Cala ceremonia,
ktérej towarzyszyli zaproszeni goscie,
odbywala sie na kobiercu, co bylo przy-
wilejem szlacheckim™.

Staropolskie tradycje, podobnie
jak i stroje, zaczely szybko znikac z zycia
polskiej szlachty po utracie niepodle-
glosci. Jedno z ostatnich wesel urzadzo-
nych wedtug dawnych zwyczajow, ktére
miato miejsce na Mazowszu w majatku
Pesy w 1809 roku, opisal Zygmunt
Gloger - wnuk panstwa miodych:
Agnieszki Dobrzynieckiej i Macieja
Wojno". Podczas rozplecin znajome
panie wystepujace w roli swach wesel-
nych ubieraly panne mltoda, a nastepnie
ja czesaly: Bujne ciemno-blond wtosy
uczesano wedle owczesne] mody w trzy-
rzedne loki od twarzy krotsze, a ku tytowi
dtuzsze. Z tylu ogrommny warkocz skrecony
byt w slimak 1 zapiety wysokim, ozdobnym
szyldkretowym grzebieniem™.

Ciekawy 1 nietypowy przy-
kiad interpretacji tego tradycyjnego
zwyczaju w XVIII wieku mial nato-
miast miejsce podczas Slubu Zofii
Swidziﬁskiej z synem starosty liwskiego
i szambelana dworu Augusta IlI Sasa
- Karczewskiego z Ciepielowa w 1788
roku, gdyz pan miody ... co najwiecej
uderzato, (...) miat rozpuszczone wtosy, jak
panna mtoda, zwiniete w pukle na plecach
I ujete tylko bialq wstqzkq... - zanotowal
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Kajetan KoZmian. Moglo to wynika¢
z pewnego zniewieScienia francuskiej
mody meskiej w XVIII wieku, ktora
m.in. lansowata pudrowane i ukladane
w loki peruki z wiosami na karku zwia-
zanymi wstazka.

Z. ceremonia rozplecin zwigzane
bylo réwniez przystrajanie wlosow
panny miodej wiencem, stanowigcym
ozdobe glowy miodych dziewczat
i bedacym w Polsce symbolem panien-
stwa. Narzeczona wraz z przyjaciol-
kami plotly wiernice podczas wieczoru
panieniskiego, Spiewajac przy tym
obrzedowe pieéni. Przystrajanie wlosow
wiencem takze bylo diugim obrzedem,
przy ktérym dokonywano magicznych
praktyk, ktére miaty zapewnié dziew-
czynie szczescie w malzeriskim pozyciu:
pod wianek slubny wkiadano chleb,
cukier i pieniadz, aby zapewni¢ malzen-
stwu dostatnie, pelne milosci i szcze-
sliwe zycie, czego przestrzegano jeszcze
na poczatku XX wieku®.

W tym czasie pojawial sie
w domu narzeczonej pan miody z druz-
bami i w gronie muzykantéw, ktérym
panna mioda i druhny przypinaly do
ubioru bukieciki sporzadzone podczas
wieczoru dziewiczego. Zwyczaj ten prze-
trwat jeszcze do XX wieku, a w zamoz-
niejszych rodzinach przygotowywano
do tego celu ozdobne, zwykle zlote
szpilki. Wyjazd do kosciola na weselach
szlacheckich i magnackich poprzedzato
rowniez oddawanie wierica przez pana
miodego, czemu polskim zwyczajem
towarzyszyly kwieciste oracje. W boga-
tych rodach arystokratycznych zamiast
wiefica panna miloda otrzymywala
w prezencie korone z klejnotéw™.

W Polsce na panieriskie wianki
uzywano powszechnie rozmarynu,
barwinku i przede wszystkim ruty,
czyli roélin zimozielonych, ktére bytly
dostepne o kazdej porze roku. Byly
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one hodowane z mysla o Slubie przez
miode dziewczeta, stad tez powstalo
przystowie, ze stare panny ,wciaz rutke
siejg”. Rutg przystrajano takze rozge
weselng, kolacze, czapki druzboéw,
skrzynie z wianem, a nawet bicz woznicy
weselnego®. Réwniez w najwyzszych
warstwach spolecznych panny mlode
czesto zakladaly wience, choé¢ zwykle
uzupeiniane klejnotami: wspomniana
juz arcyksiezniczka Anna Austriaczka,
idaca do slubu w 1592 roku, miata wlosy
przystrojone wiankiem 2z rozmarynu
ozdobionym duzymi periami®, a Jézefa
Radziwiltéwna w 1780 roku wieniec
myrtowy duzymi diamentami przeplatany®.
Wspanialy  przykiad kosztownego
potrénego wierica Slubnego zdobionego
emalig, brylantami, rubinami i pertami
zachowal sie w skarbcu klasztoru oo.
dominikanéw w Krakowie, gdzie zostat
wtérnie uzyty jako zwiericzenie baro-
kowej monstrancji®. W jego dekoracji
pojawiaja sie m.in. galgzki mirtowe
i niezapominajki. Wedlug tradycji jest
on Iaczony ze Slubem krolowej Bony
Sforzy z Zygmuntem Starym w 1518
roku, ktéry odbyl sie wlasnie w kosciele
dominikanéw, ale wedlug najnowszych
badann powstal on dopiero po 1650
roku*, Jednak wykorzystanie w nim
motywu mirtu, a takze uzycie w deko-
racji perel pozwalaja nadal Iaczyé go
z ceremonia zaslubin.

Od konca XVII wieku coraz
powszechniej uzywany byl na wience
Slubne i do przybrania wloséw panny
miodej mirt, krzew Srodziemnomorski
o delikatnych bialych kwiatach, hodo-
wany w Polsce jako roslina doniczkowa,
ktory przez calty XIX wiek symboli-
zowal przede wszystkim dziewictwo
panny miodej. W czasach sarmatyzmu
byl natomiast wigzany gtéwnie z mito-
Scig, zgodnie z jego antyczna symbo-
likg. U Grekow i Rzymian byt on atry-
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butem Afrodyty, pieknej bogini milosci,
oraz jej rzymskiej odpowiedniczki -
Wenus, ktorej tez posSwiecono kwitnaca,
budzaca sie do zycia przyrode, wiosne
zycia i zwigzek matzeniski®. Takie rozu-
mienie mirtu w powigzaniu z Wenera
wzorem starozytnych bylo powszechne
w epoce odrodzenia i baroku, a postac
bogini nierozerwalnie lgczono z milo-
cig, przede wszystkim erotyczng®.
W kulturze sarmackiej oczekiwano, ze
milos¢, takze zmyslowa bedzie obecna
w zwigzku malzeriskim.

Na poczatku XIX wieku mirt
w wienicach Slubnych w Polsce byt
zwykle jeszcze laczony z rozmarynem
lub ruta. Tak tez byly przystrojone do
Slubu wilosy Agnieszki Dobrzyniec-
kiej w 1809 roku, ktérej przypieto ... na
ciemieniu maty ruciany wianeczek, podtug
zwyczaju polskiego. Dla ozdoby zewngtrznej,
glowe dookota korony otaczata girlanda
z mirtu, nieco ku tyltowr zwieszona i tam
spieta kokardgq z bialej wstqzki, ktorej dwa
dtugie konce splywaty na plecy”. Potem
czesto towarzyszyly mu kwiaty poma-
rariczy, ktérych symboliczne znaczenie
rowniez od wiekéw bylo Iaczone
z zaSlubinami oraz osoba panny miode;
i ktéore w okresie nowozytnym byly
obecne w stroju Slubnym w Europie.
Ich symbolika wywodzila si¢ ze staro-
zytnosci: u Saracenow byly one noszone
przez panny miode, gdyz symbolizo-
waly plodnosé, natomiast chrzescijan-
skie oblubienice nosily kwiaty poma-
ranczy w wiericu jako symbol czystosci
i dziewictwa, ze wzgledu na ich $niezno-
biaty kolor*. Symbolika kwiatéw poma-
ranczy byla znana réwniez w Polsce
czasOw nowozytnych, chociaz rzadko
byly stosowane we wiericu panny
miodej, gdyz tylko nieliczni mogli sobie
pozwoli¢ na hodowle drzew poma-
raficzcowych w oranzeriach. Czesciej
pojawialy si¢ w oprawie samej uroczy-
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stosci weselnej, tak jak to mialo miejsce
podczas wesela wojewodzianki Karo-
liny Walewskiej w 1799 (lub 1800) roku,
kiedy drzewa pomarariczowe zostaly
ustawione jako dekoracja palacowej sali,
w ktorej odbywal sie §lub®. Dopiero
w XIX wieku pod wplywem mody fran-
cuskiej kwiaty pomarariczy byly coraz
powszechniej dodawane do stroju §lub-
nego, zwykle jednak wykonywano je
z jedwabiu lub wosku.

Wianek byl jednak nie tylko
symbolem dziewictwa i Slubnym nakry-
ciem glowy polskiej panny milodej, ale
mial tez charakter obrzedowy, a przez
pewien czas rowniez 1 prawny. W XV
wieku panowal w Polsce powszechny
ZwWyczaj, ze po przyjeciu oswiadczyn
narzeczeni zamieniali miedzy sobg
wianki (serta lub crinalia), badz tez czynit
to za nich dziewosteb®. W okresie nowo-
zytnym, kiedy ceremonia religijna byta
juz stalym elementem zaslubin, ksigdz
najpierw blogostawil pierécienie lub
wierice, ktére zakladal potem panstwu
miodym na glowy. W XVII wieku
czesto nowozency wymieniali miedzy
sobg i jedno, i drugie. Na medalu
wybitym z okazji zaslubin Wiadystawa
IV z Cecylia Renata w 1637 roku nad
glowami nowozencow podajacych sobie
rece zostaly przedstawione dwa putta
podtrzymujgce wierice, symbolizujace
ceremonie zaslubin’. Dopiero w XVIII
wieku obragczki definitywnie wyparly
wience®, Mial zatem wianek podobne
znaczenie jak obraczki, ktérych uzycie
podczas zaslubin zostalo przez chrze-
Scijan przejete z obyczajow rzymskich,
gdzie zelazny pierscied bez klejnotu
symbolizowal zastaw za panne mioda.
Chrzedcijaristwo  uczynilo 2z niego
znak wzajemnej wiernosci®. W Polsce
obragczki przyjmowaly sie¢ bardzo
powoli i czesto sie zdarzalo, ze pier-
scien byt tylko cennym darem dla panny
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miodej, a nie symbolem. Ich znaczenie
przejely natomiast wierice i nie utracity
go nawet wowczas, gdy zostaly defi-
nitywnie zastapione przez obraczki.
Jeszcze w  XVIII wieku waznym
elementem wesela bylo oddawanie
wienica, czy tez korony pannie miodej
przez druzyne pana miodego, czemu
polskim zwyczajem musiala towarzy-
szy¢ kwiecista oracja, jakiej przykiad
mozna znalez¢ w podreczniku orator-
skim ksiedza Boczylowicza. Pokazuje
ona, ze wieniec nadal byl uwazany za
symbol trwalosci i1 nierozerwalnoéci
zwigzku:

Wieniec w kwiecistym kole nieroz-
witym jest hieroglifikiem wiecznosci, wiec
nie zmylita zyczliwosé, kiedy przyjacielskie
serca wiericem darowac i koronowac zwykia.
Niech kto chee jakie chce oddaje upominksi,
u mnie wiecznosS¢ wyrazajgcy wieniec tym
wszystkim przoduje. I ziote tancuchy czesto
sig rozrywac zwykty, 1 wspaniale kruszyc sig
roztruchany, diamenty glanc i cene traci¢
I misternie wyrobione manele niejednego
z zlotej niewoli dobrowolnie wypuscity, sam
tylko wieniec rozerwac si¢ nie umie, wiecz-
nosci jest hieroglifikiem...”

Panny 2z bogatych rodéw,
podobnie jak to mialo miejsce w calej
Europie, juz w $redniowieczu zastepo-
waly lub uzupeinialy tradycyjne wience
z kwiatow kosztownymi diademami,
opaskami z klejnotéw, zwlaszcza perel,
oraz towarzyszacymi im bogatymi
koronami ze zlota lub srebra. Podobne
ozdoby pojawiajg si¢ w przedstawie-
niach Madonny w XIV i XV wieku,
ukazywanej zwykle jako Oblubienica
Chrystusa (sponsa Christi)®, jak réwniez
w wizerunkach Swietych dziewic, co
dotyczy zwlaszcza sztuki podinocnej
Europy. Kiedy w 1475 roku krolewna
Jadwiga, coérka Kazimierza Jagiellon-
czyka, wychodzita za mgz w Land-
shucie za bawarskiego ksiecia Jerzego,
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dworki nalozyly jej na splecione w jeden
warkocz wiosy szeroka borte z perel,
do ktoérej przypiely nastepnie cienka
chuste. Na to wlozyla Jadwiga kosz-
towna korone z ozdobnych klamer lub
ogniw*. Pigkna korona §lubna tego typu
pochodzaca z 1 ¢éw. XIV wieku zostala
znaleziona wraz ze skarbem w Srodzie
Slaskiej w 1988 roku. Jest to korona
otwarta z naprzemiennych segmentéw
z orlami, ktére trzymaja w dziobie
obraczki, oraz kwiatonami z lisémi
1 owocami winnej latorosli, symbolizuja-
cymi plodnosé”.

Korona  stanowigca  symbol
wysoko urodzonej panny miodej zostala
rOwniez zaadaptowana do stroju slub-
nego zamoznych patrycjuszek w boga-
tych miastach handlowych péinocnej
Europy®. W Gdansku byla ona spoty-
kana jeszcze w XVI wieku, jednak juz
w 1601 roku Anton Moeller w swoim
~Albumie ubioré6w” przedstawit jg jako
element nalezagcy do staromodnego
stroju Slubnego. Wraz z rozprzestrze-
nianiem reformacji w XVII wieku pury-
tafiska skromno$é zaczela dominowac
w stroju mieszczanskiej panny miodej
i korony zaczely wychodzi¢ z uzycia.
W XVIII wieku réwniez w Polsce wéréd
katolickich mieszczan czesto unikano
klejnotéw, uzasadniajgc to ich moca
sprowadzania nieszczeScia na przy-
szla mezatke, jak to uzasadniano opisie
warszawskiego $lubu w 1725 roku:
Panna mtoda cata w bieli jak snieg niemiata
nic swiecgcego, bo perly znaczq placz,
a drogie kamienie prowokujq przygody, ale
zato iey oczy swiecity iakby gwiazdy™.

Korony S§lubne wedlug mody
zachodnioeuropejskiej nawigzywaly
swoja forma do tego typu ozdéb stano-
wigcych symbol wiladzy monarsze;.
Miedzy XIII a XVI wiekiem otwarte
korony krolewskie w Europie, takze
i w Polsce, wzorem korony cesarskiej
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zaczely by¢ przeksztalcane na korony
zamkniete przez dodanie dwoch skrzy-
zowanych oblekéw 1 zwiericzenie kulg
z krzyzem®. Otwarta forma pdézZnosre-
dniowieczna w przypadku koron slub-
nych utrzymywala sie jeszcze w XVI
wieku, jak to widzimy m.in. na rycinie
Albrechta Diirera z 1517-1518 roku,
przedstawiajgcej zasSlubiny cesarza
Maksymiliana z Mariag Burgundzka
w 1477 roku*’. W wieku XVII modne
korony slubne miaty juz jednak forme
zamknieta; czesto byly niewielkich
rozmiaréw i przypinano je z tytu glowy.
Korone taka zalozyla do slubu z krélem
Michalem Korybutem Wisniowieckim
w 1670 roku arcyksiezniczka Eleonora
Habsburzanka, ktorg jeden ze Swiadkow
opisywal: Korona wszystka diametowa
zawarta na krzyz i jabtko na niej z krzyzem™®.
Byla to ozdoba jedynie wypozyczona na
te okazje ze skarbca cesarskiego wraz
z innymi klejnotami, gdzie ku rozczaro-
waniu kréla zostala odwieziona przez
cesarzowa Eleonore Gonzage - matke
panny miodej*. Natomiast zgodnie
z powszechnym w Polsce zwyczajem, do
skarbca na Jasnej Gorze, gdzie odbywat
sie Slub, krélowa Eleonora przekazata
wysadzany diamentami diadem, ktéry
podczas ceremonii §lubnej zatozyl jej na
glowe nuncjusz Marescotti*.
Kosztowne korony z klejnotéw
byly jeszcze noszone powszechnie
przez panny miode z rodzin szlachec-
kich i arystokratycznych w XVIII wieku,
po czym przekazywano je w darze
~do koscioléw, by stuzyly do ozdoby
monstrancji. W 1718 roku w Kodniu
Sapiehdw zebrano 49 takich koron na
koszta restauracji naczyn liturgicz-
nych®. Stad tez mozna przypuszczad, ze
funkcje korony Slubnej speilniala osiem-
nastowieczna, poziacana srebrna korona
z oémioma obtekami, zdobiona elemen-
tami bizuterii pochodzacej z okresu
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miedzy potowa XVI a potowg XVII
wieku, nazywana ,korong krélowe;j
Jadwigi”, ktéra wtornie wykorzystano
jako ozdobe gotyckiej monstrancji®.
Czesto korona S$lubna byla sporza-
dzona z rodzinnych precjozéw lub
klejnotow wypozyczonych na ten cel
przez krewnych. Po s§lubie byla demon-
towana. Tymczasowa korone miala
m.in. wojewodzianka Teresa Walewska
w 1798 roku, ktérg kazal sporzadzic
ojciec panny miodej. Byla ona wyko-
nana ...z zielonego aksamitu na drutach
1 0 szesciu zebach zaokrgglonych otoczo-
nych sznurem z brylantow; na ptaszczyznie
kazdego zgba astor brylantowy...Y. Rowniez
Agnieszce Dobrzynieckiej w 1809 roku
do Slubu: ... przybrano glowe zwyczajem
staropolskim w korong, uszytq z cennych
klejnotow pani Rydzewskiej (...). Korona
ta z drucitkow biatq materig powleczonych,
majgca okoto trzech cali Srednicy, skladata
sie z obreczy 1 4-ch nad nig lisct, zigczo-
nych wierzchotkami u stropu. Klenoty
poprzyszywane byty do bialej materyt na
obreczy i lisciach®®. Obie te korony mialy
zapewne forme zamknietg, wychodzaca
juz z mody w tym czasie. W okresie
klasycyzmu w europejskich rodach
krélewskich i arystokratycznych modne
juz byly zamiast korony antykizujace

diademy.
W XVI i XVII wieku wsréd
polskich  szlachcianek  panieriskim

nakryciem glowy noszonym zamiast
wienica takze do Slubu byl natomiast
tzw. ,tubek”, nazywany réwniez ,tocze-
nicg” lub ,czelkiem” stanowigcy pols-
czenie wiefica i korony. Byla to sztywna
szeroka opaska ze zlota lub srebra, badz
drewniana obszyta kosztowna zlotolitg
tkaning i klejnotami, do ktérej przypi-
nano wianuszek z zywych kwiatéw. Jan
Kochanowski tak pisal: Kwiatki na tubce
obszytej / Usadze w nadobne koto /I wsadze
na Twoje czolo®.
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Slubny tubek byl zapewne bar-
dziej bogato zdobiony niz panienski. Jego
przykiad widzimy najprawdopodobniej
na ,Portrecie Anny Jagiellonki w stroju
koronacyjnym”. Z duzym prawdopodo-
bieristwem mozna jednak przyjaé, ze jest
to réwniez ubidr Slubny krélowej, gdyz
koronacja odbyla sie tuz po jej zaslubi-
nach ze Stefanem Batorym 1 maja 1576
roku®. Nakrycie glowy, jakie widzimy
na portrecie, sklada sie z dwaoch ele-
mentow: szerokiej opaski z klejnotow,
od ktérej odchodza taricuszki z pertami
1 z nalozonej na to korony koronacyjnej
krélowych. Wbrew temu, co sadzi Jerzy
Lileyko, znajdujaca sie¢ pod korong opa-
ska nie stuzy jej podwyzszeniu i upigk-
szeniu®', a jest tradycyjnym polskim
Slubnym nakryciem glowy. Wskazuje
na to nie tylko sam ksztalt zgodny z wy-
gladem tubka, ale tez zdobiace go perly,
bedace tradycyjnym klejnotem panny
miodej, symbolizujagcym dziewictwo.
Przyczepione do niego laricuszki mo-
gq stuzy¢ ukryciu zapewne niezbyt juz
pieknych wioséw leciwej pieédziesie-
ciodwuletniej oblubienicy. Anna Jagiel-
lonka powinna byia mieé rozpuszczone
wlosy zaréwno do $lubu, jak i podczas
koronacji. Najprawdopodobniej podob-
nie byto ozdobione §lubne nakrycie glo-
wy Maryny Mniszchéwny, ktéra w 1605
roku poslubila Dymitra Samozwarica
ubrana w kosztowngq szate, korong, od ktorej
po warkoczach perel z kamieniami niemato
wzdluz spuszczono®,

W Europie podczas slubéw kro-
lewskich i ksigzecych kosztowne ko-
rony Slubne lub diademy noszone sa
przez panny miode po dzien dzisiejszy.
W Polsce zwyczaj ten zanikl ok. potowy
XIX wieku, gdyz pozostajace pod zabo-
rami panstwo pozbawione bylo nada-
jacej ton rodziny krélewskiej, a $luby
arystokratyczne czesto odbywaly sie¢ za
granicg, nie mogly wiec stanowié¢ wzo-
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ru dla nizszych warstw spolecznych.
Jedna z ostatnich polskich arystokratek,
ktéra brala Slub w stroju ozdobionym
kosztowna bizuterig, byla Eliza Branic-
ka, ktora poslubita 26 lipca 1843 roku
w Dreznie Zygmunta Krasiriskiego: ...
drogie brylanty i diamenty zdobity urocze
wdzieki panny miodej>. - pisal sprawoz-
dawca , Kuriera Warszawskiego”. Na-
tomiast w najpotezniejszym polskim
rodzie Czartoryskich juz ok. 1850 roku
obowigzywala skromno$é w stroju pan-
ny miodej, ktéra diadem zakladala do-
piero na balu poslubnym a do oltarza
szla we wianku®. Ostatecznie wszelkie
klejnoty w stroju polskiej panny miodej
zniknely w okresie zaloby narodowej
poprzedzajacej powstanie 1863 roku,
kiedy przez kilka lat obowiagzywata
w modzie daleko posunieta skromnosé.
Szlachcianki czesto jednak jeszcze na
poczatku XX wieku otrzymywaly od
rodzicéw w prezencie §lubnym garnitur
bizuterii, zawierajacy m.in. diadem.

W  okresie nowozytnym takze
wsérod ludnosci wiejskiej zaczeto nasla-
dowac stroj glowy zamoznych narzeczo-
nych i biedniejsze panny miode na rucia-
ny wianek nakladaly korone ze swieci-
del. Pod koniec XVIII wieku w okolicach
Warszawy wygladata ona w ten sposéb:
Wiosy, rozdzielone na Srodku, - przystrajat
wianek spleciony ze zlotych nici i girland
kwiatow. Z tylu opadaly one szerokq falg na
plecy, placzqc sie z réznokolorowymi wstqz-
kami®. Zwyczaj ten przetrwal jeszcze
w XIX wieku, gdy wyzszych warstwach
spolecznych ulegl juz zapomnieniu. Cze-
sto tez dziedziczka przechowywala taka
korone, ktorg wkladaly do slubu wszyst-
kie dziewczeta ze wsi®.

W polskiej tradycji kolejnym
waznym elementem zwigzanym ze
strojem panny miodej byly oczepiny,
ktére odbywaly sie po nocy poslubnej,
bedacej dopelnieniem malzerstwa.
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Wtedy dziewczyna stawala sie kobieta
zamezng 1 na Zznak zmiany pozycji
spolecznej zakladano jej odpowiednie
nakrycie glowy. Tradycyjnie podczas
oczepin sadzano panig - juz nie panne
~ mloda na stotku lub dziezy i §piewajac
obrzedowe piesni obcinano jej wtosy
i zakladano czepiec, ktéry w modzie
zachodnioeuropejskiej wyewoluowat ze
starozytnego welonu noszonego przez
panny miode i mezatki. We wczesnym
Sredniowieczu byt on drapowany wokét
glowy, a w XIII wieku przeksztalcit sie
w sztywny czepek z podwika pod broda.
U szlachty zwyczaj oczepin dotrwat
jeszcze do XIX wieku, wéréd magna-
terii najczesciej juz w okresie baroku
sprowadzal sie on do wreczenia Swiezo
poslubionej mezatce eleganckiego, kosz-
townego czepka, stanowiacego prezent
nowozenca”,

Od tej pory obowigzywat kobiete,
zwlaszcza przy uroczystych okazjach,
stréj statecznej matrony, ktérego najbar-
dziej charakterystycznym elementem
w XVI i na poczatku XVII wieku byt
ozdobny czepiec z podwika ostaniajaca
szyje i nalozony na niego cienki woal,
tzw. rantuch, splywajacy na ciemne
okrycie. W drugiej polowie XVI wieku
rantuchy z cienkiego plécienka byly
dlugie, sztywne 1 przejrzyste, nato-
miast w wieku XVII staly sie krétsze,
a ich brzegi zdobiono delikatnym
haftem dwustronnym, czarnym lub
czerwonym®. W XVIII wieku modne
byly juz natomiast lekkie muslinowe
lub batystowe czepeczki, wedlug mody

francuskiej noszone do wysokich,
pudrowanych fryzur.
Z rodzimymi zwyczajami

o slowiariskim rodowodzie nie zwig-
zana byla natomiast suknia slubna. Nie
peinita ona szczegdlnej roli podczas
obrzedéw weselnych i w wielu wypad-
kach nie odrézniata sie w okresie
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sarmatyzmu niczym szczegdlnym od
odswietnych sukien kobiet zameznych.
Ze wzgledu na wysoki koszt obszer-
nych kobiecych ubioréw szytych recznie
z recznie tkanych materialow, stroje
sprawiane z okazji §lubu miaty stuzy¢
pannie miode] przez cale zycie, nawet
kiedy pochodzila ze Srednio zamoznej
rodziny szlacheckiej. Zwykle tez byly
potem przekazywane w spadku dzie-
ciom, a po znoszeniu ofiarowywane
stuzbie lub przerabiane. Suknia $lubna
musiata by¢ zatem mozliwie praktyczna
i przystosowana do rozmaitych okazji.
Stad tez, jak ustalila na podstawie
dawnych inwentarzy Irena Turnau,
poza nielicznymi wyjatkami, az do
XVIII wieku noszono w Polsce do slubu
stroje, ktére ani barwg, ani krojem nie
wyrozniaty sie od innych Swigtecznych
ubioréw. Zdarzalo sie nawet, ze byly
to ubiory czarne. Pojawialy si¢ oczywi-
Scie rowniez biale suknie slubne, jednak
kolor ten nie byl powszechniejszy od
innych>.

Dla Polakéw w epoce sarma-
tyzmu symboliczna wymowa Dbialej
sukni Slubnej byla jednak czytelna,
a stroje takie z pelng Swiadomosciag
zakltadano u nas do §lubu juz w XVI
wieku. W spisie wyprawy z 1650 roku
figurowala szata teletowa biata z galonem
srebrnym w ktorej szlub brata ksiezna jmc®.
Sto lat pézniej w 1764 roku wymieniana
byla suknia slubna biala lamowana w zlote
i srebrne kwiaty, galonem zlotym szame-
rowana na wielkq rogéwke nalezgca do
szlachcianki z poznanskiego®. Z bialego
brokatu ozdobionego duzg iloScig srebr-
nych koronek byta uszyta obszerna, nie
dopasowana w talii suknia §lubna typu
sak®® noszona przez Zofie Wodzicka
w polowie XVIII wieku®. Biate stroje,
mialy podkresla¢ z jednej strony dzie-
wictwo, ale tez sakramentalny charakter
malzenistwa. Dotyczylo to przede
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wszystkim ubioréw panien miodych,
ale czesto réwniez panéw miodych
z rodéw krélewskich i magnackich,
wséréod ktérych wzorem zachodnim
w epoce nowozytnej kolor ten byt juz
regula w stroju §lubnym.

Juz u schylku $redniowiecza
zaczeto w Europie przykiadaé wage
nie tylko do bogatego wygladu stroju
Slubnego, ale takze do jego znaczenia.
Jednym 2z najwczeéniejszych przy-
kladéw bialej sukni §lubnej w Europie
byla szata krélewny Filipy, cérki
kréla Anglii Henryka IV, ktéra w 1406
roku, majac dwanascie lat, poS$lubila
Eryka Durnskiego. Krélewna zalozyla
wtedy tunike z bialego atlasu i takiz
plaszcz lamowany gronostajami i sobo-
lami. O tym, ze biaty kolor stroju miat
symbolizowaé dziewictwo i niewin-
noé¢ panny miodej moze Swiadczyé
fakt, ze niemal identyczne z opisana
biale suknie w formie tuniki potla-
czone z obszernym plaszczem spietym
z przodu miala czesto Maria, zaré6wno
w przedstawieniach z Dzieciagtkiem, jak
i w scenie Narodzin Chrystusa w malar-
stwie flamandzkim. Tak przedstawit ja
m.in. ok. 1425-30 roku Robert Campin
w ,Narodzeniu Chrystusa”®. Natomiast
w malarstwie wloskim, m.in. u Giotta,
Maria juz w XIV wieku byla ukazy-
wana w bialej sukni w scenie zaslubin
z Jozefem®.

Kosciot Katolicki mial znaczny
wplyw na ksztaltowanie zwyczajow
i strojow $Slubnych, a takze, ich barwe.
Na poczatku XIII wieku papiez Inno-
centy III skodyfikowal wyksztalcone
w XII wieku w Rzymie zasady dotyczace
stosowania koloréw liturgicznych, co
potwierdzit w 1572 roku papiez Pawel
V. W ich my$l biate szaty liturgiczne
mialy by¢ zakladane podczas liturgii
o radosnym charakterze, a takze z okazji
Swigt Matki Bozej, Anioléw, swietych
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(z wyjatkiem meczennikéw), na Boze
Narodzenie, trzech Kréli, w Wielki
Czwartek i w Wielka Niedziele, na
Wniebowstapienie i Wszystkich Swie-
tych, poniewaz biel byla uznawana za
kolor symbolizujagcy Swiatlo, radosé
1 Swigteczny nastroj, a przede wszystkim
czystos¢ 1 niewinno$§¢®.

W okresie $redniowiecza Koéci6l
sprecyzowal réwniez wlasne zasady
dotyczace zaslubin, ograniczajac stop-
NiOwo zZnaczenie ceremonii, przeprowa-
dzonych zgodnie z lokalnymi zwycza-
jami i prawami. Na przestrzeni XI i XII
wieku zostala ostatecznie wypracowana
forma liturgii §lubnej, chociaz w dalszym
ciggu nie byla ona niezbednym warun-
kiem zawarcia maizeristwa. Wymagana
byla jedynie obecno$¢ kaplana, nawet
jesli byl on przeciwny zaslubinom.
Wystarczylo, Ze narzeczeni w jego obec-
nosci wyrazili che¢ zawarcia zwiazku.
Dlatego zaczeto zwalcza¢ potajemne
zawieranie maizenstw. Stopniowo tez,
miedzy 1184 a 1234 rokiem, wypraco-
wywano idee sakramentalnego charak-
teru malzenstwa chrzescijan. Zostato
ono wigczone do grupy siedmiu sakra-
mentéw, co potwierdzil w 1563 roku
Sob6r Trydencki. Odtad Kosciét prze-
stal uznawaé zwiazki zawarte jedynie
wedlug lokalnych zwyczajéw. Sakra-
mentalne mailzeristwo miato sie skladaé
z dwoéch uzupelniajagcych aspektow:
wspélnoty ducha, wyrazanej przez
dobrowolng zgode narzeczonych, i zjed-
noczenia cielesnego. Zaczeto traktowaé
malzeristwo jako symbol zwigzku Chry-
stusa z Kosciolem, czego konsekwencja
stala sie jego nierozerwalno$é®”. W tym
kontekscie biel stroju Slubnego mogta
symbolizowa¢ duchowa czystoéé, z jaka
narzeczeni przystepuja do sakramentu.
Biale szaty od poczatku chrzescijaristwa
byly zakladane przez przystepujacych
do chrztu, a w okresie nowozytnym
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zaczeto je rowniez propagowac do
pierwszej komunii®.

Uscislenie formuly i charakteru
malzenistwa, jak i zwigkszenie nacisku
na symbolike kolorow w liturgii kato-
lickiej, a co za tym idzie w sztuce oraz
w zyciu u schytku sredniowiecza i przy-
pieczetowane przez Sobdr Trydencki
- stworzylo podatny grunt dla utwier-
dzenia sie¢ zwyczaju wystepowania
do Slubu w bielii. W okresie przed
Soborem Trydenckim jednak biel nie
byla jedynym symbolicznym kolorem,
ktory stosowano w ubiorach Slubnych.
Duza popularnoscia od schytku érednio-
wiecza cieszyly sie tez stroje niebieskie,
gdyz barwa ta symbolizowala wiernosc,
a takze zielone, oznaczajagce miodos¢
i malzenstwo®. W blekitnej sukni
z weneckiego attasu, ozdobionej zlotymi
blaszkami w ksztalcie uli wystapila
m.in. wloska ksiezniczka Bona Sforza,
zarowno podczas Slubu per procura
6 grudnia 1517 roku w Neapolu, jak
i podczas wiasciwych zaslubin z krolem
Polski, Zygmuntem Starym, 18 kwietnia
1518 roku w katedrze na Wawelu.
Czesto laczono ze soba te barwy, np. biel
z blekitem. Jednym z najchetniej wybie-
ranych koloréw do stroju panny miodej
byla tez w XV i XVI wieku czerwien,
ktoéra w krajach germariskich byta barwa
odswietna, podobnie jak biel w kulturze
Srodziemnomorskiej. Ponadto niosta
ona skojarzenie z szatami krélewskimi”.
Krélewski charakter stroju panny
miodej, rowniez patrycjuszki, zwlaszcza
w Niemieckich i Flandrii, podkreslata
dodatkowo jego forma: wzorem szat
monarszych dodawano do niego czesto
plaszcz spinany na piersiach ozdobna
zapong i kosztowng korong. Natomiast
kolorem zarezerwowanym dla panien
z wysokich rodéw byla u schytku
sredniowiecza barwa zlocista. Zdaniem
Krystyny Turskiej ten odwieczny
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elementem gloryfikacji, symbolizowal
w tym wypadku sakralizacje zwigzku™.
Zwykle jednak byly to szaty z tkanin
w innych kolorach przetykanych lub
haftowanych zlota niciag. Natomiast
ubiory srebrzyste mialy taka sama
wymowe jak biate. Stad tez wczesne
biale stroje Slubne byly z reguly szyte
z tkanin przetykanych srebrng, ewentu-
alnie zlota nicia.

Jednym z pierwszych przykladow
polskiej panny miodej wystepujace;
w bialej sukni byla krélewna Jadwiga,
corka Kazimierza Jagielloriczyka, ktéra
w 1475 roku wychodzila za maz w Land-
shucie za bawarskiego ksiecia Jerzego.
Wystapita w tunice aksamitnej biafo-zlo-
cistej, sobolowej>. W bialej haftowanej
zlotem i zdobionej klejnotami sukni szta
do Slubu ze Stefanem Batorym sto lat
pozniej rowniez krolewna Anna Jagiel-
lonka, co odzwierciedlalo powszechna
juz wowczas tendencje europejska, gdyz
wiekszos¢ corek krolewskich i ksiez-
niczek w tym czasie wkiadala srebr-
nolite lub haftowane zlotem i srebrem
biate suknie slubne. Kroj sukni ostatnie;
Jagiellonki byt jednak wyraznie zapoz-
niony w stosunku do ubiorow euro-
pejskich, zgodnie z tendencja panujaca
w kobiecej modzie tego czasu w Polsce.
Ukladana w rurkowate faldy i hafto-
wana poziomymi pasami wzoru, spod-
nica stanowila jeszcze reminiscencje
renesansowej mody niemieckiej. Prosty
stanik byl natomiast typowy dla mody
kobiecej schylku XVI i XVII wieku
w Polsce. Zamiast kryzy i koronkowych
mankietow, krolowa miala kolnierz
i mankiety bogato zdobione klejnotami.
Mozna przyjaé, ze stréj Anny Jagiel-
lonki, skladajacy sie¢ z bialej bogato
zdobionej  kosztownosciami  sukni
i tubka zalozonego na rozpuszczone
wilosy, jest wzorcowym przykiadem
stroju wysoko urodzonej polskiej panny
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miodej z tego okresu. Zblizony strdj
slubny, z obszytym klejnotami tubkiem
i bialg, haftowang zlotem suknia wydtu-
zong w tren, ukazany zostal na obrazie
stanowigcym wzorzec ubioréw polskich
z ok. 1620 roku z Muzeum Narodowego
w Poznaniu. Swiadczy to, ze biel byla
juz wtedy zalecana do ubioru panny
miodej, a kobiecy stréj slubny wyobra-
zano sobie w Polsce jako bialy. Bogato
haftowane zlotem, srebrem i klejnotami
biate suknie Slubne byly jeszcze wsréd
polskich i europejskich arystokratek
popularne przez pierwsze dwa dzie-
sigciolecia XIX wieku”™. Kres tej modzie
polozyla dopiero krélowa Wiktoria,
ktora jako jedna z pierwszych monar-
chin europejskich wlozyla do swego
§lubu z ukochanym ksieciem Albertem
w 1840 roku $nieznobialg suknie z atlasu
nie przetykanego metalowymi niémi
oraz bez zadnych zlotych i srebrnych
haftow.

Wczesniej zdarzalo sie rédwniez,
ze 1 zamozne mieszczanki staraly sie
doréwnaé¢ bogactwem stroju arysto-
kratkom. Cérka Ormianina lwowskiego
Jana Jaskiewicza, przewyzszajac bogac-
twem stroju magnatki, odziana byla
w strusie piéra, korone diamentowa
i zlocisty stroj, ktérego tylko ,spodnia
suknia” kosztowata 1200 z1™.

Rozpowszechnieniu biatej barwy
do Slubu w okresie nowozytnym
sprzyjata moda hiszpanska, preferu-
jaca biate i czarne ubiory, ktéra zaczeta
ok. polowy XVI wieku dominowaé
w Europie. Od tego czasu stopniowo
zwyczaj ten zaczal ogarnia¢ coraz
szersze kregi spoleczne, poczynajac od
warstw najwyzszych. Wychodzaca za
maz za francuskiego delfina w 1558 roku
Maria Stuart, byta ubrana w bialg suknie
z ciezkim, diugim trenem, ktéry niosty
za nig dwie druhny”. Gdy w 1613 roku
angielska krélewna Elzbieta wychodzita
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za Fryderyka Czeskiego, nie tylko ona,
ale takze jej szesnascie druhen wlozylo
biate, przetykane srebrem i zdobione
srebrng koronka szaty. Rekawy i tren
przy sukni Elzbiety byly dodatkowo
zdobione diamentami. Na rozpuszczone
wlosy zalozyla zlota korone”™. W bieli
wystepowaly podczas zaslubin réwniez
czesto Habsburzanki. Cecylia Renata,
pierwsza zona Wiadystawa IV, ubrana
byla do Slubu w 1637 roku w bialg
suknie haftowana zlotg nicia oraz
pertami i obszyta klejnotami”. W biato-
srebrnych szatach wystapila arcyksiez-
niczka Anna podczas swego Slubu
z Zygmuntem III Waza w 1592 roku,
a takze jej miodsza siostra Konstancja
w 1605 roku, ktora po Smierci Anny
zostala drugg Zong tego wiladcy. Swoja
suknie slubng krélowa Konstancja prze-
kazala do zbioréw Jasnej Gory z prze-
znaczeniem na szaty liturgiczne, ktore
do dzi§ przechowywane sa w skarbcu
klasztornym. Byla ona uszyta z grubego
kremowego (czy raczej pozotklego
bialego) rypsu przetykanego cienkim
watkiem srebrnym i wypuklym haftem
zlotym we wzor bukietéw ze stylizo-
wanych kwiatow i lisci”. Do zbiorow
klasztornych ofiarowany zostal réwniez
stroj slubny krélowej Eleonory Habsbur-
zanki z 1670 roku. Jednakze wykonane
z niego szaty liturgiczne nie zachowaly
sie¢ do dzis. Znamy jednak szczegotowy
wyglad tej sukni, z relacji naocznych
Swiadkéw. Byla z jedwabnej, broszo-
wanej lub haftowanej zlotem i srebrem
tkaniny o kwiatowym wzorze, zdobiona
diamentami 2z dlugim trenem, tak
ciezkim, ze musiata go nies¢ za krolowa
jedna z dworek. Fason sukni nawig-
zywal do mody hiszpanskiej, w tym
czasie juz staro$wieckiej. Suknia miata
obcisty usztywniony stanik i szeroka po
bokach, a splaszczona z przodu spédnice
na stelazu verdugado (polskie: forfugaty)
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po hiszpansku w wanienke oraz podwaéjne
rekawy, z ktérych wierzchnie byly
rozciete i na zadzie zwieszone®. Chociaz
w tym czasie w Europie obowigzywala
juz moda francuska i sama krélowa
Eleonora tak sie na co dzieri ubierala, do
slubu wystgpila wedlug mody hiszpan-
skiej, najprawdopodobniej ze wzgledu
na to, Ze obowiazywala ona na dworze
cesarskim Habsburgéw w ubiorach
dworskich, gtéwnie meskich, jeszcze do
potowy XVIII wieku®.

Zdarzalo sie tez, ze oboje panstwo
miodzi szli do oltarza w bialych stro-
jach, tak jak to mialo miejsce podczas
Slubu ksiezniczki Magdaleny von
Bayern i ksiecia Wolfganga Wilhelma
von Pfalz-Neuburg, ktéry mial miejsce
w 1613 roku w Monachium®. Zwyczaj,
ze i pan miody ubieral sie na bialo, prze-
niknat rowniez do Polski. W 1793 roku
ksigze Kazimierz Czartoryski zeniacy
sie z Izabela Morsztynéwna, wystapit
w biatym po francusku odzieniu, obok
takze na bialo ubranej panny miodej®.
Podobnie w 1796 roku uczynil najstarszy
syn Heleny z Przezdzieckich Radzi-
willowej - Antoni. Jego Zona, ksigezna
Ludwika z Hohenzollernéw wspo-
minata: Miatam suknie z lamy srebrnej
haftowang kamieniami, Antoni, jak wyma-
gata moda tych czaséw, nosit strdj catkiem
podobny do mego™. 1 tym razem byt to
ubiér bialy, skiadajacy sie z krétkich
spodni typu culottes, dekorowanych
etruskim wzorem, oraz kamizelki i habit
a'la francais z bialej satyny, obrzezonych
kamieniami szlachetnymi i pokrytych
dekoracja z bukiecikéw réz i drobnych
kwiatkéw. Podobnie, jak uszyte na te
okazje stroje matki, ojca i siostry, strdj
ten zostal wykonany przez lioriska firme
~Cortet et fils"®. Zwyczaj, ze pan mlody
ubiera si¢ na bialo, musial jednak zostaé
zarzucony, gdy na przelomie XVIII
i XIX wieku w modzie meskiej zaczety
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dominowac ciemne, stonowane kolory,
wzorem mody angielskiej.

W czasach nowozytnych czesto do
bialego stroju obojga parnstwa miodych
dodawano jeszcze barwe Dbiekitna.
W biato-blekitnejszacie, pokrytejciezkim
zlotym i srebrnym haftem, wystapit
podczas slubu z Cecylia Renata Wiady-
staw IV®, W strojach slubnych w takie;
kolorystyce ukazani zostali krél Michat
Korybut Wisniowiecki i arcyksiezniczka
Eleonora Habsburzanka na obrazie
pochodzacym z korica XVII wieku,
zdobigcym Sale Rycerska w klasztorze
na Jasnej Gorze’. Przetykane ztotem
ubiory panstwa miodych wprawdzie
ukazuja mode z epoki powstania obrazu,
anie rzeczywiste stroje pary krolewskiej,
dobrze jednak odzwierciedlaja panujace
wtedy zwyczaje. Réwniez w XVIII wieku
czesto obie te barwy byly noszone do
Slubu, w przypadku mezczyzn, gléwnie
przez zwolennikéw mody francuskie;.
Wspomniany juz oblubieniec Zofii
Swidziriskiej w 1788 roku byl ubrany
w blekitny frak, w bieli. Trzewiki jego nawet
byty opatrzone biatymi fontaziami®. Z kolei
Ksawery Massalski w 1780 roku wystapit
podczas swego Slubu w srebrnej lamowej
sukni®®. Kiedy w 1771 roku S§lub brali
Helena z Przezdzieckich z Michatem
Radziwillem, panna miloda za radg
ksieznej Izabeli Czartoryskiej, ktoéra
uwazala za autorytet w sprawach mody,
starala sie namoéwi¢ narzeczonego, by
zharmonizowal swoj ubiér (oczywiscie
o zachodnim kroju) z jej suknia: ja nic
srebrnego miec nie bedg to i waszmosé miel
nie powinien™ i zalecala mu, aby zrezy-
gnowat z koloru izabelowego (niezdecy-
dowany brunatnozoétty) na rzecz tonacji
biekitno-biatej. Niebiesko-bialg atlasowa
suknie bez srebrnych haftéw, ktéra nosi
wszystkie cechy modnego osiemna-
stowiecznego ubioru Slubnego, ma na
portrecie pedzla Marcellego Bacciarel-
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lego z 1757 roku ksiezna Izabella Lubo-
mirska - trzyma ona ponadto w reku
kwiat pomaranczy i towarzyszy jej
symbolizujacy wiernosé pies. Portret
jednak powstat kilka lat po slubcie ksig-
zecej pary. Zwyczaj zakladania przez
nowozencéw niebiesko-biatych ubioréw
potwierdza réwniez malowidlo z 1776
roku w kosciele w Skomlinie przedsta-
wiajgce sakrament malzenistwa”. Panna
mioda zostata tam ukazana w bigkitnej,
zapewne jedwabnej sukni - juz bez
zlotych i srebrnych haftéw, jej narze-
czony natomiast w blekitnym zupanie
i bialym kontuszu z niebieskimi wylo-
tami. Swiadczy to o tym, ze réwniez
szlachta noszaca sie po polsku niekiedy
wybierata tego typu symboliczng kolo-
rystyke do slubu.

Mezczyzni ubierajacy sie po
polsku czesto tez wystepowali podczas
§lubu w wubiorach skladajacych sie
z bialego zupana i karmazynowego
kontusza lub w kolorach swego regionu,
odkad w 1776 roku wprowadzono
mundury wojewodzkie™. Jeszcze w 1809
roku Maciej Wojno starym zwyczajem
przybyl do Slubu razem ...ze swoim
swatem, przybrani obaj w kontusze bylego
wojewddztwa Podlaskiego...”, czyli biale
zupany i szafirowe kontusze z amaranto-
wymi wylogami z dwunastoma biatymi
guzikamiisrebrnym epoletem na lewym
ramieniu®. Wedlug tej zasady czasami
dobierali barwy swego stroju slubnego
takze mezczyZzni ubrani juz w angiel-
skie fraki i kamizelki zamiast zupana
i kontusza®. By¢ moze jest to jeszcze remi-
niscencja zwyczaju Sredniowiecznego,
wystepowania podczas uroczystosci
dworskich w barwach dworu, tak jak to
uczynil ksigze bawarski Jerzy podczas
§lubu w Landshucie z najstarsza cérka
Kazimierza Jagielloriczyka w 1475 r™*.

Natomiast w przypadku kobiet
biaty strgj slubny w XVIII wieku zaczat
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by¢ wzorem krélowych i arystokratek
coraz powszechniej nasladowany przez
polskie szlachcianki, a takze miesz-
czanki. Zwlaszcza, ze powoli zaczeto
odchodzi¢ od ciezkich przetyka-
nych zlota lub srebrng nicig tkanin na
rzecz 1zejszych bialych jedwabi, ktére
byly tarnisze, a wiec latwiej osiggalne,
nie mowiac juz o lekkich bawelnia-
nych sukniach, ktére weszly w mode
u schytku XVIII wieku. Na przetomie
XVIII i XIX wieku zwyczaj ten byl
w Polsce juz ugruntowany, co nastapito
znacznie wczeéniej niz w innych krajach
europejskich, m.in. w Niemczech, gdzie
jeszcze w XIX wieku popularna byla
do slubu czerii. W wiekszosci polskich
relacji pamietnikarskich z tego okresu
opisywane sa panny miode w bieli i tak
tez powszechnie wyobrazano sobie
idealna oblubienice. Natomiast odsta-
pienie od tego zwyczaju przyjmowane
bylo juz ze zdziwieniem. Takie wczesne
upowszechnienie w Polsce biatej sukni
§lubnej zwiazane jest z duzym odset-
kiem katolickiej szlachty w polskim
spoleczenstwie, ktéra, czujac sie rowna
magnatom, z jednej strony sama ich
nasladowala, a z drugiej wywierala
duzy wplyw na inne warstwy spoteczne.
Natomiast w krajach, gdzie domino-
walo protestanckie mieszczanstwo, od
czasOw reformacji popularniejsze byly
praktyczne ciemne $lubne stroje.

Biala barwa sukni, rozpusz-
czone wlosy oraz wieniec albo korona
slubna nie byly jedynymi wyrozni-
kami stroju slubnego w okresie sarma-
tyzmu. W dekoracji stroju panny miodej,
a czasem i pana mlodego, pojawialy
sie tez odpowiednio dobrane motywy
niosace ze soba symboliczne tresci zwig-
zane z weselem, malzenstwem, a takze
przymiotami oblubienicy. Kiladziono
nacisk na mitosé maizenska, a czesto tez
wskazywano na plodnosé¢, dzieki ktorej
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zwigzek mial zaowocowac¢ potom-
stwem. Aby unaoczni¢ to symboliczne
przestanie, od czaséw renesansu czer-
pano z bogatej tradycji antycznej, przy-
wolujgc m.in. postacie mitologiczne
i béstwa starozytne oraz ich atrybuty.
Zwykle bogaty program inspirowany
mitologia miala zewnetrzna oprawa
wesel krélewskich czy magnackich,
zarowno budowle okazjonalne, takie
jak tuki i bramy triumfalne, jak i towa-
rzyszgce 1m przedstawienia, zywe
obrazy i korowody przebierancow, tzw.
maszkary”. Do tradycji antycznej odno-
szono sie rowniez w toastach i mowach
weselnych, a takze epitalamiach, prze-
kazujagc w tej formie zZyczenia mlodej
parze. Wiele z tych symbolicznych
znakow 1 motywoéw, odnoszacych
si¢ zwlaszcza do milosci, przetrwalo
w kulturze masowej do dzisiaj, m.in.
calujgce sie golabki, plonace, prze-
bite strzala czy zlaczone serca, postac
Kupidyna - niezwykle popularnego
w kulturze sarmackiej matego, skrzy-
dlatego bozka o grecko-rzymskim rodo-
wodzie. Zwany byt on rowniez Erosem,
Amorem i dzieckiem Wenery, jako ze
miat pochodzi¢ ze zwiazku Wenus
z Marsem. Jako syn bogini milosci sam
miat wywolywadé uczucia mitosne, strze-
lajagc z tuku zlotymi strzalami w serca
swych ofiar. Do jego atrybutéw nale-
zala réwniez pochodnia ,alcydalska”,
majaca rozpala¢ namietnosci zranionych
strzalg kochankow?™.

Ciekawym przykladem tego typu
stroju S§lubnego, na ktérym za pomoca
haftu przekazano zaszyfrowany toast
weselny, jest suknia na portrecie
ksieznej Katarzyny, corki Sebastiana
Lubomirskiego, ktéra w 1597 roku
poslubita Janusza ks. Ostrogskiego.
Podstawe ornamentu na powierzchni
sukni stanowia liscie debu z zoledziami
1 winne grona, wsrod ktorych umiesz-
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czone sg inne drobne motywy i scena
polowania na niedzwiedzia. Zaréwno
zoledzie, jak i winorodl, s3 w tym
konteksécie symbolem plodnosci. Obok
kwiatow pomaranczy, oznaczajacych
niewinnos¢ panny miodej, znajduje sie
rowniez wyobrazenie fontanny, ktéra
W epoce renesansu wiazano z ogrodami
milosci, a wczesniej oznaczata zrodto
zycia. Milos¢ symbolizujg przedsta-
wienia Kupidyna oraz strzala w reku
mysliwego, natomiast dzik i niedz-
wiedZ - zmyslowos¢. Stad tez polo-
wanie na niedZwiedzia moze oznaczaé
w tym kontekscie okielznanie namiet-
nosci przez mitos¢ malzenska. Widzimy
tutay rowniez odniesienie do wier-
nosci, ktoérej symbolem jest pies. Wsrod
przedstawionych na sukni Ostrogskiej
zwierzgt zostala wyobrazona rowniez
wiewiorka oznaczajaca skrzetnoscé®,
mile widziang i wysoko ceniong u staro-
polskiej malzonki. Portret ten byt jednak
najprawdopodobniej wykonany juz po
Slubie, o czym Swiadczy nakrycie glowy
Katarzyny Ostrogskiej - niewielki
czepek kornetowy - atrybut mezatki,
uzupelniony o aksamitny cylinderek
haftowany klejnotami z dlugim woalem,
spltywajacym na plecy.

W zbiorach Muzeum Czartory-
skich w Krakowie zachowal sie nato-
miast fragment bialej atlasowej sukni
slubnej z ok. 1680-95 roku, ktorej brzeg
jest zdobiony bogatym haftem ziotem
1 jedwabiem, z przedstawieniami Kupi-
dyna z tukiem i pochodnig'”’. Kolejny
fragment stroju Slubnego z symbo-
liczng dekoracja pojawil sie na wystawie
koronek, zorganizowanej przez
Wiestawe Cichowiczowne w 1922 roku
w PPoznaniu, gdzie zostala zaprezen-
towana brabancka koronka, zapewne
osiemnastowieczna, pochodzaca ze
skarbca rodziny Skoérzewskich w Czer-
niejewie, w ktérej wzorze umieszczone
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byly drzewa pomaranczowe, a takze
pochodnie stanowigce atrybut boga
wesel Hymenajosa'.

Nosénikiem symbolicznych tresci
mogla by¢ réwniez bizuteria zakia-
dana do §lubu. Od XIV wieku rozpo-
wszechnily sie brosze, pierScienie czy
zawieszenia zdobione emblematami
o tematyce mitosnej, takimi, jak zlgczone
dlonie, gotabki, czy plonace, skrzy-
dlate lub zlaczone serca, ktore poja-
wiaja sie rowniez w spisach wypraw'-.
Kilka takich przykladéw zachowalo
sie w zbiorach Klasztoru na Jasnej
Gorze, gdzie zapewne wzorem krolo-
wych réwniez i inne kobiety przeka-
zywaly cenne akcesoria stroju slub-
nego'®. Sukienke rubinowg Matki
Boskiej Czestochowskiej zdobi muin.
manierystyczne uskrzydlone rubinowe
serce Zz korong, natomiast na sukience
diamentowej umieszczono zawieszenie
wczesnobarokowe w formie uskrzydlo-
nego serca w koronie z przedstawie-
niem czarnego Kupidyna mierzacego
z tuku. Jednym z najpiekniejszych tego
typu klejnotéw w zbiorach klasztornych
jest inne zawieszenie z nagim, skrzy-
dlatym Kupidynem strzelajacym z tuku,
pochodzace z poczatku XVI wieku,
ktore zostalo wykorzystane wtornie
do ozdoby sukienki rubinowej'™. Tego
typu ozdobe otrzymala w wyprawie
§lubnej m.in. cérka Zygmunta Il Wazy
krolewna Anna Katarzyna Konstancja,
ktora w 1642 roku wyszla za maz za
ksiecia Filipa Wilhelma z Neuburga'®.
O popularnosci zawieszenia z Kupi-
dynem $wiadczy fakt, ze zachowalo
sie ich kilka w zbiorach europejskich,
znane jest tez z kilku portretow w tym
§lubnych, m.in. Katarzyny Ostrogskiej,
na ktorych stréj panny miodej jest mim
ozdobiony'®.

Niekiedy symboliczne motywy
pojawialy sie réwniez w stroju pana
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miodego, niezaleznie od tego, czy
ubierat sie on wedlug mody zachod-
nioeuropejskiej czy polskiej. Pod koniec
XVIII wieku modne staly sie np. hafto-
wane $lubne pasy kontuszowe, czesto
wykonywane przez panng mioda dla
narzeczonego, badz tylko mu przez
nig ofiarowywane, na ktérych mozna
niekiedy odnaleZzé symbole odnoszace
sie do mitosci. W Muzeum Narodowym
w Warszawie zachowal sie m.in. pas
z motywem serca gorejacego na ottarzu
milosci'”’. Czesto tez pasy $lubne bytly
biate!™.

Przesycenie strojow Slubnych,
jak i oprawy wesel, wywodzgca sie
z antyku symbolika zaczelo zanikac
w koncu XVIII wieku. Jednym z ostat-
nich przykladéw takich wesel, ktérym
towarzyszyly =~ mitologiczne  zywe
obrazy gloryfikujace szczescie i mitosc
malzenska, byly zaslubiny Anieli Marii
Radziwiltowny i1 Konstantego Adama
Czartoryskiego w 1802 roku. Izabela
Czartoryska zorganizowata w Putawach
inscenizacje m.in. ,Zaslubin w rzym-
skim stylu” i ,Swieta milosci na wyspie
szczedcia.” Natomiast w Arkadii Heleny
Radziwiltowe] muzycy w antycznych
strojach, w gondoli oplecionej kwia-
tami, Spiewali okolicznosciowe piesni,
a dzieci przebrane za amorki tanczyly
i ofiarowywaly nowozenicom symbole
szczesdcia 1 obfitoéci: naczynia z miodem,
kadzidla i misy pelne owocow'”. Z tego
czasu pochodza réwniez dwie empi-
rowe suknie $lubne, jedna ze zbiorow
Muzeum Narodowego w Warszawie,
druga ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, zdobione haftem
z motywem galazek debowych, a takze
rozy, bedacej kwiatem poswigconym
bogini Wenus'".

Wraz z poczatkiem XIX wieku
zaczat sie juz jednak nowy rozdzial
w historii kobiecej mody Slubnej,
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a tradycja sarmacka powoli odcho-
dzila w zapomnienie. Polski kobiecy
str) Slubny, skiadajacy sie z bialej,
srebrno- lub ziotolitej sukni $lubnej,
czesto zdobionej motywami symbolicz-
nymi zaczerpnietymi z antyku, oraz
rucianego, badZz mirtowego wienca
lub lubka albo korony zakladanych na
rozpuszczone wiosy - zostal zastapiony

STUDIA WILANOWGSKIE

przez biala suknie z welonem, ktéra
zapanowala w Slubnej modzie przez
kolejne dwa stulecia. Bogata symbolika
staropolskiego stroju slubnego, obejmu-
jaca rézne aspekty zycia malzeriskiego
i osobowosci idealnej panny milodej,
ustgpila miejsca strojowi, ktéry mial
oznacza¢ jedynie dziewictwo i niewin-
nos¢ oblubienicy.
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