WPROWADZENIE FIAMINGOWE PUTTA
Tematem niniejszego artykutu sa cztery elementy NA LWIE I SKORZE

rzezbiarskiej dekoracji fasady ogrodowej patacu

korpusu, pomiedzy parterowym porte-fenétre,

a oknem pierwszego pi¢tra Lwia Skéra, Wzlatu-

jacy na jej tle nagi uskrzydlony Mtodzieniec oraz dwa towarzy-
szgce mu mniejsze Putta. Oczywiscie owa skoéra lwa ogladana
przez setki historykéw sztuki, pieszczona wielokrotnie przez
dziesiatki konserwatoréw, opisywana przez kilku znakomitych
badaczy Wilanowa, znana jest powszechnie. Niemniej, co bede
sie starat wykazadé, nie wystarczajaco powigzano ja dotychczas
7 programem ideowym ogrodowej elewacji krolewskiej rezyden-
cji. Wiestaw Juszczak w swym eseju na temat istoty apologii tego
co widzialne w kulturze europejskiej zwrdcit uwage na fakt, iz
Kiedy zblizamy sie do obrazow do wielkich obrazow [= | mu-
simy byé swiadomi, ze nie mamy nad nimi wladzy, Ze nie
stawiajq sie one na nasze qdanie. Przeciwnie: mogq cos ¢ sie-
bie odstonic jesli cheq. Ale nie zawsze to czyniq... Nierzadko
éqdajq wytrwatego czekania'. Mam wrazenie, ze podobnie jest
w przypadku wilanowskich dekoracji. Co wiecej, w wyniku po-
nownego przyjrzenia sie anonsowanej w tytule jej czesci, pozo-
staje nadal wiecej pytan niz zadowalajacych odpowiedzi.

W monumentalnym albumie Wilanowa, wydanym w roku 1877
przez Hipolita Skimborowicza i Wojciecha Gersona® autorzy ,
drobiazgowo opisujgcy zatozenie wilanowskie, nie zauwazyli
istnienia do$¢ pokaznych rozmiaréow kompozycji. Rytownicy,
przygotowujac ilustracje z fragmentami budowli, w miejscu
gdzie moglibysmy si¢ spodziewac jej wystgpienia jedynie za-
markowali wizerunek w spos6b tak zdawkowy, iz niemoznoscia
jest wyrobic sobie sad o jej wygladzie®*. W pdzniejszych publi-
kacjach zazwyczaj odnotowywano 6w element fasady trafnie
kojarzac, iz jest to odwotanie do mitologicznego Lwa Nemej-
skiego i wskazujgc na nig jako na przyktad watku herkulejskie-
go w ikonografii Jana III Sobieskiego. Fascynujgca, trwajaca
niemal czterdziesci lat, dyskusja naukowa odbywana w czasie
wielu sesji, na stronach licznych ksigzek i artykutéw badaczy
Wojciecha Fijatkowskiego oraz Mariusza Karpowicza ukazata
nam wage wymowy catosci ideowego programu patacu’. Oma-
wiajacy ikonografi¢ Herkulesa w sztuce polskiej Jerzy Banach
przyblizyt kontekst kulturowy i artystyczny tego typu przed-
stawien, podkreslajac szczegdlne miejsce, jakie wyznaczono
skérze wilanowskiej®. W ostatnim czasie niezwykle erudycyjne
wypowiedzi na temat wystroju siedziby Jana 111, odwotujace
sie do literatury pieknej i osiggnie¢ nauki obecnych na dworze
kréolewskim, opublikowata Magdalena Gorska®, zas kontekst
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wilanowskiego: znajdujaca si¢ na osi centralnego Z WIATREM IGRA]ACE*

* Tekst bez redakcji jezykowej
na zyczenie autora.
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Twarzq w twarz z obrazem,
Materiaty z Seminarium
metodologicznego SHS,
Nieborow 24%26 paZdziernika
2002, pod red. M. Poprzeckiej,
Warszawa 2003, s. 9.

2H. Skimborowicz,
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widokow i pamiqtek oraz
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Willanowskiej wykonane

na drzewie w drzeworytni
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opisow, Warszawa 1877, s. 82.
3ibidem. s. 71: rys.
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s. 81: ryt. Staszkowski

wg rys. Konopacki, ilustracja

pomiedzy strona 84 a 85,

rys. Dymitrowicz,

ryt. J. Chetmicki.

' Ze wzgledu na szczuptosé
miejsca pozwalam sobie
nie przytaczac¢ wszystkich
odwotan w bardzo
licznych publikacjach
Wojciecha Fijatkowskiego
i Mariusza Karpowicza,

w ktérych poruszyli
problem wymowy dekoracji
patacu wilanowskiego.

°J. Banach, Herkules Polonus,
Warszawa 1984, s. 35x42;
zob. takze: A. Olenska,
WqtRi heroiczne w programie
dekoracji biatostocRiej
rezydencji Jana Klemensa
Branickiego, w: Dwory
magnackie w XVIII wieku. Rola
i znaczenie Rulturowe, red.
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Warszawa 2005, s. 245x262.
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7 A. Czarniecka, Nikt nie
stucha mnie za Zyciax
Jan III Sobieski w walce
z opozycyjng propagandq
(1684w1696), Warszawa
2009, s. 69x71, 85.

8 K. Druzbacka, Opisanie
czterech czesci roRu,

Poezye Elzbiety Druzbackiej,
t. 1, Lipsk 1837, s. 2.

?'W katalogu rzeczy
spisywanych po smierci
Jana III Sobieskiego nie
odnotowano zadnej lwiej
skory, byty za to:

2 niedzwiedzie, 5 tygrysich,
3 lamparcie, 1 baran
wotoski i 1 wilczura;

A. Czotowski, Urzqdzenie
patacu wilanowsRiego za

Jana III, Lwéw 1937, s. 83=84.

¥ Niemal identyczne gtowy
zostaty wymodelowane
nad niszami w galerii
ogrodowej, w ktérych
obecnie stoja
personifikacja Prus
Ksiazecych, Mazowsza
i Wielkopolski.

1], Starzynski, Wilanéw,
Dzieje budowy patacu za
Jana 111, Warszawa 1976.

12 Ibidem, s. 103.

'3 [bidem.

polityczny ikonografii Sobieskiego rzeczowo omoéwila Anna
Czarniecka’.

Moje rozwazania rozpoczn¢ od zacytowania strof Opisania czte-
rech czesci roku (z ktérymi si¢ jako autor artykutu identyfikuje)
Elzbiety Druzbackiej, ktéra cho¢ z samym Wilanowem zwigzana
zapewne nie byla, ale jak podaja historycy literatury, nalezata do
dworu Elzbiety Sieniawskiej, gdzie zdobyta wyksztatcenie i wpra-
wiata si¢ w poezji:

Ja w rownosé g Zadnym wczonym nie wehodze,
Bojqe sie porwac na stoice motykq,

po niskiej ziemi nie po niebie chodze,

ni sie pochwalié, z lq moge praktykq,

gebym widziala czego dowcip cheiwy

z astrologicenej dojrzy perspektywy...*

SKORA LWA NEMEJSKIEGO

Skéra Lwa wykonana w narzucie zostata zawieszona na dwu guzach
pod framuga okna pétpietra patacu niczym trofeum mysliwskie’.
Jej wielkos$¢ sprawia, ze zajmuje niemal cata powierzchnie nad
zewnetrznym wejsciem do Gabinetu Holenderskiego. Grzywiasta,
oparta na opasce obramienia okiennego glowa ukazana zostata
na wprost'’, co wymusito na sztukatorze ukazanie mnieatrakcyj-
nejr spodniej, gtadkiej strony wyprawionej skory. Jedynie grzy-
wiasty teb, tapy i lekkie zawijanie sie bokow dato mozliwos¢ za-
prezentowania kunsztu rzezbiarza. Jest to rzadki w nowozytnej
plastyce Europy Srodkowej sposéb samodzielnego eksponowania
atrybutu Alcydy, bez postaci herosa i bez innych przedmiotow
7z nim zwigzanych. 7Z korespondencji Augustyna Wincentego
Locciego z Janem III Sobieskim wiemy, ze jej wykonawcami byli
znani jedynie z imienia sztukatorzy Antoni i Jan, oraz malarz-
-pozlotnik Appeles''.
w dekoracji wilanowskiej informuje nas Locci w jednym z listow

O czasie pojawienia si¢ tego elementu

do Jana III, pisanym 31 lipca 1682 roku z Wilanowa, a zawiera-
jacym wiadomosci o postepie prac sztukatorskich m.in. in Pars
Occidentalis [® | jusz zbocowane figury y Trofhea tylko ie teraz
okryjq stiukiem [® | Skure Lwio lak kazalem zlocic to jest sirsé
wywrocono zlocisto na ostatek bialo, kazalem tysz teraz mie-
sce przygotowac na Apolina to jest wypuscié Mensole w srodku
gezimsu malego gdzie Trofpea...'?.

Wiemy wiec, ze pierwotnie powierzchnia skory miata kolor biaty,
za$ elementy z sier$cig zostaty wyztocone's. Fragmenty pier-
wotnych ztocen odnaleziono podczas prac konserwatorskich
w roku 1976, wtedy takze stwierdzono pézniejsza kolorystyke,
ktora miata barwy kolejno: jasnokremowe z elementami ugru,

iluzjonistycznie potozonej farby szaro-wapiennej, nastepnie
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jasnoszarej olejnej, oraz nadana w roku 1977 kolorystyka z61-
tawo-rézowa z elementami ztota. Podczas ostatniej konserwacji
w latach 2008-2009 zastosowano odcien zblizony do tego sprzed
trzydziestu lat.

Skora lwa = atrybut Herkulesa, wykorzystywany w ikonografii
wiladzy od czaséw antycznych, w kulturze polskiej na dobre za-
godcita za czaséw Wtadystawa IV Wazy, a przezywata swe apo-
geum za Sobieskiego i pierwszego na polskim tronie Wettyna
jako czytelny symbol virtus heroica oraz magnanimitas. Mimo
to, w sztuce Rzeczypospolitej do konica XVIII wieku ten sposob
przedstawiania lwiej skory pojawiat sie niezmiernie rzadko. Po-
sta¢ Herkulesa uosobionego z Janem III ukazywata kréla jako
wspaniatego, sprawiedliwego i przynoszacego zwyciestwa, wzor
odwagi, walecznosci i nieugietej wytrwatosci oraz nieustraszo-
nego mestwa Lwa Lechistanu. Poczatkowo w ikonografii het-
manskiej Sobieskiego sporadycznie wskazywano na fakt posia-
dania przez niego cech, ktore sprawity, iz dokonywat on czynéow
herkulesowych. Taka wymowe ma inskrypcja na ptétnie Bitwa
pod Chocimiem przechowywanym obecnie na zamku w Olesku:
Herculeus labor loannis Sobiescii...'*. W okresie sprawowania
rzadéw krélewskich znaczaco wzrosta ilos¢ odwotan literackich,
ktére utozsamiaty Jana III z Herkulesem, tak jak to czynit m.in.
Wojciech Stanistaw Chroscinski:

0 urodzony Polski Herkulesie
I Chrzescijanistwa calego pieszczoto!™

W sztukach plastycznych utozsamienie kréla z herosem uwidocznito
sie za pomoca herkulesowych atrybutéw lub czesciej jako wska-
zanie wzorca cnot, ktére rozwingt w sobie Jan III. W dekoracji
wilanowskiej kilkukrotnie obecne sa aluzje do postaci Herkulesa.
Od strony dziedzitica znajduje sie rzezbiarskie tondo z popiersiem
herosa w tympanonie portalu podwiezowego pierwotnie prowa-
dzgcego do ogrodu, oraz wstega z napisem SIC ARDENS EVEXIT
AD AETHERA VIRUS'®, podtrzymywana przez putto nad wyobra-
zeniem Triumfu Sobieskiego. Wizerunek Heraklesa walczacego
z Hydra Lernejska znajdowat si¢ na drzwiach prowadzacych do
krélewskiej komnaty'?, jak rowniez tak zwanej karety striumfal-
nejr Sobieskiego'®. W konnym portrecie Jana I1I autorstwa Jerze-
go Eleutera Siemiginowskiego, ktory za pomoca grafiki Karola
de la Haye zostat rozpowszechniony i wielokrotnie nasladowany,
skéra lwa stuzy jako czaprak pod siodto monarchy. Tq kompozycja
postuzono si¢ réwniez przy wznoszeniu konnej statui w westybulu
patacowym. Bliski przyktad dla Iwiej skory z elewacji ogrodowej
stanowi zastosowanie bardzo podobnego elementu w grafice au-
torstwa Jacquesa Blondeau i Arnolda van Westerhout, wzorowa-
nej na rysunku Agostino Scilli i najprawdopodobniej na obrazie
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" M. Gebarowicz, Nowe

materiaty do ikonografii
wojennej krola Jana 111
Sobieskiego, Studia
Wilanowskiex 1978,
=LV, s. 45.

5 W. St. Chroscinski, Lament

strapionej Ojczyzny po
zerwanej Ronwokacji

sub tempu interregna

i zwiqzanych wojskach
koronnych

i W. Ks. Lit. nieszczescie
swoje optaRujqcej: nieznany
wiersz Wojciecha Stanistawa
Chroéscickiego wydat

Dr Bolestaw Erzepki,
Poznan 1895, s. 23.

Tak oto ptongca cnota
wyniosta do nieba, to
nawigzanie do wyniesienia
pomiedzy konstelacje
niebosktonu Herkulesa

po $mierci przez Jowisza

i szezesliwego odnalezienia
przez Heweliusza nowej
konstelacji Tarcza
SobiesRiego.

7]. Banach, op. cit., s. 38x41.

T. Zurawska, Ambona

z Radacza, czyli rzecz

o karetach Jana SobiesRiego,
=Biuletyn Historii Sztukix
(dalej: BHS), 43 (1981),

nr 3, s. 2552268.



Fragment

dekoracji fasady ogrodowej
patacu w Wilanowie po
renowacji sztukaterii

w 2009 r. (fotografie
brqzowych puttow

wkomponowane wtérnie)

' Teza Urbana i Tadea
Barberinich, Disputanbuntur
publice in Collegio Urbano de
Propaganda Fide Roma Anno
1684 Mense Octobris Dier ,
Roma 1684, wyk. Jacques
Blondeau, Arnold van
Westerhout, Agostino Scilla.
Grafika omowiona przez:

H. Widacka, Lew Lechistanu,
Warszawa 2010, s. 400=4.01.

20 P. Bohdziewicz,
Korespondencja artystyczna
Elzbiety SieniawsRiej z lat
1700=1729 w Zbiorach
Czartoryskich w Krakowie,
l'owarzystwo Naukowe
KUL. Rozprawy Wydziatu
Historyczno-Filologicznegox
t. 30, Lublin 1964, s. 51,
61r63, 218x233.

2! M. Karpowicz, Sztuka
oswieconego sarmatyzmu.
AntyRizacja i Rlasycyzacja
w srodowisku warszawskich
czasow Jana I1I, Warszawa
1970, s. 132x140; idem,
Sztuka oswieconego
sarmatyzmu. AntyRizacja
i Rlasycyzacja w srodowisku
warszawsRich czasow

Ciro Ferriego'. Bogata w tresci grafika wykonana
zostata na polecenie Urbana i Tadea Barberinich
w Rzymie w roku 1684. Jest to graficzna ilustracja
tez dyskutowanych w Collegio Urbano de Propaganda
Fide z okazji rocznicy wiktorii wiedenskiej i zawiag-
zania sie Ligi Swietej. Inskrypcja wskazujgca Jana
IIT Sobieskiego jako niezwyciezonego kréla polskiego
i wielkiego ksi¢cia litewskiego umieszczona zostata
na tle podwieszanej przez pszczoty Iwiej skory, po-
nizej ktorej ukazany zostat na tle pola bitewnego
konny portret Jana III z towarzyszacym mu synem
Jakubem.

Po $mierci kréla réwniez kontynuowano w iko-
nografii rezydencji watek herkulejski. I tak juz na
poczatku XVIII wieku zwieniczono wieze patacowe
postaciami Herkulesa i Atlasa dZwigajacymi globy?’,
za czasow Elzbiety Sieniawskiej wykonano dwa monumentalne
posagi herosa w niszach parteru wiezy potudniowej, zas Sale
Gorng w korpusie srodkowym miedzy innymi ozdobiono malo-
widlem posagu Alcydy.

XVII-wieczny koncept fasady ogrodowej w niezwykle ciekawy spo-
s6b rozwiazat Karpowicz proponujac, by kluczem do odczytania
dekoracji byta IV Ekloga Wergiliusza?'. Siegajac do komentato-
row spuscizny Wergiliusza zastuzony badacz w przekonujacy
sposob dowodzit, iz osobg ktorej niejako zadedykowano program
elewacji ogrodowej byt Jakub Sobieski ® Nowy Herkules majacy
wprowadzi¢ ludzkosé-Rzeczypospolita ponownie w Wiek Ztoty*.
Za dodatkowy plastyczny argument takiej tezy stuzy¢ by mogt
mitodzienczy (przechowywany obecnie w zbiorach Lwowskiej Ga-
lerii Obrazow) portret krélewicza ukazanego na tle podwieszo-
nej kotary, zza ktérej widoczny jest fragment budowli patacowej,
7 towarzyszacym mu postumentem z zamkni¢ta korona. 7 lewej
strony sceny wychyla swoj teb jeszcze Zywy nowy Lew Nemejski.
Karpowicz zwrdcit uwage, iz po roku 1684 nastgpita zmiana w poli-
tycznej propagandzie rodu Sobieskich, wyrazniej od tego momen-
tu ukierunkowanej na sprawe sukces;ji. Nalezy jednak zauwazyc,
iz pojawienie sie lwiej skory i posagu Apolla na fasadzie ogrodo-
wej korpusu srodkowego w Wilanowie ma miejsce juz w potowie
roku 1682, jak i na fakt, ze réwniez w przypadku innych dzieci
Jana i Marysienki odwotywano sie do toposu Nowego Herkulesa.
Wydaje sie, ze sprawa obecno$ci sukcesji syna hetmariskiego w pro-
pagandzie Sobieskich miata swoje miejsce wczesniej niz czas
wskazywany przez tego badacza. W poczatkach roku 1683 miato
miejsce teatralne przedstawienie w kolegium warszawskim OO.
Pijaréw wprost reprezentujace Jakuba jako Nowego Herkulesa*'.
Roéwniez inspiracja pisania i wydania przez najstarszego syna
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Fragmenty fasady ogrodowej Rorpusu centralnego wedtug akwareli z Albumu

Poturzyckiego z ok. 1732 r.; obrazu Bernarda Bellotta z 1776 r.; fotografii z ok. 1920 r.

Jana III pamietnikéw z wyprawy wiedenskiej miata zapewne na
celu zwigkszenie jego stawy wsrod braci elektoréw.

Idgca za ustaleniami Karpowicza Goérska wskazata na mozliwos¢
dostrzezenia w dekoracji tej czesci patacu przedstawien odno-
szacych sie do mitycznych Wysp Szczesliwych, na ktorych wiesé
mieli zycie pozbawione trosk i wojen wybrarncy Zeusa®. Moze
Iwia skora to znak, ze w patacu ® owych hezjodyisko-horacjan-
skich swyspach szczesliwychrx mludzie bogobojniz wieku zela-
znego przeniesieni zostali za swe zastugi i cnoty w miejsce, gdzie
nie ma zagrozenia, a pancerz Polskiego Herkulesa stanowi¢ moze
jedynie trofeum-pamiatke po bohaterskich jego dokonaniach.
Dzieta powstajace w orbicie Jana III Sobieskiego znamionuje nie
tylko erudycja wladcy oraz najblizszych wspotpracownikéw, ale
takze dazenie do zwielokrotniania znaczen = gdzie przeplataja si¢
watki osobiste i paristwowe, a spos6b oraz mozliwo$¢ pelego ich
odczytania zalezy badz od woli oprowadzajacego, badZ niezwyktej
erudycji odwiedzajacego. Jednym ze wspottworcéw rezydenciji wi-
lanowskiej, obok samego Jana II1, byt Augustyn Wincenty Locci®,
ktéry wraz z jezuita Adamem Kochaniskim i malarzem Jerzym
Eleuterem Szymonowiczem-Siemiginowski koncypowali tresci
dekoracji patacowych.

Powstaje pytanie, dlaczego Locci, opisujac postep prac przy tej cze-
$ci patacu, nie informowat kréla o postaci geniusza i rzezbionych
puttéw, nie zapytywat o rade co do ich koloru. Dlatego, ze ich
pierwotnie tam nie bylo i wedtug mnie by¢ nie mogto, co posta-
ram sie przedstawi¢ w dalszej czesci tekstu. Mimo iz Iwia skéra
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22 Akceptujac te¢ hipoteze swoja
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Warszawa 1972, s. 12.

* Fajerwerk przygotowany

przez Ernesta Brauna
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Konstantego Sobieskiego
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Sides, Spes, et Gloria
Regnix za: J. Banach,

op. cit., s. 158, przyp. 92.
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exuens, Warszawa 1683.

> M. Goérska, op. cit.,

s. 185m189.

2 Hasto: Locci Augustyn

Wincenty, w: Polski Stownik
Biograficzny, t. 17,

Wroctaw 1972, s. 508=510.
J. Starzynski, Wilandw,
Dzieje budowy patacu za Jana
III, Warszawa 1976, list A.
Locci z 31 lipca 1682, s. 101.
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stoneczne zegary wilanow-
skie omowit Dariusz Oczki
na: http://gnomonika.pl/
katalog.php?id=4.
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bibliografia tego
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omowita je m.in.: H. Utz,
The Labors of Hercules and
Other Works by Vincenzo de
Rossi, &l'he Art Bulleting
Vol. 53, No. 3, Sep., 1971,
s. 356360.

30 Jacques-Francois Blondel,
De la distribution des
maisons de plaisance,
Paris 1738, t. 11, s. 32.

31 Alessandro Algardi, Rzym,
Palazzo Spada,
niezachowana rama do
obrazu Dawid, rysunek
projektowy obramienia
w zbiorach Biblioteki
Watykanskiej, podaja za:

J. Montagu, Alessandro
Algardi, t. 11, London 1985,
460, il. 185.

3 Nicolaes Verkolje, Portret
Augusta I Wettina ze
scenq bitwy pod Kaliszem,
Amsterdam po 1706,
grafika wedtug Ellingera
Otmara, publikowana w:
Skarby Niderlandéw. Rysunki
i wybrane ryciny artystow
niderlandzkich XVI-XVIII
wieku ze zbiorow Fundacji
Ksiqzqt Czartoryskich,
Krakow 2004, s. 168.

3 Sprawe kaplicy Nowego
Zamku w Grodnie omoéwit:
W. Hentschel,

Die sdchsische Baukunst de
18. Jahrhunderts in Polen,
Berlin 1967, s. 294x297.

3 Za wskazania tych miejsc
wystapienia motywu lwiej
skory dziekuj¢ Pani Doktor
Annie Olenskie;j.

% J. Lileyko, Pokdj Marmurowy
na Zamku Krélewskim
w Warszawie, :BHS= R.
XXXVII (1975), z. 1, s. 13=31.

nie wymagata ikonograficznego mlookresleniaxinnymi dodatka-

mi i z cata pewnos$cia byta rozumiana jako jeden z elementéw
programu rezydencji kréla Jana III odnoszacych sie bezposred-
nio do jej gospodarza®’, to niewykluczone, ze pusta powierzch-
nia mogta by¢ juz wéwczas ozdobiona dodatkowym elementem
znaczeniowym.

Jednym z takich rozwiazan mogto by¢ umieszczenie na niej ozna-
czen zegara stonecznego®®. Kochanskiemu, Locciemu i Heweliu-
szowi oczywiscie znana byta symbolika solarna Prac Herkulesa,
a szczegOlnie lwa, a co za tym idzie skory Lwa Nemejskiego?”.
Cho¢ nie znam podobnych rozwiazan z czaséw Sobieskiego, to
pojawia ono sie w wydanym w roku 1738, wiec ponad czterdziesci
lat po powstaniu dekoracji wilanowskiej, dziele Jacques-Francois
Blondela. W bogato ilustrowanej pracy poswigeconej sposobom or-
ganizowania xarchitektury miejsc wypoczynkux zaproponowat
on takiz sposéb zainstalowania gnomonu w ogrodowych fasadach
projektowanych budowli*°.

Nalezy wzig¢ pod uwage takze mozliwos¢ wykorzystania pustej
powierzchni tta dla portretu. Rozwigzanie to powtarzatoby z Kkolej
koncept znany z dwu draperii materialowych z owalnymi moza-
ikowymi medalionami Sybill, ktére miescity sie na osiach kroét-
szych bokéw tarasu miedzy pawilonami. Biorac pod uwage rzym-
skie konotacje artystycznego dworu Sobieskiego, wskaza¢ mozna
chocby niezachowana obramienie wykonane dla kardynata Vir-
gilio Spady w roku 1649 przez Alessandro Algardiego wykorzy-
stujacy, Iwa jako trzymacza duzej, zdobionej panopliami ramy?*'.
Podobny sposo6b uzycia lwiej skory-mysliwskiego trofeum jako tta
pojawia si¢ w grafice rytowanej wedtug dzieta Ellingera Otmara
przez amsterdamskiego artyste¢ Nicolasa Verkolje pochodzacej
z wezesnych lat panowania monarchy?2. W bogatej kompozycji
otaczajgcej owalny portret wtadcy wykorzystano motyw roz-
pietej lwiej skéry. Dysponujemy ponadto innymi pézniejszymi
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przyktadami zastosowania tego motywu w budowli krélewskiej.
W tzw. drugim projekcie na kaplice Nowego Zamku Kroélewskiego
w Grodnie z roku 1752 Joachim Daniel Jauch umiescit nad wej-
$ciem rozpieta lwig skore, na tle ktérej umieszczona by¢ mia-
ta inskrypcja®:. Jest wielce prawdopodobne, ze byta to recepcja
ogladanego Wilanowa, cho¢ w tym czasie dostepne byly takze
sztychowane propozycje podobnych rozwigzan, choéby ze wspo-
mnianego juz traktatu Blondela®*.

Niezwykle ciekawie w kontek$cie omawianego motywu dekoracji
wilanowskiej przedstawiaja sie Iwie skéry bedgce ttem dla pieciu
portretéw monarszych w Pokoju Marmurowym w warszawskim
Zamku Krélewskim. To pomieszczenie powstate za czaséw Wia-
dystawa IV byto kilkukrotnie modernizowane i restaurowane.
Monografista Pokoju Jerzy Lileyko i opisujacy tematyke herkulej-
ska w Rzeczypospolitej Jerzy Banach niestety nie odniesli sie do
tak szczegblnych draperii*>. Andrzej Rottermund, opracowujac
dzieje Zamku Krélewskiego w epoce o$wiecenia, zwrdcil uwage
na faktyczna odbudowe przez kréla Stanistawa Augusta memorii
wazowskiej**. 7 kolei Maria Kwiatkowska podata date 1769 i wy-
konawce stiukowych rzezb ® Johanna Chryzostoma Redlera®’.
Informacje te doprecyzowata w ostatnim czasie Katarzyna Miko-
cka, publikujgc rachunek z tymze artysta z roku 1771 za 5 sztuk
lwich skor nad drzwiami gipsem na marmurowych platach®®.
Powyzszy zapis przekonuje nas, ze wczesniej dekoracje rzez-
biarskie nie byty obecne w tych miejscach, a co za tym idzie
Redler wykonat sztukaterie nie powtarzajgc ich kompozycji. Sta-
nistawowska dekoracj¢ udokumentowat na akwarelach Johann
Christian Kamsetzer*’. Dobor pieciu wtadcow, ktérych portrety
zostaly specjalnie wyréznione umieszczeniem na tle Iwich skor,
jest tez symptomatyczny dla epoki stanistawowskiej przy ocenie
dokonan poprzednikéw na tronie polskim*’. W wyjatkowy spo-
s6b, poprzez ukazanie petnej skéry lwa z czterema tapami i ogo-
nem, podkreslono zastugi Zygmunta Starego. P6Znym przykta-
dem wykorzystania Iwiej skory jest dekoracja zewne¢trzna patacu
w Pawtowicach, budowanym dla Maksymiliana Mielzynskiego
w ostatniej ¢wierci XVIII wieku przez Carla Gottharda Langhan-
sa, a nastepnie przez Kamsetzera. Rzezby Vaclava Bohma przed-
stawiajace podwiniete lwie skory umieszono tam wielokrotnie
nad oknami oficyn*'.

Kolejnym sposobem wykorzystania gtadkiej powierzchni mogtoby
by¢ wykorzystanie jej jako tto inskrypcji jak to choéby na poczat-
ku XVIIT wieku uczyniono dwukrotnie w dekoracji portalowe;j
patacu del Picchetto w Livorno*?.

Jak sie wydaje bezposrednim impulsem formalnym do wykonania
przez wilanowskich sztukatoréw tego elementu dekoracji byta

tytutowa rycina ilustrowanego wydawnictwa paryskiego z roku
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3¢ A. Rottermund, Zamek
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s. 520.

3% K. Mikocka-Rachuba,
hasto Redler Johann
Chrysostomus, w: Stownik
artystéw polskich i w Polsce
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2009, s. 265=272.

3 Warszawa, BUW, Gab. Ryc.
sygn. Zb. Krol. T. 189,
nr 16x20.

10 Kazimierz Wielki, Wiady-
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7. Ostrowska-Kebtowska,
Atlas czy Herkules?

O programie ideowym patacu
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Felicitatis. Ksiega ku czci
Profesora Andrzeja Rotter-
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i wspotpracownikow,
Warszawa 2001, s. 387=402.

12 Livorno, Palazzo del
Picchetto, arch. G.B. Fogini
i G. del Fantasia, dekoracja
rzezbiarska Andrea Vacca,
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1701=1707 na zlecenie
Cosimo III Medici.
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Strona tytutowa
wydawnictwa Herculis
Labores z rycing Jeana
Pesnewmi z 1678 r.

¥ Herculis Labores. / Ex.
Archetypis N. Poussin/
Pictoris regij celebratissimi
/ hic aere Inciso. /
clarissimo viro D.D.
Michaeli Anguier / Regis
Christianissimi sculptori
/ atque / In Acad[eml]ia
sculpturae ac picturae regia
/ Rectori maritissimmo
/ In perpetui obsequij /
monumentum. /

J. Pesne D.C.Q. / A Paris
chez G. Audran rue St-
Jacques aux 2 piliers dwor, /
avec privilege du Roy, 1678,
Paris 1678.

*A. Blunt, Poussins Decora-
tion of the Long Gallery in
the Louvre, &l'he Burlington
Magazineg Vol. 93, No. 585,
Dec., 1951, s. 369=377;
H.W. van Helsdingen, Notes
on Two Sheets of Sketches
by Nicolas Poussin for the
Long Gallery of the Louvre,
xSimiolus: Netherlands
Quarterly for the History
of Artg Vol. 5, No. 3/4
(1971), s. 172x184.

¥ G. Wildenstein, Les
graveurs de Poussin au
XVlle siécle, sGazette des
Beaux-Artsg
t. XLVI, 1955, s. 287, 359.

46 M. Gorska, op. cit., s. 167.
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9. Lene D.C Q

1678 Herculis Labores*.
otoczeniu dworu kréla Francji, w kregu Académie Royale de Pein-

Publikacja powstata w najblizszym

ture et de Sculpture, w niezwykle zastuzonej oficynie Girarda
Audrana. W dziele dedykowanym Michaelowi Anguierowi, rekto-
rowi owej Akademii, rytownik Jean Pesne wykorzystat rysunki
przygotowawcze do dekoracji Wielkiej Galerii Luwru, wykonywa-
ne przez Nicolasa Poussina w latach 1640-43*. Wér6d zacho-
wanych rysunkéw Poussina i innych informacji o jego pracach
przy owej serii brak przedstawienia Iwiej skory. Dziewietnascie
rycin ukazujacych Prace HerRulesa i atrybuty z nim zwiazane to
obecnie rzadki zbiér niepaginowanych plansz, z ktérych rycina
tytutowa wydaje sie by¢ autorstwa samego Pesne*. Rozpieta
Iwia skéra ukazana zostata jako zastaniajgca wejscie do muro-
wanej budowli, podtrzymywana za pysk przez dwa, antytetycznie
skomponowane, wzlatujgce putta. Catos¢ uzupetniaja atrybuty
Herkulesa: maczuga i kotczan. Spodnia, nie pokryta wtosiem,
strona skory postuzyta rytownikowi jako tto dla tytutu wydawni-
ctwa. Zwrdci¢ nalezy uwage na fakt, iz jedynie cztery lata dzieli
ukazanie si¢ tej publikacji na paryskim rynku ksiggarskim od
zastosowania owego motywu przez sztukatoréw wilanowskich.
Niewatpliwie Swiadczy to o zywym zainteresowaniu dworu So-
bieskiego nowinkami ptynacymi ze stolicy Francji i po raz kolejny

potwierdza silne artystyczne zwigzki Wilanowa z Paryzem.

Jak napisata Magdalena Gérska: specyfikq realizacji powsta-

| jacych pod patronatem Jana 111 bylo wspdtistnienie kilku
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poziomow symbolicenych oraz tgczenie w obrebie dekoracyi
znaczen oficjalnych z prywalnymit®. Zgadzajac sie w pelni
z tymi stowami zaproponowatbym jeszcze jedng z mozliwych
interpretacji ich dopetnienia, by¢ moze o nieco charakterze aneg-
dotycznym. Dotyczy ona Augustyna Wincentego Locciego, zwig-
zanego z 0soba Sobieskiego jeszcze z czaséw jego hetmanstwa,
uwazanego przez kroéla za najblizszego przyjaciela, petniacego
role doradcy artystycznego, nadzorcy przedsiewzie¢ budowlanych
i gospodarczych, pomocnika w sprawach prywatnych*?. Czy odwie-
dzajgcy ogrdod wilanowski mogli odczytac¢ owa lwia skére jako swe-
go rodzaju kryptosygnature Locciego odnoszaca si¢ do jego herbu
Lew?*® Herb 6w wraz z indygenatem Locci uzyskat zaledwie kilka
lat wczesniej, w roku 1673 z nadania Michata Korybuta Wisnio-
wieckiego, ale z rekomendacji Jana Sobieskiego (wéwczas jeszcze
marszatka i hetmana wielkiego koronnego), by trzy lata pézniej
rozszerzy¢ za postanowieniem Jana III przynaleznos$¢ do stanu
szlacheckiego dla swoich braci*’.

WZLATUJACY MLODZIENIEC

Na skorze lwiej zostato umieszczone przedstawienie niemal na-
giego Wzlatujacego Mtodzienca, zgrabnie wpisujgcego sie w duza
ptaszczyzne. Jednak sama posta¢ wymodelowana jest dos$¢ nie-
poradnie, wzbudzajac estetyczny niepokdj widza. Nieproporcjo-
nalnie wielka gtowa potraktowana konwencjonalnie i zdawkowo,
watly tors, odginajace sie nieanatomicznie nogi. Catos¢ nie zna-
mionuje, by rzezbe wykonat wybitny artysta. Dodatkowo dzie-
to zostato zmyte przez dziatajace dziesigtkami lat sity natury,
a kilkukrotne ingerencje xkonserwatoréwxnie dodaty mtodzien-
cowi uroku. Im to nalezatoby przypisa¢ laurowy sobwarzaneks
wznoszony w lewej dloni, przypominajacy raczej wience z ko-
larskich Wyscigéw Pokoju, oraz nieporadnie uchwycone cztery
owadzie skrzydetka, ktérym blizej do wyrobéw z calowej deski
niz motylej powiewnos$ci. Dekoracja rzezbiarska wykonana zo-
stala w narzucie i byta pierwotnie polichromowana oraz czes-
ciowo ztocona. Idac od najstarszej warstwy byty to barwy: szara
X wapienna, szara ® olejna, konserwacja z roku 1977 przyniosta
kolor zéttawo-rézowy’. Na skrzydetkach, pasku, wiencu zacho-
waty sie Slady ztota, pod ktérym znajduje sie szara warstwa
wapienna.

W swym upozowaniu posta¢ wzlatujacego mtodzierica kojarzyc¢ si¢
mogta z nieodlegtym malowidtem plafonowym w bocznej galerii,
w sgsiedztwie pomnika Jana IIl. Wzorowana na obrazie Anni-
bale Carraciego od roku 1746 w Galerii Drezdenskiej’!, wedtug
badaczy okreslona zostata jako Geniusz Stawy®?, choé Karpo-
wicz widziat tu raczej przedstawienie I€)nore lub Amor di Virtu
® Mitosci do Cnoty®*. Wilanowskie malowidto datowane byto
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7 Dowodem bliskiej
wspotpracy kroéla i Locciego
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Muzeum w Wilanowie
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Naukowej, nr 253, s. 1.
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P.J. Cooney, G. Malafarina,
Milano 1976, s. 97.
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Dresden 1982, s. 102.
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Zefir ® fragment
dekoracji lwiej skory;
stan z 2011 r.

*'W. Fijatkowski, Wnetrza
patacu w Wilanowie,
Warszawa 1986, s. 105.

], Polanowska, Stanistaw
Kostka Potocki. Tworczosé
architekta amatora,
Warszawa 2009, s. 54,
przyp. 403.

0 R. Nestorow, Elzbieta
z Lubomirskich Sieniawska
i Jan III Sobieski.

O kreowaniu wizerunku
poprzez sztuke w czasach
Augusta Il. Programy ideowe
przedsie-wzie¢ magnackich od
XVI do XVIII wieku. Referat
wygloszony w ramach sesji
naukowej zorganizowane;j
przez Instytut Historii
Sztuki KUL, Kazimierz
Dolny, czerwiec 2009.

7 C. Ripa, Iconologia, przet.

1. Kania, Krakéw 1992,

s. 409.

=Patace, zamki, dwory

ogrody. Rezydencje

Adam Mikotaja Elzbiety

Sieniawskich® przygoto-

wywana praca doktorska

Rafata Nestorowa.

* Rysunek w Sachsisches
Hauptstaatsarchiv
o sygnaturze &V1I 87, 9cx
omowiony przez
W. Hetschla, op. cit.,

s. 471.
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dotad na lata okoto 1730°*, jednakze opublikowany przez Jolante
Polanowska materiat archiwalny wskazuje, iz date jego powsta-
nia nalezy przesunac na lata 1817-1820, a autorstwo przypisac
Pietro Ayres da Savigliano®. Zmienia to diametralnie sposéb wi-
dzenia zachodzacych zwigzkéw miedzy tymi dzietami. Trwajace
w roku 2011 prace przy XIX-wiecznym malowidle nie potwier-

dzity przypuszczen, iz pod nim znajdowac¢ miat sie starszy fresk,
co wyklucza wzorowanie si¢ przez Potockiego na dziele nowozyt-
nym, zas otwarta przestrzen Galerii zapewne nie pozwalata na
instalacje pod sufitem obrazu na nietrwatym podtozu.
Wzlatujacy Mtodzieniec, ktory trzyma w lewej dtoni wieniec (lau-
rowy/rézany) wymaga jeszcze dopetnienia wizerunkiem osoby,
ktéra ma by¢ nim wienczona. Tego przedstawiania jednak bra-
kuje. Moze ono odnosi¢ sie do wiasciciela patacu, jako godnego go
otrzymywac. Wydaje sie, ze cato§¢ kompozycji na sposéb teatral-
ny mogta zaistnie¢ w momencie, kiedy opuszczajgcy swe kom-
naty posesor-aktor pojawiat sie na progu Pokoju Holenderskiego.
Podobny zabieg miat miejsce przy wejsciu gtéwnym od strony
dziedzinica: dwie Stawy dmace w traby trzymaja wieniec laurowy
oczekujac wychodzacego bohatera. W tym przypadku kompozycja
stawata si¢ jeszcze bardziej czytelna, gdy w westybulu ustawio-
ny byt posag konny Jana III. Zblizajacy sie do patacu widz moégt
dostrzec naktadajace si¢ na siebie dwa plany tworzace wtasciwa
kompozycje triumfu monarchy-wodza, podobna do wielu przed-
stawien malarskich czy graficznych Herkulesa spod Chocimia.
Artysta, ktory uczestniczyt w przenoszeniu pomnika do prze-
strzeni podwiezowej réwniez doskonale zdawat sobie sprawe
z roli jaka wyznaczyt jego poprzednik wzlatujagcym wyobraze-
niom Staw i w nowej lokalizacji nad pomnikiem powtérzyt ten
koncept w nieco mniejszej skali®.
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Wiemy juz, ze Locci nie planowatl umieszczenia postaci Wzlatuja-
cego Mtodzienca na herkulesowym pancerzu, kiedy wiec i kto
zadecydowat o jego przywotaniu? Z braku bezposrednich prze-
kaz6w archiwalnych, zwrécimy sie do samego dzieta ktére, cho¢
nieme, czesciowo zdradza swojg historie. Po pierwsze wyglad:
Wzlatujgacy Mtodzieniec unoszony przez owadzie skrzydta nie
spelnia niemal zadnych zalecen ikonograficznych, by go nazy-
wacé chocby Amorem Stawy. Wyglada raczej na personifikacje
tagodnego wiatru, z grecka nazywanego Zefirem, czy z rzymska
Fawoniuszem. Oczywiscie, trzymajac sie Scisle zalecen przed-
stawiania w sztukach plastycznych sformutowanych przez Ce-
sare Ripe®’, mogliby$my zarzuci¢ wilanowskiemu mtodziencowi
brak kompani §piewajgcego tabedzia, czy ukazania wydyma-
nych policzkéw, niemniej wéwczas wickszo$¢ XVIII-wiecznych
malowanych czy rzezbionych Zefiréw stracitoby swe miano.

Niezmiernie mato prawdopodobnym wydaje sie¢, ze za rzadéw
krélewiczow, po smierci kréla, dokonano zmian dekoracji nad
wejsciem do Pokoju Holenderskigo. Pozostawiony w Wilanowie
zespot artystow, Locci nadal czuwajacy nad wygladem rezy-
dencji i cele pretendentéw do tronu ukierunkowane raczej na
wzmacnianie herkulesowej propagandy rodu Sobieskich, wy-
kluczajg taka ewentualnosé. Czy zatem owych zmian dokonata
kolejna wtascicielka Wilanowa, hetmanowa Elzbieta Sieniawska?
Hipoteze taka mozna byloby wprawdzie poprze¢ argumentami
ideowymi, ale przeczy jej akwarela prezentujaca widok fasady
ogrodowej z lat trzydziestych XVIII w.*® Tak zwane rysunki deib-
lowskie datowane na rok 1730°° oraz akwarele ze zbiorow: drez-
deniskiego i Iwowskiego (tzw. Albumu Poturzyckiego) ukazuja lwia
skore bez dodatkowej dekoracji rzezbiarskiej®. Niewykluczone,
ze jest to wynikiem omini¢cia detali przez architekta (?) z braku
mozliwo$ci naniesienia tak drobnych elementéw, a co bardziej
prawdopodobne, oddaje stan faktyczny dekoracji elewacji ogrodo-
wej. Argumenty te wykluczatby jako inwentora réwniez spadko-
bierczyni¢ Elzbiety, Mari¢ Zofie z Sieniawskich Denhoffowa kon-
tynuujaca prace artystyczne w Wilanowie w latach 1729x1730.
Wtedy to duzym naktadem sit i Srodkéw konczono prace przy
wznoszeniu potudniowego skrzydta patacu®'. Kluczowym dla
rozwiazania zagadki bytaby mozliwos¢ doktadnego datowania
owych architektonicznych akwarel. Nie ulega watpliwosci, iz
zostaty wykonane przez pracownikow saskiego Bauamtu na po-
lecenie krola Augusta Il Mocnego. Monarcha niejednokrotnie
od poczatku swego panowania bywat w Wilanowie, rozumiat
wymowe jaka tenze patac miat zaréwno dla czaséw Sobieskiego
jak i lat panowania Sasa®. Od czasu $mierci swego poprzednika
na tronie polskim pragngt przejgc¢ klucz wilanowski i uczynic
go wlasna rezydencja®. Przez dtugie lata nie uzyskiwat zgody
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% M. Gebarowicz, Album
Poturzycki. Nowe materiaty
do dziejow architektury
epoki saskiej, BKwartalnik
Architektury i Urbanistykix
t. XXI, 1976, s. 101=106.

R. Nestorow, Sieniawscy

w Warszawie za Augusta 11.
Kilka uwag o wzajemnych
relacjach artystycznych,

w: Kultura artystyczna
Warszawy XVII/XXI,

red. Z. Michalczyk,

A. Pierikos, M. Wardzynski,
Warszawa 2010, s. 156=161.
2 R. Nestorow, Zycie
codzienne w Wilanowie

w czasach Elzbiety

z LubomirskRich SieniawsRiej
(172011729). Referat
wygtoszony na sesji
naukowej zorganizowanej
przez Instytut Historii
Sztuki KUL w Kazimierzu
Dolnym w czerwcu 2007.
W zwarty sposob, niemniej
opisany z pozycji historyka
niemieckiego, ktorego
centrum zainteresowania
jest dwu przedstawicieli
dynastii Wettynow,

opisal owe starania:

W. Hetschel, op. cit.,

s. 220®226.



oW, Fijatkowski, Wilanéw,
Patac i ogréd, Warszawa
1958, s. 10; AGAD, AGWil,
Anteriora 71, publikowany
przez M. Gebarowicza,
Album Poturzycki. Nowe
materiaty do dziejow
architeRtury epoRi saskiej,
xKwartalnik Architektury
i Urbanistykixg t. XXI, z. 3,
1976, s. 77-152.

% A. Olenska, Projekt
powiekszenia ogrodu
w Wilanowie z okoto roku
1740, =Biuletyn Historii
Sztukig R. LXIII (2001),

z. 1m4, s. 183r295.

% Bernard Belotto Canaletto,
Patac od strony wjazdu
(1776), Patac od strony
parku (1776), Patac od
strony potudniowej (1770),
Patac od strony pétnocno-
wschodniej (1777). Obrazy
omowit: M. Wallis, Canaletto
malarz Warszawy, Warszawa
1983.

%7 R. Nestorow, J. Sito,
Rezydencja i dobra
wilanowskie w swietle
materiatow archiwalnych
z biblioteki Czartoryskich
w Krakowie (rkps 11318,
11358), Warszawa 2010.

%% [bidem, s. 130, 140=141.

% Ibidem, s. 15.

 Obraz zapewne byl gotowy
przed 27 lipca 1732 roku,
kiedy to w Wilanowie
odprawiono uroczystosci
imieninowe Anny Orzelskiej.
A. Zérawska-Witkowska,
Muzyka na dworze
Augusta 11 w Warszawie,
Warszawa 1997, s. 408.

na transakcje od Sobieskich, a potem od Elzbiety Sieniawskie;j.
Dopiero po niezwykle mocnej p6ttorarocznej presji wywiera-
nej na jej corke August Il cel swéj osiagnat. Dnia 6 wrzesnia
1730 roku patac przeszedt na zasadzie dozywocia do rgk Augu-
sta II. W klauzurze czasowego ustgpienia z débr wilanowskich
znalazta si¢ deklaracja o nie dokonywaniu zmian w dekoracji
rezydencji, ktora lak forma extterior, iako y interior In ommni
pozostawac bedzie nietknieta i zachowana®. Pozostawiajac spra-
we datowania i autorstwa widoku anonsowanej fasady ogrodo-
wej patacu do dalszych badan, chcialbym jedynie zaznaczy¢,
iz jej obecnos¢ w Albumie Poturzyckim jest nie przypadkowa.
Album ten, jak si¢ wydaje, byt materiatem zebranym na po-
lecenie samego wladcy do przygotowywanej publikacji majgcej
propagowac dokonania na polu architektury rezydencjonalnej
Augusta II. Smieré monarchy w roku 1733 zapewne przerwata
prace, zas nastepca nie podjat kosztownego przedsiewziecia.
Taki tok rozumowania sprawia, ze mozna datowac¢ 6w rysunek
na lata 1731 — poczatek roku 1733. Wprowadzenie w rysunku
architektonicznym drobnych poprawek otéwkowych i akware-
lowych w partiach zawierajacych elementy ukazujace rzezby
i malarstwo sktania mnie do postawienia tezy, iz traktowany on
byt jako materiat do dyskusji nad wprowadzeniem zmian w ideo-
wej dekoracji wilanowskiego patacu jeszcze za Augusta 1. Rea-
sumujgc, powstanie Wzlatujacego Mtodzierica za czas6w pierw-
szego Wettyna na tronie polskim wydaje sie raczej niemozliwe.
Za to bardzo prawdopodobne sg lata po Smierci Augusta 11 Moc-
nego i powrotu Wilanowa w rece Mari Zofii Sieniawskiej, ktora
w roku 1731 weszta w zwiazek matzeriski z Augustem Czarto-
ryskim. Od wiosny 1733 dokonywano przeksztatcania ogrodu
wilanowskiego oraz jego powigkszenia i ozdobienia. Szczegdétowo
plany ogrodu wedle koncepcji Elzbiety Sieniawskiej i jej corki
poréwnata Anna Olenska®. Wprowadzone w wygladzie ogro-
du zmiany udokumentowal na obrazach z lat okoto 1776=1777

% Na dwoch z czterech obra-

Bernardo Bellotto zw. Canaletto
z6w odnotowana zostata omawiana lwia skéra. Choc¢ jest ona
na ptétnach szkicowana w sposob dos¢ powierzchowny, to bez
watpliwosci ukazuje w tym miejscu kompozycje ztozona z trzech
elementow gdzie dwa mniejsze sg oznaczone réwniez odmienng
ciemniejsza barwa, sugerujacq potyskliwos¢ materiatu, z ktd-
rego sq wykonane. Wedtug mnie, kompozycja przedstawiona
u krolewskiego weducisty ukazuje stan, ktéry zachowany zostat
do roku 2009, kiedy to zdjeto dwa aniotki.

Starajgc sie zawezi¢ daty powstania kompozycji na skorze sieg-
nijmy do wzmiankowanych wyzej wynikéw prac sprzed kon-
serwacji interesujacego nas elementu. Otéz najstarszym odna-
lezionym kolorem na przedstawieniu Zefira byt szary barwnik
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wapienny. Zestawmy to z fragmentami niedawno publikowa-
nych rachunkéw wilanowskich®, w ktérych pojawia sie infor-
macja o zwyczaju malowaniu figur w ogrodzie wilanowskim
za czasow Czartoryskich na kolor szary. Takoz pomalowano
w roku 1748 balustrade miedzy alkierzami od ogrodu i z figu-
rami geymsami takze tesz searo malowanemi na niey®®. W tym-
ze roku miaty miejsce dos¢ duze prace renowacyjne w patacu
wilanowskim, za$ ich zakres: skuwanie nadwatlonych muréw,
obrobki tynkarskie i blacharskie, reparacje gzymsow i dachéw,
nie wyklucza wprowadzenie drobnych zmian w dekoracji sztu-
katorskiej®’. Jest wielce prawdopodobne, ze wéwczas takze od-
nowiono lub wrecz wykonano Zefira. Cieckawe, ze kompozycja
wiatru tagodnego jest jakby lustrzanym powtérzeniem posta-
ci Apolla namalowanej w roku 1732 przez Johanna Samuela
Mocka na plafonie Gabinetu Holenderskiego, a jedynie gtcbo-
ko$¢ pomieszczenia oddziela go od wzbudzajacego si¢ do lotu
(tak pozadanego przez Ripe) tabedzia™. Jesli rozwazac ideowa
obecnosé Flory wiericzonej przez stiukowego Zefira to wypada
przypomnieé, ze poczawszy od Marysienki Sobieskiej, poprzez
Elzbiete Sieniawska, po jej corke Zofie, wszystkie wtascicielki
wilanowskich ogroddéw i tak byty w portretowych przedstawie-
niach upozowane na ich boginie™.

Ukazywanie mitosci Zefira i Flory jest obecne w literaturze i sztu-
ce juz od czasoéw starozytnych, niemniej okoto trzeciej tercji
XVIIT w. stata si¢ ona niezwykle modna, bedac jednym z wio-
dacych tematéw rokoka, stuzgcym zazwyczaj jako element od-
noszacy sie raczej do mito$ci matzenskiej. Szczegélnie czesto
przywoltywana byta w kregu plastyki francuskiej, zeby przy-
pomnie¢ cho¢by stynny obraz Jean-Antoine Watteau Wiosna,
w ktérym Zefir wienczy Flore w otoczeniu Kupidynkéw (inne
przyktady to chocéby dzieta: Pierre Jean-Baptiste Marie, zbio-
ry Luwru, czy Giovanni Battista Tiepolo Triumf Zefira i Flory,
Museo del Settecento Veneziano). Wsréd polonikéw wymienic
mozna dwie realizacje tego czasu: zamdéwiona w Paryzu u Juste
Aurele Messoniera przed rokiem 1734 do warszawskiego patacu
Bieliniskich dekoracje salonu zawierajaca panneaux ze scenami
o podobnej tematyce malowanej przez Augera Lucasa™, oraz de-
koracje tympanonu srodkowej czesci elewacji ogrodowej patacu
w Radzyniu Podlaskim, wykonanym przez Johanna Chrisostoma
Redlera w latach czterdziestych XVIII wieku™.

Jesliby przypisa¢ pomyst i realizacje umieszczenia Zefira na Iwiej
skérze czasom Zofii z Sieniawskich Czartoryskiej jeden z pod-
stawowych tekstéw opowiadajacych historie wiatru wschod-
niego i Flory x owidiuszowskie Fasti ® niezwykle pasowatyby do
sytuacji matzonkéw-wlascicieli wilanowskich, ktérzy w latach

trzydziestych upiekszaja rezydencje i ogrod.
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“ Przypomnijmy, iz
w patacowym skrzydle
Marysieriki jest scena z Flora
w otoczeniu zbierajacych
wienice kwiatowe puttow,
gdzie spotykamy w osobie
Zefira wzlatujacego
mtodzienca z kwiatowym
wiericem dtoni, sama zas
kroélowa podczas wizyty
Augusta II wystgpita
w stroju Flory; Elzbieta
Sieniawska w roku 1698
byta przebrana w stroéj Flory
podczas balu maskowego,
kiedy to przedstawiona
zostata Augustowi II,
[Wanda Brablec, Elzbieta
z Lubomirskich Sieniawska,
praca doktorska, Krakéw,
Uniwersytet Jagiellonski,
1946 sygn. archiwum
UJ] WHm nr 197, s. 24].
Taz w latach 1726=1729
Giuseppe Rossi ukazat
jako Flore w malowidle
sufitowym w wejsciu
gtownym lewego skrzydta
patacu, R. Nestorow,
Between Art and Politics:
Wilanéw in the Time of
Elzbieta Sieniawska née
Lubomirska (1720=1729),
w: The Baroque Villa.
Suburban and Country
Resideces c. 16001800,
ed. B. Arciszewska,
Wilanéw 2009, s. 164”165,
a Zofie w ten sposéb
ukazano w xPortrecie
Rodziny Sieniawskichs
w zbiorach Muzeum Patac
w Wilanowie.

* 8. Lorentz, Projets pour
Pologne de J. A. Meissonier,
BHS, R. XX (1958), z. 2,
s. 186m198; S. Popow,
Meissonierowski salon
Franciszka Bieliriskiego
® historia rokokowej
dekoracji dworu magnac-
Riego, w: Dwory magnacRie
w XVIII wieku. Rola
i znaczenie Rulturowe,
red. T. Kostkiewiczowa,
A. Rec¢ko, Warszawa 2005,
s. 295x320.

™ K. Gombin, Inicjatywy

artystyczne Eustachego
Potockiego, Lublin 2009,
s. 103=105.

o
2



e,

Putta wilanowsRkie

wraz z atrybutami;
stan z 2008 r.

™ Owidiusz, Fasti. Kalendarz
poetycRi, przet.
E. Wesotowska, Wroctaws
WarszawarKrakow 2010,
s. 202, ks. V, w. 213=219.

7 R. Nestorow, Wzory graficzne
sztukaterii ze scenami
z Metamorfoz Owidiusza

Passus wypowiadany przez Flore brzmi:

nadajqe mi tytul matzonki,

iw swym stadle uskaréac sie nie moglam na nic
Cieszylam sie wiosng i cudng pogodq.

Drzewa weiqéz miatly liscie, ziemia wciqé murawe.
W posagu wniostam ogrod wsrad pol wrodzajnych,
owiewany wietrzykiem, strumieniem graszany
Mqé mdj ogrod napetnil czarujgcym kwieciem

i rzekt do mmie: Bogini, bqdZ krdlowq kwiatow™.

Pojawienie si¢ postaci Zefira na herkulesowej Iwiej skorze jest sig-
num temporis przemiany postrzegania Swiata w ciagu pierwszej
potowy XVIII wieku. Od heroicznego, powaznego, na serio trakto-
wania dekoracji wilanowskiej przez Sobieskich, ktéra miata glory-
fikowac i pouczaé, do teatralnego, zaktadajacego 1zejsza konwen-
cje tematéw oraz postaw, ktora raczej ukierunkowana miata byc¢
na przyjemno$¢. Ogrod pelniacy role humanistycznego otium za-
mienia si¢ w uteatralizowang scenerie wykwintnych zabaw, stuzy
do odgrywania spektakli, chetniej siggajacych do historii mitostek
faundéw, nereid, sylenéw w kostiumie buffo niz heroicznych, chwa-
lebnych czynéw i problemow z kart tragedii antycznych.
Wymodelowanie wilanowskiego Zefira byto uzupetieniem dwu in-
nych starszych rzezbiarskich przedstawien wiatréw na scianach
potudniowej i péinocnej w gérnej czesci pawilonu centralnego.
Temat krolestwa Eola, wtadcy zywiotéw, w Wilanowie obecny byt
juz za czaséw Jana IIT w dekoracji plafonu antykamery krola.
Wprowadzenie nowego watku do zastanej dekoracji o odniesie-
niach herkulejskich byto zapewne préba nadania odmiennego
znaczenia tej czesci dekoracji ogrodowej, bez niszczenia mpa-
migtki przesztoscix po czczonym krolu. Jesli chodzi za$ o ideowe
powiazanie zdjetej lwiej skory i Zefira to odpowiedz znalez¢é moz-
na cho¢by na Wyspach Szczesliwych, gdzie ta pierwsza, jak juz
wspomnieli§my, jest nieuzyteczng pamigtka, Zefir zas jednym
z niewielu, ktéry miat mozliwo$¢ odwiedzac¢ wielokrotnie owo
miejsce. W Fabule o Rsieciu Adolfie opisata je Elzbieta Druzbacka.
Zefir jest tam cicerone i rodkiem transportux ksiecia, ktéry
dla ujrzenia rajskiego zakatku gotow jest ponies$¢ ciezar réwny
Herkulesowi. Kiedy dociera na miejsce, oglada w otoczeniu ty-
siaca kupidynkéw blask bogini Fortuny, ktéra zatrzymuje go na
mijajace w oka mgnieniu trzysta ziemskich latx

Wydaje sie, po przeprowadzeniu analizy poréwnawczej formy po-
staci Zefira oraz dokonan rzezbiarskich artystycznej spotki Gio-
vanni Francesco Fumo i Pietro Innocente Comparetti w dekoracji
frontowych skrzydet patacu™, z duza doza pewnosci mozna tym-
ze artystom przypisa¢ wykonanie uzupelnienia dekoracji fasady
ogrodowej, zas date wykonania okresli¢ na lata 1733w=17367.
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Putta wilanowskie; stan z 2008 r.

PUTTA

Niejednoznacznos¢ interpretacji rzezby na lwiej skérze oraz jej nie-
zbornos¢ ikonograficzna wzmacniajg takze argumenty natury
materiatowej. Wykonane metodg sztukatorska Lwia Skoéra i Zefir
uzupetnione sg rzezbami polatujgcych putt z brazu. Juz sam fakt
wystawienia w niesprzyjajacych warunkach klimatycznych, pod
polskim niebem, brazowych rzezb na elewacji wzbudza¢ moze
zdziwienie. Po mozliwosci ogladania z wysokosci rusztowan kon-
serwatorskich pewnego niezwykle wietrznego listopadowego dnia
rozneglizowanych chtopcéw zdziwienie wzrosto dodatkowo. Oka-
zalo sie, ze na wilanowskiej fasadzie ogrodowej na skérze Liwa
Nemejskiego, wokoét (zmarznietego) Zefira figluja dwa fiamingowe
putta majace w rodowodzie pracownie wielkiego Francois du Que-
snoy. Temat igrajacych puttéw na roztozonej herkulesowej skorze
jest obecny w europejskim malarstwie nowozytnym. Przyktadami

sa chocby dzieta Frangoisa Lemoyne ze zbioréw w Filadelfi’".
Przyjrzyjmy sie zatem obu puttom. Dla rozréznienia nazwiemy je
| roboczo Putto z Szarfq (A) oraz Putto bez Szarfy (B).

Juz pobiezny oglad przynosi kolejna niespodzianke. Obie rzezby
pochodzg z tego samego wzorca i sa de facto kopiami jednego
pierwowzoru. Umieszczone na lwiej skérze pod réznym katem,
obrdcone inna strong i wyposazone w odmienne atrybuty dawaty
wrazenie réznigcych si¢ kreacji rzezbiarskich. Nie bez powo-
du jeden z katalogéw wystaw poswieconych historii brgzowych
rzezb epok renesansu i baroku nosi tytut Ze wszystkich stron
piekne™.

Putto A: wysoko$¢ 42 cm, wraz z trzymang w lewej rece gatazka
72,5cm. Obwdd w pasie 26,5 cm. Nagie ciatlo modelowane z fine-
zja, z uzupetniajagcym odlew delikatnym rytowaniem (np. w par-
tii wtoséw). Na torsie putta zaznaczono cienkg, mmateriatowgx
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w dekoracji skrzydet bocznych
wilanowsRiego patacu, referat
wygtoszony w Wilanowie

w maju 2008.

7 Francesco Fumo byt

prawdopodobnie czynny

w Srodowisku warszawskim
jeszcze do roku 1736, (wtedy
odnotowany zostat w aktach
rodzinnego Busseno, zas

w Bibliotece Czartoryskich
w Krakowie (sygn. rkps
11358, s. 175) zachowat

si¢ list Pietro Innocente
Comparettiego do ksieznej
Marii Zofii Czartoryskiej

W sprawie zaptaty za
pieciotygodniowa prace

w Wilanowie z dopiskiem

o wyptaceniu zalegtego
honorarium 13 marca 1736
roku. By¢ moze woéwczas
dokonano uzupetnienia
dekoracji na lwiej skorze,
za: R. Nestorow, J. Sito,

op. cit.,s. 103.

7" Temat ten sztychowany

miedzy innymi przez
Nicolasa Charlesa de
Silvestre. Obraz o tej
tematyce pedzla Francoisa
Lemoyne, ok. 17211724,
oméwiony przez:

L. W. Nichols, Gifts from the
Friends of the Museum
1985890, gPhiladelphia
Museum of Art Bulleting
Vol. 86, No. 365/366 (1990),
s. 7.

™ Von Allen Seiten Schon.

Bronzen der Reneaissance
und Barock. ed. V. Krahn,
Heildelberg 1995.



79

@
g

=

Fragment Putta A

Dokumentacja
Konserwatorska,

Irena Laudanska, Zlecenie
85/M/76, Warszawa 1976,
Muzeum w Wilanowie,
Osrodek Dokumentacji
Naukowej nr 253, Ibidem
s. 33, gPutta ze lwiej
skory dokumentacja przed
konserwacja, protokot

7 29 1V 761

Nie uczyniono tego migdzy
innymi w obszernym
wydawnictwie: Rzemiosto
artystyczne i plastyka

w zbiorach wilanowsRich.
Katalog-przewodnik po
Galerii, Warszawa 1980.
Starzynski, op. cit., s. 98.

* M. Karpowicz, Sztuka

oswieconego sarmatyzmus ,
wyd. I1, s. 27,45,47, 48.

tasiemke-szarfe. Wykonane z brazu, ktérego po-
wierzchnia pierwotnie ztocona ogniowo, doztaca-
na malarsko, kilkukrotnie konserwowane poprzez
zaktadanie kitéw, w czesci widoczna korozja, zas
cata powierzchnia posiada wzery-slady po dzia-
taniu substancji o kwasnym odczynie. Putto B:
wysokos¢ 42 cm, obwdd w pasie okoto 27 cm, do
prawej dtoni dotgczona pochodnia wysokosci 19 cm.
Rzezba wykonana prawdopodobnie jako odlew Putta
A. Wskazuje na to stabsza technika odlewu, grub-
sze $cianki brgzowej skorupy, brak cyzelerskiego
zaci¢cia przy dopracowywaniu detali, na przyktad
wlos6éw, schematycznos¢ opracowani palcow stop, za-
lanie lewej gpustejrdioni powodujgcej nieanatomicz-
ny jej wyglad. Podobnie zalane miejsca podbréddka,
pachwin i przyrodzenia. Nie odtworzono wygladu
tasiemki-szarfy. Powierzchnia w wigkszym stopniu
niz w przypadku pierwszego putta zasniedziata,
co wskazuje na odmienny spos6b odlewu i uzytego
dont materiatu. Posiada réwniez cztery wtorne otwory, przy czym
gwinty w skrzydetkach majg rozmiary calowe, wskazujace na
XIX-wieczny czas ich powstania. W lewej dtoni mzalanyx fragment
przedmiotu, w prawej dotozona blaszana pochodnia z odlewanym
plomieniem o wygladzie wskazujacym na dwudziestowieczne wy-
konanie tego elementu. Niestety nie wiemy kiedy wykonano kopi¢
Putta A i czym taki zabieg miatby by¢ spowodowany. Odlewu doko-
nano zapewne metodami sprzed epoki industrialnej.

Putta zostaty poddane zabiegom konserwatorskim w roku 1977,
kiedy to catkowicie sczerniate, otrzymaty w Pracowni Metalu
PKZ ztota barwe™. Nie przeprowadzono wéwczas badan mate-
riatowych i historycznych, a omawianych rzezb nie odnotowaty
opracowania 1zegh, drobnej plastyki i wyrobow zlotniczych wila-
nowskich katalogéw i inwentarzy®’.

W plastyce czaséw Sobieskiego ten typ puttéw powszechnie znany
i rozpoznawany jest jako fiamingowe dzieci. Dowodem na rozpo-
znawanie tego sposobu ukazywania dzieci jest cho¢by fragment
listu Locciego do kréla: Statuarius bardzo sie dobrze popisal
w tym malym kawatku, w ktorym pokazal zaraz maniere Fia-
mingowych Dzieci [v 1*'. Innymi przyktadami z waskiego kregu
dworu Sobieskiego niech beda chocby: rycina VII z cyklu poswie-
conego btogostawionej Salomei (autorstwa Jerzego Eleutera Siemi-
ginowskiego), ukazujaca Umartwienia i modlitwy, gdzie dwa put-
ta z pochodniami oznaczaja bezustannos$¢ praktyk dewocyjnych
btogostawionej; rzezba w zwienczeniu ottarza pw. Sw. Michata
w kosciele $w. Krzyza w Warszawie; malarski szkic Jana Reisnera
Gloryfikacja cnot Jana I1I.

STUDIA WILANOWSKIE XVIII



Kreatorem nowozytnego wizerunku dziecka uznano Francois du
Quesnoy. Jego wpltyw na sztuke europejska, a co za tym idzie pol-
ska byt przemozny. Jego putta, niedtugo po sformutowaniu zasad
tworzenia tego typu wizerunkéw zaczety zy¢ wtasnym zyciem,
adoptowane przez tysiace malarzy, rzezbiarzy czy ceramikéw.
W Wilanowie wplyw sztuki dziatajacego w Wiecznym Mie$cie
Flamanda (nie zaktadajac przedstawienia petnego katalogu)
wskazat Karpowicz®2. Mozna zastanawiac¢ sie nad mozliwos$cia,
a raczej niemoznoscig doktadnego zliczenia wszystkich autor-
skich rzezb Francois du Quesnoy, co wynika z szalonego wprost
powodzenia dokonan tegoz rzezbiarza, a co za tym idzie wielkiej
ilos$¢ kopii i rozpowszechniania tematéw modnych przez nastep-
ne dwa stulecia. W rezultacie trudno jest ostatecznie zdefiniowac
mputto du Quesnoyx

Frangois du Quesnoy doczekat sie wielu opracowan i artykutéw?®
oraz niezwykle rzetelnej monografii piéra Marion Boudon-Ma-
chuel®*. Rzezbiarz ten jest stawiany na rowni z wielkimi artysta-
mi XVII-wiecznego Rzymu: Gian Lorenzo Berninim i Alessandro
Algardim. Flamand urodzony w Brukseli w 1597 roku rzezbiar-
stwa uczyt sie u swego ojca Jerome Starszego®®, po czym okoto
1618 przybyt do Rzymu, gdzie z przerwami przebywat do Smierci
w 1643 roku. Pracowat dla papiezy, kardynatéw, moznych. Zna-
my jego dwie monumentalne statuy, 4 portretowe biusty, 3 na-
grobki, kilkanas$cie ptaskorzezb i niezliczona ilos¢ matych prac,
najczesciej z wyobrazeniami puttow. Zatrudniany byt takze przy
pracach rekonstrukcyjno-konserwatorskich przy zabytkach epoki
starozytnego Rzymu, co pozwolito mu poznaé, zrozumiec¢ i wcie-
la¢ we wlasne dzieta pierwiastki klasyczne. Jako cudzoziemiec
niemal w ciggu dwu miesiecy przeobrazit si¢ w rzymskiego ar-
tyste tak, ze trudno wskazac¢ zaleznosci kompozycyjne czy war-
sztatowe od dorobku rzezby péinocnej. Jednak o jego korzeniach
$wiadczy¢ miato przez stulecia jego wtoski przydomek wskazu-
jacy na kraj pochodzenia. W Rzymie imie¢ rzezbiarza byto zapi-
sywane w trzech wersjach, za$ nazwisko w dwudziestu pieciu
i dlatego postugiwano si¢ czesciej okresleniem: il Fiammingo,
Fiamingo, Fiammengo, le Flamand, le Flamengx %°. Nasz artysta
trafit na swoistg zmiane warty, jesli chodzi o artystyczny wy-
miar wiecznego miasta. Gdy rozpoczynat swojq przygode, byt to
Rzym kontynuatoréw epoki XVI wieku: Pietro Bernini, Camil-
lo Mariani, Nicolas Cordier, Stefano Maderno. Kilka lat pézniej
rozpoczeta sie nowa faza rozwoju baroku, ktérej cudzoziemiec
réwniez nadat swéj indywidualny rys. Wspétpracowat z Gian Lo-
renzo Berninim, Allesandro Algardim, Nicolas Poussinem (byli
wprost sgsiadami na via Maroniti), kontaktowat si¢ z Andrea
Sacchim, Pietro da Cortong, Guido Renim, przyjaznit z Peterem

Paulem Rubensem. Jego prace juz w latach trzydziestych staty si¢
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8 Prace poswigcili mu,
m in.: Sobotka, Passeri
i Fransolet. Petna
bibliografia dotyczaca
artysty zostata
zebrana przez Marion
Boudon-Machuel.

8 M. Boudon-Machuel,
Francois du Quesnoy
159701643, Paris 2005.

> Rzezbiarski symbol

Brukseli Le Manneken-Pis
to dzieto Jerome du
Quesnoy Starszego z roku
1619, odlana 11 lat pézniej
przez Jacquesa van den
Broecka. P. Philippout,
D. Coekelberghs, P. Loze,
D. Vautier, I\ rchitecture
religieuse et sculpture
baroques dans les Pays-Bas
méridionaux et la principauté
de Liege (1600=1700),
Sprimont 2003, s. 769x771.

80 M. Boudon-Machuel,

op. cit., s. 11.
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Francois di Quesnoy, Apollo z Kupidynem, rzezba

z Rolekcji Thyssen-Bornemisza w Madrycie; fot. za: M. Boudon-
-Machuel, Frangois di Quesnoy 1597=1643, Paris 2005, s. 93

87W zbiorach ksiecia Karla
Eusebiusza de Lichteistein trzy
putta odnotowano juz w roku 1633:
kardynat Barberini ofiarowat
rzezby na dwor Ludwika XIIT w roku
1638, tozsame prawdopodobnie
7 zanoto-wanymi une petite figure
de bronze qui a un pied en lzir de
Frangois le Flamand de un demi-pied
de haut; w roku 1642 w kolekcji
Pierra Bonnarda prawdopodobnie
przechowywana byta redukcja
kupidynka z Apollem; w zapiskach
Louis Hesselin z roku 1662 ten
conseiller du Roi pokazywat une
figure en bronze doré représentant un
enfant de la fabrique de Francois le
Flament; jego rzezby zdobity kolekcje
Lichtensteiné6w madryckiego
Palacio Real, willi Giustiniani, Karla
Euzebiusza, Thyssen-Bornemisza.
Znakomity rzezbiarz pokolenia
mtodszego, Francois Girardon
posiadat w swej kolekcji niezli-
czona liczbe de putti en terre.

88

90

Jako pierwszy odnotowat osobe
Francois du Quesnoy w watykanskich
rachunkach dotyczacych baldachimu
nad grobem $w. Piotra O. Pollak,

Die Kunst unter Urban VIII, t. 11,

Die Peterskirche in Rom, Vienne 1931,
s. 355, reg. 1154.

S. Fraschetti, Il Bernini. La sua vita,
la sua opera, il suo tempo, Milan
1900, s. 75, n. 3.

List Petera Paula Rubensa

z 17 IV 1640 publikowany

w: G. P. Bellori, Le vite despittori,
scultori e architetti moderni,

Rome 1672, s. 302.

G. P. Bellori, Le vite despittori, scultori
e architetti moderni, Rome 1672, éd.
dsi. Borea, Turin 1976, s. 299=300;
0. Boselli, Osservazioni della scultura
antica, dai manoscritti Corsini e Doria
e altri scritti [1657], éd. P. Dent Weil,
Florenz 1978, fol. 124v., 143v.,

s. 145r146.

Zagadnienia te omawia szerzej:

E. Lingo, The Greek Manner and

a Christian gCanong Frangois
Duquesnoys xSaint Susannag

sl'he Art Bulleting Vol. 84, No. I,
2002, s. 65x93; eadem, Francois
Duquesnoy and the GreeR Idea,

Yale 2007.
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% G.P. Bellori, Le vite despittori, scultori
e architetti moderni, Rome 1672,
s. 287=302.

%M. Boudon-Machuel, op. cit.,
s. 263x271:
1. wymieniony przez Belloriego-
Borea 1672x1976, s. 300, braz,
wys. catosci 67 cm (obecnie
nieznane miejsce przechowywania)
2. Vaduz, kolekcja ksigcia Karl
Eusebius de Lichtenstein, braz
patynowany, wys. catej grupy
66 cm, putto ok. 38 cm;
3. Madrid, Palacio Real, braz
patynowany, wysokos¢ grupy
ok. 64 cm putto ok. 38 cm;
4. Madryt, Collection Thyssen-
-Bornemisz, braz patynowany,
wysoko§¢ grupy 60,5 cm
z podstawka 62,5 cm,
putto ok. 38 cm;
5. Newby Hall (Yorkshire), braz,
wys. 65 cm catosci, putto ok. 38 cm;
6. Paryz, kolekcja Stein (do kornca
XIX wieku), braz,wys. 65 cm;
7. Mediolan, kolekcja Luigi Omodei,
(do konica XVII w.),
braz, wys. ok. 60 cm;
8. Anglia, kolekcji rzezbiarza
Nicholas Stone Mtodszego
(w XVII wieku), gips i wosk, wys. ?;
9. Florencja, marszand dmart Pratesi,
gips z malarskg imitacji brgzu, wys.
64 bez podstawy, putto ok. 38 cm;
10. San Marino,
Huntington Collection, braz 63,5 cm,
putto ok. 38 cm;
11. Frankfurt, Liebieghaus, Apollo,
kopia wykonana przez Georg
Raphaela Donnera, braz wys. 63 cm;
12. Nowy York, Sothebys 1996,
Apollo, kopia wykonana przez Georg
Raphaela Donnera, braz, wys. 64 cm;
13. Londyn, Sothebys 1996,
braz wys. 67,5 cm;
14. Amsterdam, marszand Trebosc
van Lelyveld, Apollon, braz,
wys. 66 cm; 15. Warszawa, kol.
pryw., Apollon, braz patynowany,
wys. od 64 cm do 69 cm.

> M. Boudon-Machuel, op. cit.,
pp. 327-328;
1. Anglia, kol. pryw, terakota,
wys. 21,5 cm;
2. Kopenhaga, Statens Museum
for Kunst, braz, wys. 35 cm;
3. Kansas City, Nelson Atkins
Museum, brgz, wys. 34,9 cm;
4. Edynburg University of Edinburg,
The Torrie Collection, braz, wys.
37 cm;
5. Berlin, Staatliche Museen,
Preussischer Kulturbesitz,
Skulpturensammlung, braz,
wys. 45 cm (zaginione po 1945)



cenionymi podarunkami®’, zas on sam zapraszany byt do presti-
zowych realizacji. Od roku 1625 pracuje przy dekoracji konfesji
$w. Piotra tworzac przez dwa lata znakomite postacie kilkuna-
stu mierzgcych okoto 70 centymetréow aniotk6w®. Te figury bedag
miaty olbrzymie oddziatywanie na sztuke europejska. Wykony-
wane p6zniej w wielu wariantach, materiatach i wymiarach trafia
praktycznie do kazdej diecezji. Zachowata si¢ wypowiedZ Ber-
niniego, iz 6w Flamand jest pierwszym rzeZbiarzem na swiecie
Jaki pracuje w naszych czasach®. Wtérowat takiej opinii Rubens
w skierowanym do du Quesnoy liscie z 17 1V 1640: Mam nadzieje,
Ze mie tylko wsrod nas ale i Flandria Nasza najdroésza ojczyzna
opromieniona bedzie przez twoje dziela’ . Przytacza sie wywo-
tang jego dzietami dyskusje, ktéra odbywata sie w srodowisku
intelektualistéw rzymskich: putto antico contra putto moderno®.
Nieformalnie nadano mu za zycia miano sfattore di puttixi stawe
rzezbiarza, ktéry potrafit konkurowac z dokonaniami klasycznej
rzezby greckiej, wowczas uznawanej za najwieksze osiagniecia
tej dziedziny sztuki’?. Miara sukcesu zawodowego byt choéby
fakt, iz Giovanni Pietro Bellori, w swym dziele Le vite desittori,
scultori e architetti moderni po$wiecil mu obszerne oméwienie”.
Na wtasng naukowa monografie artystyczna Il Fiamingo czekac
musiat do roku 2005. Ponizej prezentowane informacje, dotycza-
ce dziet stuzacych jako materiat poréwnawczy dla rzezb wila-
nowskich, czerpie gtéwnie z owej niezwykle drobiazgowej pracy
Marion Boudon-Machuel. Poza malarskimi przedstawieniami na-
szego Putta wyodrebni¢ mozna dwa podstawowe sposoby ekspo-
nowania interesujacej nas rzezby Francois du Quesnoy: rzezbe
samodzielna i towarzyszacg innej, wickszej. Pierwotnie nasze
putto jest zazwyczaj towarzyszem rzezby Apolla, jako kupidynek
z tukiem w dtoni i kotczanem przewieszonym przez rami¢. W obu
tych przypadkach na uwage zastuguje fakt ich pionowego usy-
tuowania, jako wspinajacego si¢ na palce dziecka. Do czasu wy-
dania monografii znanych bylo pietnascie realizacji grupy Apollo
i kupidynek z tym, ze w niektérych przypadkach zachowata sie
jedynie posta¢ gtéwna. Sg to rzezby z Kopenhagi, Kansas City,
Edynburga, Berlina, Bostonu, Nowego Jorku, Londynu, Paryza,
Sevre’t. Autorka zbiera takze dziewie¢ przyktadéw rzezb samego
Putta przypisywanych Frangois du Quesnoy”. Znane sa takze
trzy przedstawienia ® malarskie gportretyx owej figury, zacho-
wane w zbiorach Wiednia i Besancon, oraz dwa, ktére dostepne
byty w handlu antykwarycznym?. W sumie sposrdéd siedemnastu
odnotowanych brazowych i cztery malarskich puttéw x mrodzo-
nych bracix wilanowskiej rzezby, mozna wyroéznic¢ kilka warian-
toéw tegoz przedstawienia. Niestety brak doktadnych pomiaréw
puttéw, jak i ich detalicznych fotografii powoduje, ze ponizsze
uwagi nalezy raczej traktowac¢ w kategorii sugestii dla dalszych
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6. Boston, The Isabella
Stewart Gardner Museum,
braz, wys. 46,5;

7. Nowy York, M. Hall, braz,
wys. 35 cmy;

8. Londyn, Christie 1992,
braz, wys. 44 cm;

9. Paryz, Palais Galliera
1976,

braz, wys. 45,5 cm.

" M. Boudon-Machuel,

op. cit., s. 328:

1. Besancon, Musée des
Beaux-Arts et dérchéologie
rys. sangwing 27x18 cm; 2.
Londyn Christie 1996, rys.
kredkg czarng i biatg;

3. rysunek, Wieden,
Albertina; oraz Londyn
Christi; ®black and white
chalk on light brown paper,
watermark hand with R, 259
x 166 mm. with inscription
®Vandikz 2 July 1996, lot 201
Sale, Old Master Drawings,
4 July 2000, London,

King Streets



Francois di Quesnoy, Putto z miejskiego Muzeum
SztuRi w Sztokholmie oraz prywatnej kolekcji w Anglii;

fot. za: M. Boudon-Machuel, Francois du Quesnoy

o P

Putto, rysunek
ze zbiorow Musée des Beaux-Arts
et d#\rchéologie w Besangon

1597=1643, Paris 2005, s. 327

7 M. Boudon-Machuel,
Le petite statuaire en bronze:
variations sur quelques
inventions, op. cit., s. 83.

%8 F. Scholten, The Larson

Family of Statuary Founders:

Seventeenth-Century
Reproductive Sculpture
for Gardens and Paintersg
Studios, ®Simiolus.
Netherlands Quarterly
for the History of Artx

Vol. 31, No. 1/2, 20042005,

s. 54®89, 74, 86, il. 25.

doktadniejszych badan, niz ostatecznych ustalenn. Wyznacznikami
w poszukiwaniu realizacji najblizszej wilanowskiej, beda trzy
aspekty spetniane przez wilanowskie Putto A: Putta 1) zaciskaja-
ce dton lub trzymajace w niej jaki$ przedmiot podczas gdy jest to
reka unoszona ponad glowe; 2) majace otwarta dlon opuszczonej
reki; 3) posiadajace kotczan lub jedynie tasiemke-szarfe. Owe trzy
kryteria spetniane sa przez putta z Vaduz, Madrytu (dwa Palacio
Real i Collection Thyssen-Bornemisza), Florencji, Nowego Jorku,
przy czym wszystkie wymienione rzezby maja uniesiong ponad
gtowe prawa reke. Wiec sg one lustrzanymi odbiciami rzezby wi-
lanowskiej. Jesli poréwnac ich wymiary, to mamy do czynienia ze
zblizonymi wynikami ® okoto 38 cm, przy 42 cm wysokosSci rzezb
wilanowskich. Analizujgc uktady rzezb Apolla w przypadkach, kie-
dy nie posiada on obok siebie kupidynka, dochodzimy do wniosku,
ze towarzyszyly im putta o wzniesionej prawej rece.

7 kolei rysowane putta z Besangon i Londynu (aukcja Christies
7z 2000 roku) posiadaja uktad rak tozsamy z wilanowski-
mi. W obecnej chwili nie jestem w stanie znalez¢ rozwiaza-
nia tej zagadki. Dopiero oparty na profesjonalnych badaniach
rzezb wilanowskich kwestionariusz pytan moégitby wskazac lub
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wykluczyé¢ kierunki poszukiwan. Monografistka Francois du
Quesnoy jeden z podrozdziatéw ksigzki zatytutowata Male statuetki
z brgzu: wariacje na kilka inwencji, a jesli doda¢ do tego opinie, ze
przedsiebiorczy Flamand posiadat umiejetnosci pozwalajace mu
nadzorowac lub wrecz pracowac¢ w odlewniach brazu to wachlarz
przypuszczen moze sie znacznie zwiekszyc¢?”. Kolejnym multipli-
kowaniem mozliwosci moze by¢ fakt wielokrotnego kopiowania,
pastiszow, wariacji na temat omawianego przedstawienia, dokony-
wanych nie tylko przez zadnych zarobku wtascicieli odlewni, ale
i znakomitych mistrzéw takich jak cho¢by Georg Raphael Donner.
Przed podjeciem tego typu badan niezwykle trudno wskazac czas
pojawienia sie naszych puttow w Wilanowie. Zapewne terminus
ante quem byty lata namalowania przez Canaletta widok6w parku
wilanowskiego. Prawdopodobnie mozna by sie pokusi¢ o przesu-
ni¢cie wstecz o okoto ¢wieré wieku. Wowczas i tak pozostawatoby
kilka drég jakimi mogtyby przywedrowac do siedziby Sobieskich,
Sieniawskich, Czartoryskich. Mogli sprowadzic¢ je artystyczni
agenci krdla Jana IlI: Vota w Rzymie, Marselli w Rzymie, Coletti,
markiz Mattezilani, Pan Moro rezydent kréla w Amsterdamie, lu-
dwisarz i faktor gdariski Richter, majacy kontakty z wszystkimi
portami pétnocnej Europy i wielu innych. Pozostaje takze Kie-
runek paryski, gdzie choéby stawny Girardon posiadat w swym
atelier pokazng ilo$¢ rzezb terakotowych Francgois du Ques-
noy, a podparyska wytwoérnia porcelany w Sevres przez dziesie-
ciolecia skutecznie korzystata z jego dokonan. Sam Johan Larson,
zatozyciel dynastii odlewnikéow dziatajacej w XVII wieku w Hadze,
wykonat kilkaset rzezb z metalu, w tym wiele (14?) wzorowanych
na dzietach il Flamingo, ktérego warsztatowe marmurowe Kopie po-
siadat’®. By¢ moze to sg odlewy z duzej kolekcji brazéw Augusta 11
Mocnego?’. Wiemy chocby z przekazu Antona Raphaela Meng-
sa z roku 1779, iz w zbiorach drezdenskich byty (zachowane do
dzis) odlewy z 13 pultti Della Tribuna di S. Pietro'°. Dodatkowej
komplikacji w rozwazaniach o czasie zjawienia si¢ w siedzibie
Sobieskiego interesujgcych nas brazéw dodaje fakt ukazania na
omawianej wczesniej rycinie Jeana Pesne nieco starszych skuzy-
néwx puttéw wilanowskich, dodatkowo przedstawionych w dosé
podobnych pozach i identycznym kontekscie.

Po raz drugi siegne do poezji Owidiusza, ktéra w ujmujacy sposéb
opisuje rozterki cztowieka w drodze, ktory niczym Herakles na
rozstaju drég nie wie, ktora z nich ma wybrac:

Dlatego jestem jak wedrowiec,

stojgcy na rozstaju drog, co w roéne strony

wiodg, a on sam wie wie, w ktorqg ma sie udac.

Ja tez, skoro z tak wielu moge wybrac przyczyn —
wie wiem ktorej eaufacé. Nadmiar bowiem szkodzi'.
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IO A

FRANCESCO

DIQVESNOY
FIAMMINGO DA BRVSELLES
§CYLTORE:.

Putto uwiecznia
swego tworce, frontispis
Vita di Francesco di
Quesnoy, G.P. Bellori,
1672 r.

9 W. Holzhausen, Die
bronzen der Kurfurstiche
sachsischen Kunstkammer
zu Drezden, glahrbuch
der Preuszischen
Kunstsammlungenx
1933, Bd. 54, s. 55;

W. Holzhausen,

Die Bronzen Augusts

des Starken in Dresden,
gJahrbuch der Preuszischen
Kunstsammlungens 1939,
Bd. 60, s. 157=186.

190 Numery inwentarzowe:
ASN 2866-2931.

0 Owidiusz, op. cit.,
ks. V, 3=8.
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Por. przypis 1.

H. Garbacz, E. Fortuna,

L. Ciupiniski , K.J. Kurzy-
ditowski, A. Koss, J. Mroz,
A.Zatorska, K. Chmielewski,
J. Marczak, M. Strzelec,

A. Rycyk, W. Skrzecza-
nowski, Bronze putti from
Wilanéw Palace garden
facade & conservation
studies and tests of laser
clearing, w: Lasers in the
Conservation of Artworks
VIII, ed. A. Nevin, [b.m.]
2011, s. 111=118.

Artykut jest drugim
przedstawieniem badan
konserwatorskich.

Po raz pierwszy zostaty one
przedstawione czesciowo
w zbiorczym artykule:

k.. Ciupinski, E. Fortuna-
Zalesna, H. Garbacz,

A. Koss, K.J. Kurzydtowski,
J. Marczak, J. Mroéz,

T. Onyszczuk, A. Rycyk,

A. Sarzynski,

W. Skrzeczanowski,
M.Strzelec, A. Zatorska,
G.Z. Zukowska,
Comparative Laser
Spectroscopy Diagnostics
for Ancient Metallic
Artefacts Exposed to
Environmental Pollution,

w: Sensors, 2010, nr 10,

s. 4926x4949; publikowany
14 maja 2010 pod adresem
doi:10.3390/5100504926.

Nie majac heroicznej mocy i nie chcac czytelnika wie$¢ na manowce

wyboréw miedzy Cnotq zbytniej powsciagliwosci, a Rozpustq nie-
skrepowanej wyobrazni, pozostaje w tym miejscu moich rozwa-
zan do czasu wykonania szczegoétowych badan materiatowych,
szczesliwego odnalezienia archiwaliéw lub kolejnego taskawego
odstoniecia przez dzieto swej tajemnicy'*?. Liczac rowniez na Kole-
zenskg pomoc znawcéw kultury nowozytnej, podczas wytrwatego
wyczekiwania dumac¢ bede nad trwata nietrwatoscig wspétist-
nienia czterech tytutowych elementow wilanowskiej dekoracji
poprzez niemal dwa stulecia. Jak to sie stato, ze przetrwaty one
zmiany wtascicieli, pomysty nowatorskich zmian ich artystycz-
nych doradcéw, rekwizycje wszelakich metali w dobie insurekcji
kosciuszkowskiej, pobytu wojsk rosyjskich w roku 1794, walk na
terenie ogrodu w roku 1809, znacznego pogorszenie si¢ stanu za-
chowania catego patacu w drugiej potowie XIX wieku, powszech-
nej ewakuacji za Ural wyrobéw brazowych w dobie pierwszej
wojny Swiatowej, zajecia palacu przez wojska pruskie w latach
1914-18 i niemieckie w latach 1939-45? A przeciez nie sa to jesz-
cze wszystkie okolicznosci mogace mie¢ zgubny wplyw na los
malcow o mitych buziach. Czyzby to byty Przypadek? Czy raczej
przed ludzkim pozgdliwym wzrokiem kazdorazowo skrywaty je
mgtawe obloki sprowadzane przez powiewnych braci wilanow-
skiego Zefirax

POST SCRIPTUM
Juz po oddaniu powyzszego artykutu do druku udato mi si¢ za-

znajomic¢ z rezultatami prac zespotu naukowcéw i konserwato-
row nad zastosowaniem techniki czyszczenia laserowego brazo-
wych puttéw z fasady Patacu Wilanowskiego'*®. Niestety wyniki
owych prac dotyczg niemalze wytacznie tematu nowatorskich
metod konserwacji metalu i nie umozliwiaja wyciagni¢cia wnio-
skow co do ewentualnego czasu, miejsca, okolicznosci powstania
odlewdw.
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