Ewa Kujawa - Szczesna, Maria Zukowska

GOBELINOWY PORTRECIK
JANA III SOBIESKIEGO
- konserwacja i nowe sugestie dotyczace jego powstania.

\h;érﬁd wislu obiektéw eksponowanych na wystawie ju-
bileuszowej z okazji 300-lecia bitwy pod Wiedniem, urzg-—
dzonej w patacu wilanowskim w 1983 r., znalazl si¢ maly
gobelinowy portrecik Jana III Sobieskiego. Reprodukowa-—
ny w kolorze i uwzgledniony w obszernym katalogu wysta-—
wy, zostal tam oméwiony w sposdb syntetyczny, ze wzgle-
du na charakter tego wydawnictwa v,

Wysokie walory artystyczne, a przede wszystkim uni-
kalnoéé tego rodzaju dziei, nie tylko w zbiorach pol-
skich, zachecily nas do zwrécenia raz jeszcze uwagl na
ten ciekawy obiekt i poddania go bardzie] wnikliwym ba-
daniom,

Fo raz pierwszy porbtret ten uwzglednil w swej roz-
prawie o gobelinach polskich Julian Pagaczewski,wigZgc
go 2 warsztatem Frangois Glaize s, dzialajacego w Pol-
sce w IVIII wieku EJ. Informacje zawarte w pracy Paga-
czewskiego powtdrzyi Tadeusz Mafikowski 3 swojej pub-
likacji o polskich tkaninach i1 haftach.

1/ Chwala i siawa Jana III w sztuce i literaturze
IVII-XX w. Eatalog wystawy. Warszawa 1983, s8.275, po=z.
kat. 333, tabl.XII.

2/ J. Pagac ews k i, Gobeliny polskie,Kra-
kbw me' 3«50, 11.11& 5051

3/ Te« Mankows ki, Polskis tkaniny i hafty
od XVI-XVIII wieku, Wroclaw 1954, s.47.
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0d tego czasu portret nie wzbudzil zainteresowania
2adnego z badaczy tkanin artystycznych, toteZ nastepne
informacje na jego temat znalazly sie dopiero w 1983 r,
w katalogu wspomnianej wystawy jubileuszowej.

Portret /il.1/ o wymiarach 30 x 24,5 cm przedstawia
na gtadkim tle w kolorze ciemno-grochowym 8/ popiersie
kréla Jana III, zwrdécone 3/4 w prawo. Krdl ma ne sobie
stalowa ozdobng zbroje i purpurowa delie, obszyts brazo-
wym futrem i spietq poed szyjg srebrng dekorecyjng zapo-
ng, Spod delii widoczna jest blekitna wstege orderu Sw.
Ducha, przewieszona przez prawe remi¢ i piersi. Wlosy
lekko pofalowane, zaczesane po bokach do géry, sa w ko-
lorze blond, podobnie Jak i sumiaste wasy.

Wykonany technikg gobelinowq portrecik tkany jest
bardzo cienks, delikstng weing i posiada ma 1 cm® 11 ni-
tek osnomy i ok. 50-60 nitek wgtku. Gléwnym tworzywem
tkackim stutgcym do wykonania dziela byla welna, ale dla
wydobycia efektéw malarskich do nisktéryech jego partii
uzyto nici jedwabnych, a w czesciach przedstawiajacych
zbroje i srebrng zepone, zastosowano nici lniane z oplo-
tem metalowym. Dzigki takiemu zréinicowaniu tworzywa
tkackiego uzyskano efekty prawie malarskich blikéw i po-
iysku w sporych partiach wlosédw, kérnacji twarzy, blas-
ku ocgzu, & przede wszystkim srebrzystosci i polyskliwo-
éci zbroi i spinajgcej delie¢ zapony. Wszystkie te, pod-
noszgce wartosé artystyczng dzieta, efekty uwidocznily
si¢ szczegdlnie wyrainie po przeprowadzonych w latach
' 1978-1979 gruntownych zablegach konserwatorskich 5f.

_ 4/ Takiego okreélenia zielonego koloru uiywa w swym
opisie portretu Pagaczewski podkreélajagc, Ze wyatepuia
on czgsto w ornatach gobelinowych wykonanych przez Glai-
ze &a. J. Pagaczewskil, 0.C., 8.50.

5/ Oméwione w niniejszym asrtykule prace przy konser-
wacji portretu przeprowadzila Ewa Kujawa-Szczesna na po-
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Przed ich rozpoczeciem portrecik naklejony byt calg
spodnig strong na deseczke, co mialo zabezpieczyé calodé,
a zwlaszcza mocno postrzepione brzegl, przed zniszcze-
niem, Poniewaz stwierdzono, %e brzegi zostaly obciete
Juz zpacznie wezeséniej, nasunelo to przypuszczenie, Ze
wizerunek kréla zostal wyciety z jakiejé wigkszej calo-
écl. Gdyby portret powstal jeko samodzielne dzielo sztu-
ki, jego brzegi winny byé dokladnie zabezpieczone i utka-
ne w taki sposéb, by portret még byé naciggniety i przy-
mocowany do blejtramu & .

Zauwazyl to juz Pagaczewski stwierdzajac, e "dzié
Juz nie podobmna dojéé, czy portret mial od poczatku
ksztalt owalny czy teZ byl prostokgtny ?f. Autor w dal-
sze] czescl pracy pisze te m,in.: "W inwentarzu urza-
dzenia bgdgcego wiasnofcig Stanistawa Augusta na Zamku
Warszawskim, spisanym w marcu 1795 roku wymieniony jest
gobelinowy portret kréle Jana Sobieskiego z dodatkiem
‘stary”®/, Bardzo byé mo%e oméwiony przed chwila por-
tret Jana III jest identyczny z portretem wymienionym
w inwentarzu. Dodatek stary, moze tiumaczyé sie tym, Ze

lecenie Kierownictwa Dzialu Tkanin MN w Warszawie.

6/ W pracy M. F e na il 1 e, Etat general des ta-
pisseries de la Manufacture des Gobelins, Paris 1903-
1923, t.IV, 5,310 cytowany jest archiwalny rachunek, w
ktorym wymienione sg tez pnszczﬂgglnﬂ czynnoséci, Zwigza-
ne z oprawg gobelinowych portretow. Autor przytaczajge
ceny podaje jednoczesnis prawidlowy sposéb oprawy por-
tretdéw wykonanych przez tkacza te]j manufaktury Cozetta’a.
Portrety po zdjeciu z krosna naciagane byily na drewnia-
ne ramy. Przy oprawie portretdéw w ksztalcie kwadratu
lub prostokgta na naro2ach pod gobelin podkladsano kawal-
ki skéry. Spodnig strone zabezpleczano przed molami i
kurzem tekturg, wierzchnig przykrywano szybg.

7/ d. Pagac,zewWskil, 0.0.y Bs50.

. 8/ Inventaire General des Meubles et Effets mobi-
lier, qul sont dans le Chateau de Varsovie. Fait en
Maxrsg jaﬁﬁ, 8.52, Zapls inwentarzowy brzmi: "Un portrait
de Rol Jean Sobieskil fait en haute lice vieux".
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spisujgcy inwentarz wzigl ten portrecik za wspdiczesny
Janowi III. Gdzie i kiedy tkal Glaize portrecik Jana
IIT1, nie moZna powiedzieé,bodaj jednak czy nie dla Sta-
nistawa Augusta, a wigc juz po 1764 r, Wiadomo, Ze krél
ten milowal dzieje ojczyste i Ze zbieral portrety kré-
16w polskich i zasiuzonych dla kraju oscbistodci" o

W zacytowanym dosiownie fragmenecie publikaecji Pa-
gaczewski wyrezil watpliwosci dotyczgce zardéwno wzmian-—
kowanego zapisu inwentarzowego, czy odnosi sie on do
opisanego i reprodukowanego przez niego.portretu Jana
III /il.2/ jakx 1 co do datowania obiektu. O ile niemal
pewne wydaje sie, Ze notatks w inwentarzu dotyczy inte-
resujgcego mnas portretu, to trudno przyjaé hipoteze
Pagaczewskiego co do czasu powstania dzieia urazlpowia—
zanis go ze Stanisiawem Augustem,

W krétkim lakonicznym zapisie inwentarzowym siowo
"stary" swiadezyé moze istotnie o wczedniejszym Lowsta-
niu portretu lub wickszej kompozyeji gobelinowsj, ale
nie w czasach Stanistawa Augusta. Jezeli nawet portre-
cik bylby zaméwiony niedlugo po koronacji, a wiec po
1764, to Jjako oteczana szczegdlng trosksg pamiatka kro-
lewska, dotrwalby do 1795 r. w zupeinie niezlym stanie,
zwiaszeza 2e 1 realizacja zamdéwienia zajelaby artyscie
troche czasu. Watpliwosci nasuwaja sie tez z powodu
zbyt malego formatu portretu jak na dzielo z kolekcji
krdolewskiej. Wykonane ta technika portrety byly prawie
zawaze wiernymi powtdérzeniami melowanych wizerunkédw,
przewainie W o wiele wiekszych wymiarach, Jeieli zas
przyjmiemy, Ze jego niewielkie wyniary tlumsczyioby
prywatne zemdwienie kréla, to z kolei obiekt taki lat-
wiejszy do zabezpieczenia i przechowywania nie stalby

9;1}-'PE-E&GZE“Ski,GtG],EIEDI



L. Gobelinowy portret Jana 111, po konserwacji.
Fot. B, Seredvriska,
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gie w krétkim czasie "stary", a wige i zapewne troche z-
niszczony.

Biorac powyisze dane pod uwage warbto sie chyba zasta-
nowié czy nie mamy tu do czynienia z dzielem znacznie
wczesniejszym. Trzeba by réwniez ustalié czy byl to por-
tret samodzielny, czy tei czeéé wieksze] nie zachowane]
kompozycji gobelinowej, stawiacej krdla - zwyciezce.

Watpliwoscl budzi réwnied informacja Pagaczewskiego,
%e omawiany tu portrecik kréla "zgadza sie dokiadnie =z
rycing P.Stephaniego, wykonana podiug nleoznaczonego na
niej portretu" 10{_ Jedyna rycina Stephaniege /il.3 /
przedstawiajgca Japa IIT, wydansa przez Nicolai Visschera,
nie wykszuje naszym zdaniem tak dufego podobiefistwa i
nie wydaje sie by mogla byé jedynym i bezpodrednim wzo-
rem dla naszego portratu

Jezell przyjmiemy, Ze portret powstal o wisle wczes-
niej 1 na podstawie innych wzordw, to naleiy réwnies,
przynajmniej w formie hipotezy, ustalié dla kogo mégl
byé wykonany. Interesujgca tu bedzie zardwno osoba jego
twérey, Jjak i protektora.

Zyciorys tapisiera Frengois Glaize’a jest malo zna-
ny, brak nawet doktadnych dat jego 2Zycia,co bardze by u-
tatwilo sprawe bliZszego datowanis portretu.Prawdopodob-
nie przybyl do Warszawy z Drezna 1743 r.Jest to najwcze—
éniejsza data uwidoczniona na jednym z ornatdéw,wykonanym
dla katedry ptockiej. Ten utalentowany Francuz, bezpoi-—

10/ J. Pagaczewskil, 0.¢., 8.50.

11/ Dokiadne pordwnanie ryciny Stephaniego z portre-
tem reprodukowanym przez Pagaczewskiego wykazuje Jedy—
nie pewne ogélne podobienstwo. NaleZy tu réwniez zasyg-
nalizowaé pewne drobne réznice miedzy reprodukcja por-

tretu z pracy Pagaazewsklegn, a portretem po ostatnie
konserwac ji. Powstaly one skutek pewnych uzupelni
kunsariﬂtoraklch a przede wazyatkln prania obiektu i
nieco innego naclﬂgnlgcla go n& blejtram,
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rednio przed przyjazdem do Polskl byl przypuszczalnie
gobelinnikiem krélewskiej manufektury dzialajgce] w
Dresnie, poczatkowo pod kierunkiem J,Mesrciera z Aubis-
son, & nastepnie J.Naermonta, Data przybycia Glaize’a
do Warszawy - rok 1743 zbiega sie z upadkiem rekodziel-
ni gobelinéw w Dreznie, Jak pisze Pagaczewski, prze-
gatata ona dzialaé w tym okresie gidéwnie z dwoch powo-—
déw: braku zaméwiehn ze strony dworu krolewskiego,oraz
t.zw. drugiej wojny &laskiej, zakoficzone)j nastgpnie
pokojem drezdefiskim w 1745 r. 12/ Wigcej informacji o
tej manufakturze znalezé mozna w pracy Heinricha GB-
Bla 151_ :

Kontakt Glaize a z Warszawg nawigzany zostal zapew-
ne dzieki bliskim stosunkom artystyczoym, jakie laczy-
1y Drezno z Warszawg czaséw saskich. Bedac jeszcze W
Dresnie, lub juz w Warszawie, musial Glaize zetknat
gie z Andrzejem Stanistawem Kostkg Zaluskim, Owczesnym
biskupem chelminskim, ktéry na wiele nastepnych lat
stal sie jego gldwnym protektorem. sEa

W 1735 r, August II powlerzyl Zaluskiemu funkcje
Kanclerza Wielkiego EKoronnego, z ktérej on jednak zre-
zygnowal w 1747 obejmujac biskupstwo krakowskie i od
tego momentu podwigcil sie wylgcznie sprawom koséeciola,
Najwiekszym przedsiewzigciem biskupa byla przebudowa i
wyposatenie dzielami sztuki polskiego kosciola San Sta-
nislao dei Folacchi w Rzymie. Dagfenism jego byio wypo-
sazenie koSciola obiektami wykonanymi' w Polsce i o ile
to moiliwe przez polskich artystéw.Wprawdzie antepedia
do pieciu oltarzy zeméwil Zatuski u Glaize’a, ktéry byi

12/ J. Paga-c z e ws ki, 0.c., 8.47-48,
13/ H. GBDbel, Wandteppiche, Teil III, Die Ger-
manischen und Slawischen L¥nder, Leipzig 193&, 8,.60-65,



27

Francuzem, ale Glaize wykonal je w Krakowie i wediug kar-
tonéw Polaka, Tadeusza Kuntze-Konicza, artysty wyksztal-
conego W Rzymie na koszt biskupa Zaluskiego. Nie byio bo-
wiem, jak pisze Pagaczewski, "tak dobrego gobselinnika na-
rodowosci polskie], ktdéry méglby zadowolié wymagenis te-
go wybrednego znawcy sztuki”.

W osoble Zaluskiego znalazl Glaize najwspanialszego
opiekuna i protektora. Na jego zlecenie wykonal niemal
wszystkie znane do dzié gobeliny. Antepedia ze scenami
z 3ycia &w,Stanislawe oraz ornaby wykonane przez Glai-
ze'a dla katedry w Plocku i w Krekowie szerzej omawia Pa-
gaczewski 14{.

Eilka cennych informacji na temat dzialalnosci arty=-
sty w Polsce znajdujemy réwniez w Zarysie widkiennictwa
na ziemiach polskich do kofica XVIII wieku 15;. Podkreélo~
no tam, %e wykonane przez Glaize & gobelinowe ornaty na-
lezg w skali éwiatowe] do rzadkosci, pojawily sie one
tylko w XVIII wieku w Polsce, gdzie indzie] bowiem taki
typ tkaniny nie byl ulywany na szaty liturgiczne.

Po émierci Andrzeja Zaluskiego w 1758 r., o losach
Glaize & niewiele ju? mo%na powiedzieé, Pagaczewski po-
daje, e po stracie swego moZnego protektora, Glaize
przyjechat z Krakowsa prewdopodobnie do Warszawy, gdzie
spodziewal sie, w poblifu dworu krélewskiego, znaleZé
wieksze moiliwoéci zarobku, Jednakie poza jedynym gobe-
linem wykonanym dla Kajetana Soltyks, nastepey Zalus-
kiego na biskupstwie krakowskim, o innych pracach Glai-
ze’'a nie mamy sadnych wisdcmosci. Wydaje sie wige, %Ze

M/ Jd. Pageaczewski, osce, 8,34=52,
15/ Zarys historii wiékiennictwa na ziemiach pol=-
skich do koAca XVIII wieku, Wroclaw-Warszawa-Krekdéw
1966, 8,419-422.
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dziatalnosé artystyczna tego utalentowanago artysty,
ktéry przez dlugie lata pozostawal w Polsce, ograniczy-
ta sie¢ gléwnie do realizowania zaméwien Jedynego stala-
go protektora, jekim byl dla niego Andrzej Zaluski.

Analizujgqc zrealizowane w Polsce prace Glaize a wy-
daje sie bardzo prawdopodobne, e omawiany tu portrecik
réwniez mégt byé wykonany na zaméwienie Zaluskiego. Czy
byt on jednak samodzielnym dzielem, czy teZ fragmentem
wieksze] kompozycJi, zdobigcym jego prywatne apartamen—
ty .ub wnetrze jakiegoé koéciola, dzié trudno prrzesa-
dzi¢. Wizerunek zwyciezcy spod Wiednia, czy tes wieksza
kompozycja alegoryczna slawigeca czyny obroficy chrzesci-
Janstwa, pasowaly zaréwno do prywatnege mieszkania bis-
kupiego, jak i de dekoracji polskiej swigtyni w Rzymia
lub w kraju.

Jezeli przyjmiemy, 2e portrecik wykonany zostal ja-
ko samodzielne dzielo sztuki, trzeba zaliczyé go do gru-
py wezeséniej powstalych portretéw gobelinowych, ktére
coraz cz¢bciej pojawialy sige w 1 polowie XVIII w,, jeko
dziels mistrzéw francuskich poza Francjg. W semej Fran-
¢Jji moda na portrety gobelinowe rozpowszechnila sie sze-
rze] dopiero w 2 potowle XVIII w., GBbel w swej obszer-
nej pracy uwzglednil kilke portretéw gobelinowych, =
ktérych najwczesniejszy pochodzi juz z polowy XVI w.,a
najpétniejszy z konca wieku XVIII 15{.

Jak wisdomo w XVIII wieku nastgpil bujny rozkwit
sztuki tapiserskiej w calej Buropie. W 1 ¢éw.XVIII w., za-
lozona zostala przez Piotra Wielkiego manufaktura w Pe-
tersburgu, gdzie dzialali mistrzowie sprowadzeni przesz

16/ H. G B b e 1, o.c. Zob. ilustracje: 33a, 33b,

48, 60, 135b, 168b, 190, 191a, 191b, 191c, 196e, 196,

1978 wraz z objadnieniami kogo portret przedstawia i
w Jakich zbiorach sie obecnie znajduje,
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niego z Erdlewskiej Manufsktury Gobelindw, Wykonyweno
tam m,in, dziela portretowe 1?f. Z papieskie] manufaktu-~
ry San Michele w Rzymie, zalofonej w 1710 r., pochodzi
portret papieta Klemensa II, eksponowany w Muzeum Sztu-
ki Dekoracyjnej w Parytu 1o/, Ok.1741 r. utkeny zostal
we Francji portret Wielkiego Ksiecia Toskaiskiego Fran-
ciszke Stefana, Tapisier Jean Dechazaux w Erlangen wga
konal w 1754 r. portret tajnego radecy Superville’a 1
Thomson pisze o portretach gobelinowych wykonywanych w
IVIII w. w manufakturze londyfhakiej 2*/,

W 1763 r. w Salonach malarstwa w Paryiu obok dziel
najwybitniejeszych artystéw malarzy pokazano po Tez
pierwszy réwniei dziela slynnego tkacza z mapufaktury
gobelinéw, Pierre Frangois Cozetta. Nasladowal on w
technice gobelinowe] dziela portretowe najwybitniej-
szych malerzy, zaréwno zyjgcych wozeéniej jak i wspdi-
eczesnych, W Salonie wystawiony by: m.in. Jego gobeli-
nowy wizerunek Ludwika XV wykonany wediug portretu ma-
lowanego przez M.Van Loo. W 1769 r, Cozette pokazal
gobelinows portrety: Ludwika XV rdéwniez wedlug Van Loo
oraz Marii Leszczyfiskiej wedlug Natiera, W latach sie-
demdziesigtych P,F,.Cozette wykonal portrety gobelinowe
Marii Antoniny i Ludwika XVI.

17/ “sStaryje Gody", lipiec-wrzesiea 1907, &.298-
303y M. Jarry, 1Ia Taplaaarla des orgines & nos jour,
Libraire Hachette 1968, s.284 /gobelinowy portret Pio-
tra Wielkiego wykonany w atelier de Saint Petersbourg,
ok.1720/y Ruskije Szpalery XVIII-naczala XX wieka, Le-
ningrad 1975, Katalog wfstawkl - tu wymienione i rapro—
dukowane portrety gobellinowe wykonane w mamufakturze
zaloznnnangrzuz Piotra Wielkiego.

_ 18/ Informacje te zawdzieczam pani mgr I.Malinow-
skle].
gﬁf J., Pagaczewski, o.c., 3.52.

20/ W.G. Thom s o n, Tapestry Weaving in England
from the Earliest Times to thn End of the IVIIT th.cen-
tury, London 1914, s.144-=-147.
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Wwiadomo, %Ze w zbiorach cesarskich w Wiedniu znajdo-
waly sie wykonane techniks gobelinowg portrety Marii Te-
resy i Jozefa II, a ich zmienione nieco repliki byly
takze w Wersalu. Na ogbdl jednak portrety te nale2aly do
rzadkoéei, chociaz staly si¢ bardzo modne i poszukiwane.
Dute zainteresowanie tymi dzielami sprawilo, Ze pig¢kne
gobelinowe portrety nasladowali czasami hafciarze, wyko-
nujgcy swe prace techniksa haftu krazyiykowego. Dla prze-
cietnego odbiorcy dziela te byly bardzo do siebie podob-
ne i zdarzalo sig, Ze portrety wykonane tg technika uz-
nawano mylnie za dziela gobelinowe 2/,

Jak stusznie pisze w swej rozprawie Pagaczewski, ko-
piowanie portretéw w technice gobelinowej dochodzi do
najwyiszego rozkwitu w okresie, w ktérym zaczyna sig¢ jui
upadek nie tylke ﬁwlutnaéc1 manufaktury w Gobelin, ale
i sztuki tapisierskie] f. Jak dalece prébowano w tym
okresie podporzgdkowaé prace gobelinnikéw malarzom,
gwiadczyé mofe slynny epbr malarza J.B.Oudry - dyrektora
manufaktury krélewskiej w Beauwais 2z tkaczami

21/ St.Kostka Potocki w 1787 zakupil w Paryiu dwa
portrety, przedatawiajgce Marie Leszczynsksg i Indwika XV
wykonene haftem krzyiykowym wg obrazdw Van Loo. Przesy-
tajgc Jje za poérudnlctwam zony swoje] ciotce Katarzynie
Enaaaknnsklej nnpnsal, e przesyla Je &wﬂ portrety w

belinie", Por. M, 2 uk ows k a, a portrety ze

zbioréw wilanowskich zwane goballnnlrml "Studia Mu-
zenlna" Poznafi 1974, 2,10, 8.,43-56; M. Zukowska,
Deux portraits " n:.nt:n 17 aiguille" de Louis XV et Ma-
rie Leszczyhska, “Eull-t;n du Muses National de Varso-
vie", XXIV,1983, No 1, 8.15-21.

22/ 3.'P a gaczewski, o.ce

2%/ J.B.Oudry zarzucal tkaczom zby £ ma w;ernnﬁé w
stosunku do kopiowanych przez nich ﬂnlel malarsklch w
wilernym nagladowaniu obrazéw widzial bowiem calg tajumnz-
ce pieknosci gﬂbellnﬁw. Tkacze, dobrze znajgcy swoje rze-
miosio, bronili swego stanowiska, Erzadstawlaqu trudno-
éci techniczne, tkwigce w odmiennocsci obu technik,stwier-
dzajgqe n:emnzllwuié osiggniecia wszystkich niuans i sub-
telnoéci malarskich w swoich dzielach., Powolywalli sie na
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Wszystkie jednak dziela wsekazujsg na to, #%e sztuka tapise-
rii we Francji osiggnela swdj punkt szczytowy pokonujgc
najbardzie] wyrafinowane trudnosci w odtwarzaniu projek-
téw malarskich, przygotowanych przez najwybitnie jszych
malarzy tego okresu.

Z takiego wiagnie kregu wywodzil sie Frangois Glaize,
ktéry swoimi dzietami zaprezentowa: w Polsce najwspanial-—
sze osiggniecia francuskie] sztuki tapisierskie].

Podwazenie ustalonego przez wybitnego znawce zagad-
nienia, datowania, pierwowzoru i osoby zamawiajgcego,in-
teresujgcego nas portretu byio mozliwe tylko dzieki wy-
jatkowo sprzyjajgcym okolicznoéciom, Jjakimi byly trzy o-
gromne ekspozycje, zorganizowane w Warszawie i Krekowie
z okazji 300-lecia zwycieskiej bitwy pod Wiedniem, Uka-
zaly one na niespotyksans dotad skele znakomity materiakl
naukowy i poZNAwWCEYy, Wigzany z wieloma dziedzinami Zy-
cia i sztuki tego okresu; Zadne] z uroczyscie obchodzo-
nych poprzednioc rocznic tego wydarzenia, nie towarzyszy-
to takie bogactwo wystawionych eksponatéw., Pozwolilo to
na wnikliwsze zapoznanie si¢ z obiektami niejednokrotnie
pokazanyml po raz pierwszy, na ustalenie wzajemnych po-
wigzan, zaleinodcl i naéladownictw w sztuce od 2 pol.
XVII w. a% po wiek XX wlgcznie.

Wérdd wielu obisktédw eksponowanych na tych wysta-—
wach, w Muzeum w Wilanowie znalazla si¢ m.in. wykonana
po TAz plerwszy pelnoplastyczna rekonstrukcja w malej

fakt, Ze malarstwo 2 poi.XVIII w. operujgce ogromnym bo-
gactwum odcieni nawet na najmniejszej powlerzchni malar-
skiej, jest niemoiliwe do powtorzenia w technice Eobnll—
nowej. Dowodzili, Ze koplowanie wczefniejszych tapiserii,
% czasow wsPanlaiagu rozkwitu francuskie] sztuki gobelin-
niczej z okresu siawnego Le Bruna,byloby latwiejsze ze
wzgledu na fakt operowania w tych dzielach barwami Zyw-
szyml, bardziej nasyconymi, wypalnzajﬁcyml Jjednym kolo—

. Pem w1eksze plaszeczyzny obrazu. ~
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skali pomnika Fierre Vaneau, ktéry po zwyciestwie wieden-
skim miat gloryfikowaé w katedrze w Le Puy polskiego mo-
narche, Pomnik ten ostatecznie nie zostal nigdy zrealizo-
wany w caloéci, & tylko poszczegblne jego elementy rzef-—
biarskie, posggi i pilyciny, ktbére z czasem zos roZ-
proszone w kilku miejscach we Francji i Wloszech /,
Szczegdlnie jedna z plyein /il,6/, znajdujgca sie obec-
nie w Zamku w Montresor, wykonana techniksg niskiego re-—
liefu, w oparciu o grafike R.de Hooghe’'a, zwrbécila naszg
uwege w zwigzku z opracowaniem omawianego tu portrecilku
kréla., Przedstawia ona gloryfikacje Janma III po zwycigs—
kiej bitwie pod Wiedniem., W tym bogatym alegorycznym
przedstawieniu umieszczony Jest owelny medalion portreto-
wy 2 wizerunkiem Jana III /il.7/, unoszony przez Famg i
Victorie, ponitej ktérego drugi medalion z wizerunkiem
EKarola lotaryfiskiego, podtrzymywany przez Herkulesa i
Chronosa, Rzefbiarski portret Jama III z tej plyciny wy-
kazuje tak dute podobiefstwo z omawiarym portretem gobe-
linowym, %2e wydaje sig¢ bardso prawdopodobne, Ze Glaize
mbégt zneé nie tylko rzefbiong plycine, ale sporzgdzony
do niej projekt rysunkowy, czy graficzny.

Do podjecia takiej hipotezy zachecila nas Jeszcze
jedna sprawa, Rzetbiarska plycina posiads wymiary 105 x
140 em, & portrecik gobelinowy o wysokoéci 30 cm miesci
sie akuret w wymiarach medalionu portretowego pilyciny.
Glaize, ktéry wykonal antepedia do kofciola Sw.Stenisla-
wa w Rzymie, mégl réwniei utkaé gobelinowg kopig grafi-
cznego projektu, sporszgdzonego do te] plyciny. Nie od-
biega ona tak bardzo ewojg wielko#cig od wykonamych

24/ Obszerniejsze informacje o tym pomniku znajdujaq
sig w pracy A. Ry s 2 ki ewic za, Polonica na zam-
ku w Montresor, Poznah 1975, 8.72-73 oras Pﬂlugu
"Chwala i slawa",0.c., 5.206-201 /tam bibliografia/.
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6. Pierre Vaneau. Ptycina z cokotu pomnika Jana I1L. Relief
w drewnie,
Repr. T. Szymariska,

7. Fragment: portret Jana IIL



8. Benoit Fariat wg H. Gascara. Portret rodziny Sobieskich. Miedzioryt.
Fot. B. Seredymska.

9. Fragment: portret Jana IIL



przed konserwacja

tl

linowy portret Jana III

. Gobe

10

Noyszewski.

J.
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11, Czgsc dolna portretu przed konserwacja.
Fot. J. Noyszewski.

12. Czgsé dolna portretu w czasie konserwacji i po
czgsiciowe]j rekonstrukgji.
Fot. J. Noyszewski.
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przez niego antepedidw.

Oczywiscle powigzanie naszego gobelimu bezposdrednio
lub za poérednictwem grafiki =z dzielem Vanmeau pozostaje
w sferze domysliw, Stawe polskiego monarchy uwiecznislo
bowiem swymi dzieZami wielu artystéw. Dziela najwybit-
niejsze powielane byly w wielkich ilosciach egzemplarzy
przez grafikéw i kaide z nich mogto posiuiyé za wzor
/il.4~5/. Réwnie dobrze méglby to byé np. jakis zbioro-
wy portret rodziny Sobieskich. W latach csiemdziesiatych
IVII w. szercko znany byl np. portret rodziny krélew-
skiej, malowany przez Henri Gascara i spopularyzowany
rrzez grafike Fariata /il.8-9/. Podajemy tutaj tylko
przykiadowo kilks dziei, ktére mogiy postuiyé za wzér do
gobelinu. Gdyby moZna bylo uznaé za bezsporna, Ze por—
trecik jest czedcia wiekszej kompozyeji, to pierwowzoru
naletatcby szukaé chyba w podobrnych dzielach. Na tym e-
tapie badahd trudno jeszcze ustalié cos pewnego, ale
wszystko zdaje sie przemawiaé za tym, Ze portret Jana
III mégt powstaé nie jako samodzielne dzielo, ale czesé
wigksze] kompozyeji, gloryfikujace]j naszego monarche.

Do wyjagnienia pozostala jeszcze jedna sprawa. Czy
ewentualnie istniejaca wigksza kompozycja gobelinowa by-
a w calosci w Polsce, czy tez w XVIII w. przywedrowal
do nas z zagranicy Jjedynie wyciety z calosci purtrenikzﬁ{
Pewne jest jedynie to, %e w chwili spisywanie inwentarza
zamkowego, & wigc w marcu 1795 r. byl to jus tylko maly
zniszezony owalny wizerunek Jana III, oprawiony w zloco-
ng ramg, ukrywajacq jego oboiete brzegi.

- 25/ Nie jest wykluczone, Ze kompozycja gobelinowa

mogia pochodzié z kolekcji tapiserii Augusta II, ktéry
zaréwno w Polsce jak i w DreZnie planowal dekoracje
wnetrz swoich rezydencji w2asnie gobelinami,
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Losy portretu w XIX w. nie 5§ znane. Ze zbiordw Zam—
ku Warszawskiego dostal sig prawdopodobnie w rece prywa-
tne. Dopiero w roku 1925 naby: go z kolekcji Jakuba Jud-
kiewicza dyrektor Pafistwowych Zbioréw Sztuki w Warszawie
dr St.Turczyiski, wigczajae go ponownie do zbioréw Zamku
Erélewskiego. Podobnie niejasne ag losy portretu w
czasie dziatan II wojny éwiatowej. Uratowany wraz z inny-
mi dzielami sztuki dotrwal szczedliwie do naszych czaséw.
Byl jednak w tekim stanie, Ze tylko szybka i gruntowna
interwencja konserwatorska mogla go uratowaé przed cal-
kowitym zniszczeniem.

Wigksze uazkodzenia w postaci dziur, mocno postrze-
pionych brzegéw ujawnily sig juz o wiele wezeéniej. Jak
stwierdzono ostatnio, widoczne byly wyrasnie &lady nie
fachowo przeprowadzone] konserwacji co najbardziej po-
twierdza fakt, Ze dla zachowania obiektu w caloéei na-
klejono go calg powierzchnig klejem stolarskim na dese—
czke, o tym samym owalnym ksztalcie i oprawiono w rame.
Obecnie trudno ustalié kiedy dokonano tej pierwszej
"konserwacji".

Gobelin byt mocno zakurzony i brudny, & dufe partie
portretu byly zniszczone przez mole /il.10/. Spowodowa-
ne przez nie ubytki w osnowie i wgtku skoncentrowane by-
1y giéwnie w dolmej czeéci obiektu, w ckolicach zapony
/il.11/ i na twarzy kréla /il.13/, drobme ubytki w po-
staci malych dziurek rozsiane byly na calym portrecie.
Najbardziej zniszczona, dolna partia portreciku podkle-

Por. W. F 1 jalkowskdi, Rezydencja Jana IIT w Wi-
lanowie w éwietle materialéw z czaséw saskich, "Biule-
tyn Historii Sztuki",1967, nr 3, s.366-367,

.26/ Ne odwrociu portretu znajdujs slie nastepujgce
napisy, swiadczace o jego przynaleznosel do tej kolek-
cg‘l: "i‘bmry Panstwowe Hzeczpospolitej Folskiej, 883,
z01tgq farbg numer 928, przyklejony numer 4815,
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Jjona zostala dla wrzmocnienia sporymi kawalkami z innego
bardzo cienkiego gobelimu i jedwabnego rypsu.

W takim wiaénie stanie przetrwal on do czaséw poprze-
dzajgeych ostatnie prace konserwatorskie, ktére wykonane
zostaly wedlug ustaled powolane] w tym celu, specjalnej
komisji konserwatorskisj.

Przed przystgpieniem do wlaéciwych zabiegdw caly o-
biekt zostal dokladnie obejrzany pod lupa. Sprawdzono
stan zachowania osnowy i watku, stwierdzajge duze uszko-
dzenia i ubytki. Wykonano niezbednes préby na okreslenie
rodzeju wiokna, Nastepnie przystgpiono do préb odporno-
sci barwnikéw, usytych do przedzy weinianej i jedwabnej,
£ ktoérych wykonano portret, Przeprowadzone badania wyka-
zaly calkowita ich odpornmosé na dzialanie wody i deter—
gentu,

Wiasciwg konserwacje rozpoczeto od mechanicznego
oddzielenia gobelinu od podloZe; wykonano to bardzo de-
likatnie przy pomocy skalpela, Po zakohczeniu tej Zmud-
nsj, dtugotrwale]j czymnosci stwierdzono, 2e z lewsj
strony obiektu, miedzy gobelinem a deseczks, znajdowa—
1o sig wiele jajeczek moli oraz spore skrawki jedwabne-
go rypsu i innego cienkiego gobelinu, ktérymi portret
byt dodatkowo podklejony, dla zabezpieczenia ositabio-
nej juz wcrzeéniej substancji tkackiej. Kawalki tych
tkanin zostaly catkowicie usuniete.

Nastepnie prezystgpiono do wlasciwego oczyszczenia
cdwrocia portretu z drobniutkich kawaleczkéw pokruszo-
nego kleju, co moZna bylo wykonaé jedynie przy pomocy
pensety.Duzg trudnosé sprawilo usunigcie tych drobinek
kleju, ktdére trzymaly si¢ mocno tkaniny. Jednoczaeénie
caly czas czyszczono obiekt miekkimi pedzelkami oraz
szczoteczkami, Na miejsca, gdzie pensetka nie moina
bylo w sposéb mechaniczny zdjaé kleju, nalozono kom-
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presy z cleple] destylowanej wody dle rosmiekczenia kle-
ju i Zatwiejszego usunigcia go w taki sposéb, by nie u-
szkodzié samego obiektu.

W celu przygotowania portreciku do prania, wazyto
go migdzy dwie warstwy siatki poliesterowej i przetampo-
nowano lekkim roztworem preteponu "G", a nastepnie sta-
rannie wielokrotnie plukano go w wodzie destylowanej.
Po oczyszczeniu przeniesiono obiekt na suche podlotes:
ligning i bibule filtrecyjng, a po czesciowym wyschnie-
ciu usunigto zabezpieczenie z siatki i wilgotny jeszcze
portrecik napigto do niemal calkowitego przeschniecia,
PO czym uprasowano przez wilgotng flanele, po lewe}
stronie tkaniny,

Potrzebne do uzupelnienia sporych brakéw nici wel-
niane i jedwabne dobarwiono barwnikami syntetycznymi -
kwasowymi, firmy “Polfa", Oczyszczony, uprany portret
zostal napiety na ramke, a nastepnie prazystapiono do
rekonstruke ji zniszczonych partii, stosujac taka samg
technike wykonania jak w oryginale, Dobierajge two-
rzywo konserwatorskie do rekonstrukcji, zastosowano
przgdzg welniang, jedwabng i nieci metelowe jak najbar-
dziej zbliZone szorstkoscis, polyskiem i skretem do
nici oryginalnych. We wszystkich miejscach ubytkéw
weiggnieto welniang osnowe. Watek uzupeiniono techni-
kg gobelinows, kierujgc sig rysunkiem i kolorami frag-
mentéw sgsiadujgcych z ubytkami /il.12, 14/.

Po zrekonstruowaniu wszystkich ubytkéw, obiekt zo-
stal zdjety z ramki, ponownie uprasowany i naciagnie-
ty na deseczke, zabezpleczajacg spbéd gobelinu i utrzy-
mijgcg go W odpowiednim napieciu e? =

27/ W celu zachowania portretu jak najdiuiej w do-
brym stanle naleiy przechowywaé go w pomieszczeniu
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Obecnie portret znajduje sie w zbiorach Muzeum Naro—
dowego w Warazawie 28/, Nie jest wykluczone, Ze po os-
tatecznie zakofhezonych pracach konserwatorskich powréei
do Zamku Warszawskiego, do apartamentéw ostatniego kréd—
la polskiego, Stanistawa Augusta, ktéry miat dla Jana
III tak wielki sentyment.

Portrecik znajdujgcy sie obecnie w dobrym stanie,
mimo uzupeinien konserwatorskich stanowl wartosciowe
dzielo znakomitego artysty-tkacza, skupisjgcego w swych
umiejetnoSciach najwyzsze walory francuskiej sztuki ta-
pisierskiej ng.

gdzie jest ok. 65% wilgotnoéci, przy temperaturze 18“
Pomieszczenie winno byé czesto wietrzone. Obiekt nie
Fonlnlan byé umieszczany w m1335cach nastonecznionych
1 w bezposrednim sgsiedztwie grzejnikéw. Wskazane by-
toby okresowe odkurzanie pﬂwlerzchnl obiektu migkks
szczoteczks,

28/ Nr inw. 156150 MNW, o

29/ Dobra ckazjg do poszerzenia wledzy na temat
autora portretu, Jjego dziet oraz jego Erntaktarﬂ moZa
si¢ sta ,prbjektowana przez Centralne Muzeum Widkien—
nictwa w Lodzi, wystawa tapiserii Glalza a, Fozwoli
ona zapewne na bezposrednie i dokiadne pordwnanie _pod
wzgleden technicznym i Jkolorystyczoym portretu z inny-
mi dzietami tego gobelinnika, JUjawnié slg tez mogqy
nowe problemy, dotyczgce om&wlanago obiektu, ktdre
pie wyplynely przy opracowywaniu tego artykulu.
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