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+RINALDO I ARMIDA” SIEMIGINOWSKIEGO W SZTOKHOLMIE*

Muzeum Narodowe w Sztokhol-
mie przechowuje niewielki obrazek,
przedstawiajacy tzw. ,Uprowadzenie
Rinalda”, to jest scene, gdy na rozkaz
Armidy dwie stuzace wkiadaja Spigce-
go bohatera na jej rydwan’. Scena taka
jest, jak wiadomo, ilustracja do Jerozoli-
my Wyzwolonej Tassa. To moment gdy
niebezpieczna czarodziejka, zamiast za-
bi¢ Rinalda, oléniona jego meska uroda,
porywa go do swego zaczarowanego
ogrodu na Wyspach Szczesliwych?. Ow
watek porzucenia wojennego rzemiosla
dla czarodziejki i Wysp Szczesliwych,
byl zawsze atrakcyjny dla kultury dwor-
skiej calej Europy, a historia Rinalda
i Armidy wielokrotnie utrwalana bylta
na plétnie lub we freskach®.

Obrazek sztokholmski zwrdcit
uwage uczonych ze wzgledéw wiasnie
ikonograficznych. Opublikowany zostal
juz w 1940 roku jako przyklad zwigzkéw
literatury i sztuki, wéwczas jeszcze jako
rzekome dzieto samego Pietra da Corto-
na'. Ostatnio przypisywany jest Andrea
Camassei (1602-1649), malarzowi z kregu
Domenichino, nawiasem méwigc - rywa-
lowi wielkiego Kortoriczyka®.

Kompozycja jest niezwykle dyna-
miczna i zreczna. Od prawej krawedzi
plétna w glab obrazu wstawil malarz
rydwan ze stojaca na nim Armida. Dwie
pary koni juz sie niecierpliwia i wbiega-
ja w gore, na kiebigce si¢ chmury. Przy
lewej krawedzi dwie stuzebnice niosg
bezwladnego Rinalda. Kapitalnie zdy-
namizowal twoérca calg grupe -glowa

bohatera leci w glab obrazu, obie glowy
kobiece sklaniajg sie ku widzowi. Ca-
fo$¢ robi wrazenie napiecia, niepokoju,
przyczajonej sity. Zwlaszcza niespokoj-
ne, gwaltowne ruchy rumakéw i dyna-
micznie rozwiany plaszcz czarodziejki,
sq gléwnymi elementami odpowiedzial-
nymi za owo wrazenie. Pl6tno wyraZnie
zostalo obciete u prawej krawedzi (ob-
cieta jedna nézka amorka), a moze i od
gory.

Malarz to wprawny i zreczny,
znakomicie rysujacy konie, ukazane
w dobrej perspektywie linearnej. Staran-
nie modeluje bogato rzezbione boki ry-
dwanu, nie unika trudnych rysunkowo
skr6téow nachylonych twarzy, np. samej
Armidy czy jej dworki podtrzymujacej
nogi Rinalda. Pieknie tez poprowadzony
jest swiatlocien. Wysmakowane sa takze
stosunki przestrzenne. Autor zbudowal
swoja kompozycje na dwoch ukosach
- z lewego dolnego rogu malowidia ku
srodkowi (grupa dwéch stuzebnic z Ri-
naldem), oraz z prawego dolnego rogu
w glab, ku lewemu gérnemu (rydwan
i rumaki). To zderzenie dwéch diagona-
li nie tylko dynamizuje kompozycje, ale
takze buduje wrazenie glebi, a po srod-
ku powstaje trojkatna przestrzen wolna.
Dla silniejszego odczucia tréjwymiaro-
wosci przez widza, w tej wolnej strefie
umiescil malarz na pierwszym planie
porzucony rycerski szyszak Rinalda.
Jest to zatem kompozycja przemyslana,
wyrafinowana i zdradzajaca bieglos¢ ar-
tystyczna oraz akademicka maestrie.

* Tekst nieredagowany na prosbe Autora.



Malowidlo wyraZznie zdradza
rzymska politure, ale ani to Pietro da
Cortona, ani Andrea Camassei, tylko
nasz rodzimy stypendysta Jana III, lau-
reat Akademii $w.bukasza w Rzymie
- Jerzy Eleuter Siemiginowski (1660-
1711)°. Ten to malarz, najpierw wystany
przez kréla do Paryza, potem do Rzymu
na studia malarskie, w styczniu 1682
otrzymal pierwsza nagrode w pierw-
szej (najwyzszej) klasie w Akademii $w.
tukasza. Nie do$¢ na tym - otrzymatl
takze dnia 6 wrze$nia 1682 roku tytul
akademika. Wyréznienie niezwykle.
Po powrocie do Polski zostal gléwnym
malarzem dworu, dekoratorem krélew-
skiego Wilanowa, autorem plafonéw ,,4
por roku”, stynnego Gabinetu al Fresco,
licznych portretéw krélewskich. Powie-
rzyl mu tez Jan III stanowisko profesora
w wilanowskiej szkole malarstwa. Jemu
wiasnie odwazamy sie przypisac¢ obra-
zek sztokholmski. W jego dzielach znaj-
dziemy bowiem tozsamos¢ artystyczna
i rozliczne elementy obecne w tymze
obrazku.

Przede wszystkim rzucaja sie
w oczy konie. Ten laciaty, najblizszy
widza w rydwanie Armidy, ma glowe
identyczng jak prawy rumak rydwanu
Apollina w plafonie ,Lata” w Wilano-
wie. Artysta po prostu w obu wypad-
kach postuzyl sie tym samym rysun-
kiem. Podobnie lewy kon w pierwszej
parze rydwanu czarodziejki zostal tym
razem w catosci powtdérzony w Wila-
nowie jako lewy koni Apollina. Bardzo
znamienne s3 buzie aniotkéw, np. ten
trzymajacy lejce w obrazie sztokholm-
skim ma ten sam skrét twarzy i iden-
tyczny rysunek, co aniolek obok gléwnej
personifikacji Rézy w plafonie ,Wio-
sna”. Ten sam skrét i ten sam rysunek
buzi ma tez gléwka aniotka unoszaca sie
nad postacia $w. Anny w obrazie ,$w.
Anna Samotrze¢” w kosciele tejze Swie-
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tej w Krakowie, dziele Siemiginowskie-
go z roku 1695. Powtarza sie tez kilka
motywoéw, jak np. putto z pochodnia
u prawej krawedzi plétna sztokholm-
skiego ma swdéj odpowiednik w aniotku
z dwoma pochodniami w gérnej partii
plafonu ,Lata”. Jesli pochodnie w tymze
plafonie maja jakie$§ uzasadnienie, jako
znamie letniej kanikuly, o tyle w scenie
~Porwania Rinalda” takiego uzasadnie-
nia nie znajdziemy.

Malarz po prostu powtérzyl raz
opracowany motyw. Z kolei skrét i ry-
sunek twarzy samej Armidy jest pra-
wie identyczny z buzig Sybilli w scenie
~Apolla i Sybilli” w wilanowskim Ga-
binecie al Fresco. Powtarza sie tez cha-
rakterystyczny dla Siemiginowskiego
miekki $wiatlocieri, sposob malowania,
faldowanie draperii -wszystko zreszty
znacznie blizsze uczniom Carla Marat-
ta niz Pietra da Cortona. W rezultacie
mozemy z calym przekonaniem uznaé
obrazek sztokholmski za dzielo Siemigi-
nowskiego.

Jesli sam spos6b malowania i cala
stylistyka artystyczna obrazka sztok-
holmskiego zdradza rzymskie studia
i rzymskie przygotowanie naszego lau-
reata akademii §w. fukasza, to jedno-
czeénie nie mozna wykluczy¢ pewnych
inspiracji francuskich. Nawiasem mo-
wigc - wcale nie rzadkich w twérczosci
Siemiginowskiego. Myéle tu o zastana-
wiajagcym podobieristwie grupy dwéch
stuzebnic ze $pigcym Rinaldem do ta-
kiejze grupy na obrazie Simon Voueta.
Obraz ten, przechowywany dzi§ w Lo-
uvre, jest kompozycja w zasadzie na ten
sam temat co malowidto sztokholmskie,
tyle, ze owa grupa unoszacych Rinalda
awansuje tu do gléwnego motywu, wi-
dzimy zaledwie jednego konia i tylko
fragment rydwanu. Obraz jest wlasciwie
spokojny, nie ma tu owej dynamicznej
atmosfery i niespokojnego napiecia tak
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~Uprowadzenie Rinalda”, fragment, Sztokholm,
Muzeum Narodowe, fot. Muzeum,
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Plafon , Lata”, fragment, Wilanéw, Palac, Fot. M. Karpowicz,

trafnie odtworzonego na plétnie Polaka.
Natomiast sam uklad wszystkich trzech
postaci na malowidle Francuza jest nie-
zwykle bliski.

Jesli sie zgodzimy na atrybucje
Siemiginowskiemu, to jasnym sie staje,
ze obraz z ,Uprowadzeniem Rinalda”
raczej nie byt wykonany na zamowienie
Karola XII, cho¢ krél szwedzki byl prze-
ciez w Warszawie réwnolegle z poby-
tem Siemiginowskiego. Zbyt byt jednak
zajety sprawami politycznymi i wojsko-

wymi, by sam zabiegal o zamawianie
dziel sztuki. Zostajag wlasciwie dwie
mozliwosci wyjasnienia obecnosci ob-
razka w Sztokholmie - albo zostat przez
Szwedéw zrabowany z Wilanowa czy
innej rezydengji Jana III, albo tez ofiaro-
wany Karolowi XII lub innemu dostojni-
kowi szwedzkiemu, moze nawet przez
Leszczynskiego, z zyczeniem porzuce-
nia wreszcie wojaczki i emigracji z jakas
czarodziejka na Wyspy Szczesliwe.
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~Plafon Wiosny”,
Fragment, Wilanéw, Patac
Fot. M. Karpowicz,

,Sw. Anna Samotzec¢”, fragment,
Krakow, kosciél sw. Anny,
fot. M. Karpowicz,
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~Uprowadzenie Rinalda”,
fragment, Sztokholm,
Muzeum Narodowe, fot. Muzeum,

Plafon , Lata”, fragment,
Wilanéw, Palac,
Fot. M. Karpowicz, &8
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~Uprowadzenie Rinalda”, f'ragment,Sztokholm, Muzeum Narodowe,
fot. Muzeum,

~Uprowadzenie Rinalda”, S. Vouet, Paryz, Louvre, Wg R.W. Lee.
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