Liczne sukcesy militarne Jana III, zwlaszcza za$ jego
zwycigstwa na polach wielu bitew, a takze wyjatko-
we cechy osobowe sprawialy, ze rdznej miary arty-
Sci, poeci i pisarze niemal przescigali si¢ w tworzeniu
dziet opiewajacych jego waleczne czyny i gloryfiku-
jacych jego osobe. Réwniez Sobieski juz jako mo-
narcha holdowat idei gloszonej przez francuskg Aka-
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demi¢ Malarstwa i Rzezby w czasach Ludwika XIV,
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ze obrazy i rzezby powinny by¢ zawsze zwierciadlem
krélewskiej stawy?, a takze pogladowi, ze najwyzsza wartoscig dla
prawdziwego herosa byla w kulturze nowozytnej stawa’>. W czasach
Kréla Storice, na ktérego polityce kulturalnej wzorowali sie dwczesni
panujacy, a wéréd nich nasz monarcha, pragnienie slawy nie réwnalo
si¢ préznosci, lecz pod wplywem klasycznego nauczania znaczylo tyle
samo, co dla Rzymian zaszczytny rozglos stuzacy budowie autorytetu®.
Gloryfikacja Jana II1 odbywala si¢ przy tym zgodnie z zapoczatkowang
jeszcze w czasach Aleksandra Wielkiego europejska doktryng monar-
chiczng, w mysl ktérej krdl posiadal wladze z taski Boga, a szczegdlne
wlasciwosci tej wladzy objawialy si¢ przede wszystkim w odnoszo-
nych przez panujgcego zwyciestwach militarnych. Wladcg mégl byé
wige tylko najdzielniejszy i najsilniejszy, a charyzmatyczny charakter
jego osoby, ujawniajacy si¢ w zwycieskich bitwach, wymagal nieustan-
nie jego heroizacji jako monarchy meznego i niezwyciezonego. Choé
zaslugi polskiego kréla na polu wojennym stanowily najwazniejszy
element jego gloryfikacji, a nawet apoteozy, i cho¢ powszechnie — jak
u innych wladcéw europejskich — najbardziej ceniona i wychwalana
byla virtus heroica i virtus bellica, to jednak liczne dziela plastyczne
oraz utwory literackie slawily takze inne przymioty Jana III, cechu-
jace go jako dobrego monarche. Podnoszono wigc krélewska dobroc
i sprawiedliwo$¢, madros$é i tagodnosé, szlachetno$¢ i wielkodusz-
no$¢ oraz milo§¢ okazywang poddanym. Program gloryfikacji wy-
chwalat takze blogostawione i pomyslne dla kraju rzady Jana III i jego
malzonki oraz caly jego réd, a takze rodowy znak herbowy Sobie-
skich Janina jako symbol cnét polskiego monarchy i bezpieczenstwa
Rzeczypospolite;.

Dzielo gloryfikacji Jana II1 zapoczatkowaly jeszcze przed wyniesieniem
go na tron réznej miary utwory literackie. Juz na przelomie lat 1672
i 1673 wybitny przedstawiciel polskiego baroku Wactaw Potocki napi-
sal poemat opiewajgcy zwyciestwa Sobieskiego w walkach z Turkami,
zatytulowany Merkuryusz nowy 1662 r. wygranéj Sobieskiego, pod ten
czas Hetmana. Zapewne w tym samym okresie, czyli jeszcze przed
koronacjg Sobieskiego, inny slawny pisarz, poeta i rycerz Zbigniew
Morsztyn poswiecilt swe strofy pogromcy ordy tureckiej w wierszu
Stawna Viktoria nad Turkami od Woysk Koronnych i Wielkiego Xie-
stwa Litewskiego: pod Chocimem otrzymana w dzieri Swigetego Marci-
na roku 1673.
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Zwycigstwo chocimskie, ktére utorowalo Sobieskiemu droge do tronu
polskiego, znalazlo swych piewcéw oraz apologetéw jego gléwnego
bohatera, hetmana-zwycigzey, réwniez wérdd wielu innych, bardziej
lub mniej znanych mistrzéw pidra. Ich utwory, pozostajace w rekopi-
sach badz wydawane drukiem wkrétce po wiktorii chocimskiej, staly
sie prawdziwym turniejem poetyckim na czes$¢ Jana Sobieskiego. Na
liste gloryfikatoréw bohaterskiego zbawcy ojczyzny wpisali si¢ m.in.
Stefan Jan Slizien, Samuel i Rafal Leszczynscy, Jan Kwiatkiewicz,
mistrz wymowy w Akademii Krakowskiej Marcin Winkler, pisarz kal-
winski z Gdanska Daniel Kalaj i wileiiski poeta ks. Mateusz Ignacy
Kuligowski. Spod piéra Winklera w roku 1674 wyszedl Panegiri-
cus illustrissimo et excelentissimo Domino, Domino Joanni Sobieski,
Magno Regni Poloniae Mareschalco [...] consecratus, wydrukowany
w Krakowie; w tym samym roku w Wilnie opublikowano DZwigk
Marsa walecznego w walnej ekspedycji chocimskiej i otrzymanego w r.
1673 nad Turkami zwycigstwa pidra Kuligowskiego®. Rok wczesniej
w Gdansku zostal wydany Klimakteryk heroiczny, to jest [...] prze-
stawnej wiktorii chocimskiej Kalaja.

Obfitej poezji opiewajgcej wiktorie chocimska i gloryfikujacej przyszle-
go monarche zaczgly towarzyszy¢ liczne dziela graficzne i kompo-
zycje medalierskie. Dzigki staraniom sekretarza krélewskiego Fran-
ciszka Gratty, jeden z wybitniejszych i bardziej plodnych rytownikéw
holenderskich 2. polowy XVII w. Romeyn de Hooghe wykonal na
jego zlecenie w latach 1674—1675 cykl rycin po§wieconych Janowi II1
i jego stawnym czynom wojennym. Obok ryciny gloryfikujacej So-
bieskiego na tle pola bitwy chocimskiej w 1673 r., Hooghe stworzyt
monumentalng kompozycj¢ graficzng, na ktérg skladalo sie kilka plyt
miedziorytniczych. Opiewala ona 12-dniowe wydarzenia zwigzane
ze zwycieskg wyprawg Sobieskiego na czambuly tatarskie w 1672 r.
i nosila tytut Dodecameron Triumphans Fave Jani Il1...°. Zasadnicze
elementy gloryfikacji kréla zostaly wyrazone w kilku kompozycjach
obramienia, gdzie obok napisu tytulowego, w jego gdrnej czgsci
rozdzielonego herbem Sobieskich Janina z panopliami, w cz¢$ciach
bocznych umiescil artysta teksty opisujace wyprawe i stawiace sukce-
sy militarne Jana I1I. W czesci dolnej skomponowal Hooghe popiersie
kréla w antycznej zbroi, z wieficem laurowym na glowie, po bokach
za$ zakutych w kajdany jeficéw tureckich.

Wiktoria chocimska doczekala si¢ réwniez monumentalnej realizacji
malarskiej, stworzonej na osobiste zamdwienie Sobieskiego przez
gdanskiego artyste Andrzeja Stecha, ktéry opart swe dzieto na kom-
pozycji graficznej Romeyna de Hooghe’a ukazujacej Jana Sobieskie-
go na koniu na tle panoramy krajobrazu bitewnego’. W mysl wska-
z6éwek krélewskiego zleceniodawcy obraz — podobnie jak jego wzér
graficzny — przedstawia apoteoz¢ bohaterskiego pogromcy Turkéw
na tle bitwy pod Chocimiem, ukazujac zwycigzce na koniu w ujeciu

en trois-quarts od tytu, w sposéb celowo zblizony do serii konnych
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wizerunkéw cesarzy rzymskich, rytowanych w XVI w. przez Jana
van der Straeta. Tg drogg bowiem Sobieski zostal podniesiony do
rangi cesarskiej, réwnej dwunastu stawnym cezarom z Zywotéw Ga-
jusa Swetoniusa, co juz po wyborze go na kréla nalezato do jednego
z waznych elementéw programu jego gloryfikacji jako suwerennego
wladcy. Sam za$ konny wizerunek Jana III, zaréwno ten z obrazu
Stecha, jak i z ryciny Hooghe’a, stal si¢ natomiast — zgodnie z symbo-
likg konia i jezdZca — symbolem przywddcy obdarzonego niezlomna
sila i autorytetem.

Srod przedstawien zwigzanych z wiktorig chocimska oraz apoteozg
jej wodza i zwyciezcy, wazng rolg odgrywala jeszcze inna znakomita
akwaforta Hooghe’a, inspirowana z kolei akwafortg Jacques’a Callota
przedstawiajgcg Ludwika Lotaryfiskiego i obrazowy plan tejze bitwy,
zatytulowana Gloryfikacja Jana Sobieskiego na tle bitwy chocimskiej.
Ona tez, by¢ moze, stala si¢ podstawg kompozycji plafonu Ste-
chaz 1677 r., przeznaczonego do Wielkiej Sieni w rezydencji Jana I11
w Wilanowie, majacej wéwczas jeszcze forme skromnego rycerskiego
dworu. Centralng postacig tej kompozycji byta heroizowana postaé
Sobieskiego z szabla w r¢ku, na galopujacym na wprost koniu, wokét
ktérego unosily sie w przestworzach postacie alegoryczne. Byly to
Bellona symbolizujaca virtus heroica Sobieskiego, Victoria koronu-
jaca jego glowe w nagrodg za zwycigstwo na Turkami oraz Minerwa
i Herkules podkreslajgce, ze gospodarz Wilanowa to prawdziwy vir
fortis et sapiens, ktéry pokonal wrogéw chrzescijafistwa dzieki swemu

mestwu i mgdroSci.

Gloryfikacja Jana 111

Sobieskiego na tle bitwy
chocimskiej, ryt. Romeyn
de Hooghe, rys. Franciszek
Gratta, 1674 .
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Propaganda slawy wojennej Sobieskiego, gloryfikacja jego osoby jako
kréla-wojownika i zwycigzcy, objela réwniez zwigzane z imieniem
Jana III wydarzenia militarne, jakie rozegraly si¢ na ziemiach Rzeczy-
pospolitej w latach 1675—-1676. W paru obrazach nieznanego malarza
wloskiego, ktérego pracami, jak mozna sgdzi¢, ozdobil Sobieski kom-
naty zamku zo6lkiewskiego, upamigtnione zostalo zaréwno jego zwy-
ciestwo odniesione pod Lwowem 24 sierpnia 1675 nad hordg tatarskg
dowodzong przez Nuradyna-Soltana, jak tez oswobodzenie od turec-
kiego najezdzcy Trembowli 5 pazdziernika tego samego roku. Oba te
wydarzenia oraz bitwa pod Zurawnem z 24 lipca 1676 staly sic tema-
tem wielu kompozycji graficznych autorstwa Romeyna de Hooghe’a,
Jana Roode’a, Izaaka Saala i Peetera Smitha, a nast¢pnie sztycharki
Johanny Sysang-Philipp, gdzie przy bardzo réznym traktowaniu ich
strony ikonograficznej, rolg zwycigskiego kréla Jana podkre§lano naj-
czesSciej nie przez ukazanie go na polu bitwy, lecz przez umieszczenie
odpowiednich napiséw panegiryczno-obja$niajacych. Jedyny godny
odnotowania wyjatek stanowi rycina Smitha, ukazujaca Jana III na
koniu na tle obozu zurawienskiego w otoczeniu wojsk pieszych i kon-
nych; dla podkreslenia jej charakteru gloryfikacyjnego zastosowano
w niej motywy wywodzace si¢ z triumfalnej sztuki rzymskiej, tj. pano-
plia, spetanych jeicéw tureckich oraz wienca laurowego®.
Zwyciestwo chocimskie, stanowigce pierwszy wazki tytul do stawy
Sobieskiego, zostalo ponadto uczczone paroma medalami wybitymi
zaraz po bitwie, jeszcze w okresie migdzy elekcja a koronacjg, dla
przypomnienia i podkreslenia zaslugi w rozgromieniu najezdzcy tu-
reckiego oraz charyzmatycznego charakteru nowego wladcy, nio-
sgcego nadziej¢ odwrdcenia od Polski nieszczes$¢ i pchniecia jej na
nowe, pokojowe tory. Réwniez elekcja i koronacja staly si¢ okazjg do
wybicia medali gloryfikujacych Jana III i Mari¢ Kazimier¢ oraz caly
r6d Sobieskich. Twércg wiekszosci z nich byl znany medalier gdanski
Jan Hohn miodszy, syn wybitnego medaliera z Gdarnska tegoz imie-
nia, uczen swego ojca i znakomitego artysty Sebastiana Dadlera.

Na medalach wybitych wkrétce po wiktorii chocimskiej Sobieski ukazy-
wany byl w portretowym popiersiu en face, jako marszalek i hetman
wielki koronny. Podkreslaly to zresztg napisy w otoku na rewersie,
gloryfikujgce jego mestwo i zwycigstwo pod Chocimiem oraz nada-
jace mu miano Marsa Sarmackiego. Na medalu zwigzanym z Cho-
cimiem, powstalym pare lat pézniej, juz po elekcji, monarcha przed-
stawiony juz byl $wiadomie w sposéb heroizowany jako triumfator,
w antycznej zbroi i z wieficem laurowym na glowie®.

Ten typ profilowego przedstawienia Jana III all’antica stal si¢ niemal
powszechny na licznych medalach, bitych z okazji elekcji i korona-
cji, z racji odbywanych przez monarche odwiedzin Gdanska i Prus
Krélewskich, a nawet na pamiatke wskrzeszenia mennicy krakowskiej
w 1677 r. Portretowi krélewskiemu towarzyszyl z reguly otokowy na-

pis na awersie: Joannes III, Dei Gratia Rex Poloniae, Magnus Dux
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Lithuaniae, Russiae, Prussiae... lub jego skrécona mutacja. Znacze-
nie gloryfikacyjne tych medali podnosilo umieszczanie na rewersie
badz to orla lecacego ku sloficu z tarczg herbowa Janina na piersiach
i napisem wokol: Sic munita tutior, badz to samej tarczy, zwieficzo-
nej korong krélewska i otokowym napisem: Coronatur quia protexit
lub Tegit et protegit, badz wreszcie tarczy otoczonej wieficem lauro-
wym i zwieficzonej korong z umieszczonym w gorze napisem: Virebit.
W innych, powstalych z okazji elekcji i koronacji medalach, ktérych
awers stanowil z zasady heroizowany portret Jana III, rewers zawieral
profilowe popiersie Marii Kazimiery ze stosownymi napisami obja-
$niajgcymi i holdowniczymi.

Odrebng grupe medali zwigzanych z uczczeniem elekeji i korona-
cji Sobieskich tworzyly te utwory drobnej plastyki, gdzie na awersie
przedstawiony zostal w profilowym ujeciu podwdjny portret Jana I11
i Marii Kazimiery, na rewersie za§ m.in. drzewo palmowe z korong na
szczycie i sloficem w promieniach oraz napis wokolo: Crescant cum
palmis nomina. Pewna ich mutacj¢ stanowil medal wybity na przyjazd
Sobieskiego do Gdariska, na ktérym — przy identycznosci przedsta-
wienia pary krélewskiej na awersie — strona odwrotna zawierala dwa
drzewa: palmowe i oliwne, z umieszczong miedzy pniami tarcza her-
bowa Sobieskich i korong nad drzewami, oraz napis otokowy: Palima
parit scutumque, corona tuetur olivam. Inne powstale w zwigzku z tym
wydarzeniem medale posiadaly zazwyczaj na awersie widok miasta
Gdanska, ktéremu towarzyszyl napis: Regia Civitas Gedanensis. Nato-
miast na medalu przedstawiajacym Gdarnsk z unoszacym sie nad nim
Orlem polskim z herbem Sobieskich na piersiach oraz okiem Opatrz-
nosci w oblokach zastosowano inskrypcje o wyraznie polityczne;j, alu-
zyjnej wymowie: Numinis atque aquilae Gedanum munimine tutum'.
Najwspanialszym jednak dzielem artystycznym powstalym z okazji
koronacji Sobieskiego stat sie wielki miedzioryt Hooghe’a z 1675 r.
przedstawiajacy Wjazd Jana III na koronacje, gdzie calg sceneri¢
wijazdu potraktowal artysta w charakterze apoteozy wladcy.

Wybér Sobieskiego na kréla przyniést rowniez liczne sztychowane i malo-
wane wizerunki Jana I1I oraz Marii Kazimiery, tworzone zaréwno przez
polskich, jak i przez obcych mistrzéw rylca i pedzla, cho¢ najbardziej
dzi§ znane dziela portretowe, posiadajace okreslone znamiona gloryfi-
kacji monarchy i pary krélewskiej, powstaly juz pod koniec panowania
kréla-zwycigzey. Jedynym chyba zachowanym do dzi§ przykladem pary
portretdw monarchy i jego malzonki stworzonych wkrétce po koronacji
sg majestatyczne wizerunki pgdzla Jana Tretko vel Triciusa. Artysta na-
malowat bowiem Jana I1I i Mari¢ Kazimiere w pozie siedzacej, z monar-
chicznymi atrybutami wladzy — berlami i koronami, aby w ten sposéb
zado$¢uczyni¢ wyobrazeniom ludzi baroku, dotyczacym przedstawia-
nia najwyzszych dostojnikéw, dla ktérych siedzenie na krzesle czy w fo-
telu bylo najwlasciwsza poza, gdyz — jak pouczal Cesare Ripa'' —w tym
uzewnetrznial si¢ ich autorytet i wladza: Autorita o Potesta.
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Podobnie  jak  medale,
znaczna czg§¢ obrazdw,
dziet graficznych i rzezb
zwigzanych z gloryfikacja
Jana III opublikowana zo-
stala w katalogu Chwala
islawa...

J.Ch. Pinter, Neuer voll-
kommener verbesserter und
ergdnzter Pferd-Schatz,
Frankfurt 1688, [cyt. za:]
M. Morka, op. cit., s. 78.

Dzielem tego pierwsze-
go byl chociazby wydany
w 1676 r. poemat Muza
polska na tryumfalny wiazd
naiasnieyszego Jana III po
dwuletney electiey nd scze-
sliwg koronatiq z marso-
wego pold do stolecznego
miastd Krakowa, w ktérym
pdzZniejszy  marszalek  ko-
ronny stawi bohaterskiego
krola-rycerza, jego Zolnier-
skq odwage i cnoty, widzgc
w nim jednoczesnie wystari-
ca bozego, co ,przy pomocy
Bozy sto Filistynow tysigcy
polozy”.

Nie szczedzili krélowi po-
chwat i komplementéw wy-
bitni, a takze mniej znani lub
Wr¢cz anonimowi autorzy,
wsréd nich za$ nieustalony
tworca piesni holdowniczej
zatytulowanej  Frohlocken-
des Andenken tber hochst
obliche und preisswiirdige
Kronungs-Feier 1 Kon. Maj.
in Polen, Konig Johanni des
IIT etc., Johann Rutger zur
Horst w swoich Anagrama-
ta in electionem et corona-
tionem serenissimi, potentis-
simique principis ac domini
Joannis 11 [...] anno LXXVI
d.2.Febr, czy tez jeden
z czolowych poetéw baro-
kowych w Gdansku Johann
Peter Titz w swych poetyc-
kich utworach lacifiskich:
Electio auspicatissima  se-
renissimi... czy Coronatio
felicissima  serenissimi...,
drukowanych u znanego ty-
pografa gdaniskiego Davida
Friedricha Rhetiusa w la-
tach 1674-1676. Réwniez
u Rhetiusa z okazji koro-
nacji kréla Jana w 1676 r.
zostaly wydane  wiersze
holdownicze Karla Friedri-
cha Schmiedena, Johannesa
Nikolausa Webera i rajcy
miejskiego Johanna Ernsta
Schmiedena oraz Elegio in
coronationem  Joannis Il
Johanna Kriega.

Do kregu przedstawien portretowych zwigzanych z wyniesieniem na
tron i koronacja krélewskiej pary naleza takze powstale nieco péZniej
dwa konne wizerunki Jana III i Marii Kazimiery, namalowane przez
nieznanego dworskiego artyste'2. Osadzenie koronowanej pary na ko-
niach miescilo si¢ doskonale w programowych ramach idei gloryfika-
cji panujacego, wynikajacej z bogatej symboliki jezdZca i konia oraz
laczacej si¢ z nig metaforyki mysli o panstwie. Krdl i krélowa, siedzacy
na grzbietach konskich, zgodnie z eksplikacjami Johanna Christopha
Pintera w jego traktacie hipologicznym!3, mieli uzmystawia¢ nie tylko
promieniujacg z sylwetki jezdZca wielkosé, sile i autorytet, lecz takze
przez fakt wznoszenia sie ponad innych — krélewskg wyzszo$¢ i zna-
czenie. Odpowiadalo to réwniez powszechnie przyjetemu pogladowi,
ze kazdy panujacy powinien by¢ doskonalym jezdZcem. Odzwiercie-
dlalo to bowiem metaforycznie jego panowanie, poniewaz tak jak bez
trudu kierowal on koniem, tak pewnie prowadzil sprawy pafnistwowe.
Ré6znym formom manifestacji radosci z wyboru nowego kréla i jego ko-
ronacji przyszly w sukurs utwory literackie o charakterze panegirycz-
nym i holdowniczym, w ktérych podnoszono nie tylko osobiste zalety
Jana 1III, lecz takze wspanialo$¢ rodu pieczetujacego sie herbem Ja-
nina. Wsréd potoku wszelkiego rodzaju panegirykéw powstalo wiele
utwordw o trwalym znaczeniu literackim, tak znakomitych autoréw,
jak Stanistaw Herakliusz Lubomirski, Waclaw Potocki i Wespazjan
Kochowski'*, Obok wybitnych poetéw i prozaikéw liczne utwory po-
etyckie slawigce Jana III stworzyli inni jeszcze pisarze polscy. I tak
juz w 1675 r. Walerian Kolczycki opublikowal w Krakowie Honor Se-
renissimiac Potentisssimi Principis Joannis III regis Poloniae etc. etc.,
a w nastepnym roku, réwniez w tym samym miescie, wydano drukiem
panegiryki Rafala Kazimierza Artefiskiego Clypeus Sarmatiae serenis-
simi et potentissimi Principis ac Domini Joannis 111. Dei gratia Regis
Poloniae. .., Jana Kwiatkiewicza Mars Poloniae coronatus [...] Joan-
nes Il Rex Poloniarum... i Stanislawa Biezanowskiego Hecatombea
scuto regali sacra, w Akademii Zamojskiej zas panegiryk Franciszka
Grabowicza Secura Regni felicitas ab invictissimo clypeo Serenissimi
Principis ac Domini Joannis I1I Dei Gratia Regis Poloniae... W jezyku
niemieckim i po lacinie wyslawiali nowo obranego krdla polskiego
takze liczni poeci gdanscy. I tak w roku elekeji profesor i kaznodzie-
ja protestancki Aegidius Strauch ogtlosit drukiem panegiryk Auspiciis
regalibus Joannis Sobiescii electi Polonarum regis sacrum, aw 1676 r.
profesor honorarius i sekretarz krélewski Joachim Pastorius pigkny
utwor Aegis Palladia in Serenissimi ac Potentissimi Principis et Do-
mini Domini Joannis 11l Regis Poloniae...". Autorzy tych okoliczno-
Sciowych utworéw poetyckich czy anagramatéw stawili Jana I1I jako
niezwyciezonego obrofce i tarcze ojczyzny, dzielnego Marsa, niestru-
dzonego Atlasa i drugiego Aleksandra Wielkiego, nowego Scypiona,
Swiatlo Apollina oraz okreslali go jako Poloniae Caesar, Ducem Mi-

litiae Fortunatissimus.
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Tym panegiryczno-gloryfikacyjnym tekstom literackim nierzadko to-
warzyszyly ryciny z symbolami wladzy krélewskiej lub przedstawie-
niami godla pafistwowego, polaczonego z herbem Janina, czy tez ze
znakami zwyciestwa, pokoju i slawy, opartymi na znanych na ogét
dzielach emblematycznych. Interesujaca i powtarzajacg si¢ parokrot-
nie kompozycjg graficzng, reprodukowang po raz pierwszy w dziele
Waleriana Kolczyckiego, bylo przedstawienie orta w koronie z czte-
ropolows tarczag herbowa Polski i Litwy, herbem Janina na piersiach
oraz umieszczonymi na koronie napisami, wymieniajacymi dwanascie
cnét Jana II1. Inna, mniej spopularyzowana, a bardzo interesujgca
rycing, wystepujacg u Jana Kwiatkiewicza, bylo wyobrazenie Marsa
Polskiego wspartego na tarczy Janina, z towarzyszacg mu z jednej

strony Famg dmacq w trabe i lemma Dignum fama canit, z drugiej za$
Geniuszem wojny i lemma Lauroque auroque.
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16 A. Wejnert, Brama
triumfalna dla Jana 111
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Réznego rodzaju kompozycje emblematyczne zwigzane z osobg Jana 111
zdobily takze dziela rekopi§mienne, jak choéby znany kodeks Clavis
archivi urbis Cracoviae autorstwa Zygmunta Jana Zaleskiego zawie-
rajacy pargset rysunkéw, z ktorych pewna czg$¢ zostala pos§wigcona
malzenstwu kréla Jana z Marig Kazimierg, przewagom wojennym
Sobieskiego, nadziejom poktadanym w Janie III jako wodzu, korona-
cji Sobieskich czy triumfalnemu wjazdowi do Krakowa.

Z racji elekeji i koronacji Jana II1 powstawaly hymny pochwalne i pa-
negiryki gloryfikujagce polskiego monarche, a takze utwory drama-
tyczne, pelne modnych w epoce baroku aluzji, metafor i scen alego-
rycznych. Jednym z nich byl Balet podczas szczgsliwej koronacji Krdla
Imci Jana Il w Krakowie z prologiem i stowami wigzgcymi Stanista-
wa Morsztyna, wystawiony na Wawelu dla pary krélewskiej, dworu
i rodziny 12 kwietnia 1676.

Szczegdlny rodzaj gloryfikacji Jana III przejawial si¢ w tzw. archi-
tekturze okazjonalnej, giéwnie w formie specjalnych konstrukcji
i bram triumfalnych, wznoszonych m.in. z racji uroczystego wjazdu
pary krélewskiej na koronacj¢ do Krakowa w roku 1676, trium-
falnego wjazdu w tymze roku nowego monarchy do Warszawy czy
wreszcie uroczystego powitania i wjazdu Jana IIl z Marig Kazi-
mierg do Gdanska w 1677 r., a po Smierci kréla — takze w formie
zalobnych dekoracji we wngtrzach koScioléw, z okazalym castrum
doloris posrodku. Autorzy tych okolicznoSciowych dziel architek-
toniczno-plastycznych rekrutowali si¢ nierzadko spos§réd znanych
architektéw i malarzy, ktérym sekundowali biegli znawcy emble-
matyki i ikonologii oraz twércy wszelkiego rodzaju stosownych
aluzji i dewiz.

Bardzo pomyslowo zostala rozwigzana m.in. warszawska brama
triumfalna, gdzie elementem centralnym calej kompozycji byl posag
Jana III, jadacego na rydwanie zaprze¢zonym w dwa orly, umiesz-
czony w belwederku nad Srodkowa arkadg. Po obu jej stronach,
miedzy parami korynckich kolumn, znalazly sie figury Zygmunta I11
i Wiadystawa IV, nad nimi za$ portrety Marii Kazimiery z Jakubem
i Jana III. Calosci kompozycji dopelnialy przedstawienia syren, her-
by oraz oparte na dzielach emblematycznych autorstwa Diega de
Saavedra Fajardy i Salomona Neugebauera emblematy z lemmami,
o bogatej wymowie panegirycznej, wyslawiajacej kréla, jego czy-
ny, rodzing i Rzeczpospolita. Unoszony przez putta nad srodkowsg
arkada kartusz fundacyjny zawieral tekst po$wiecony Janowi III
jako ,zwyciezcy laskawemu, najwaleczniejszemu i najwiekszemu
sprawcy pokoju”, a trzymane przez putta banderole z napisami nad
arkadami bocznymi byly dedykowane krélowi jako ,zwycigzcy Ot-
tomandw, pogromcy Muzulmandw oraz twércy blogiej spokojnosci,
utrwalonej jego zwycigskim orgzem”. Autorem programu ideowo-
-artystycznego bramy byl, jak mozna sadzié, dapifer, olim capitane-

us — Stanistaw Kuczynski'®.
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Te pomystowe w tresci i formie konstrukcje plastyczne i towarzyszace
im publiczne uroczystosci byly dos§¢ czesto opisywane i publikowane,
nierzadko takze z odpowiednimi rycinami, stanowigcymi ich graficz-
no-opisowg dokumentacje, czego m.in. doskonaly przyklad stanowi
drukowany w Gdafisku w 1677 r. Kurtzer Bericht von Konigl. Ma-
jestdt in Polen angestellten Reise in Preussen und darauf in die Stadt
Dantzig gehaltenem Einzuge z ilustracjami malo znanego dzi§ rytow-
nika Petera Bocka.

Rzadkim rodzajem gloryfikacji polskiego monarchy jako mecenasa
sztuki stal si¢ niewielki wawelski obraz pedzla nadwornego malarza
Sobieskich, bedacy alegorig rzadéw artystycznych Jana III. Na obra-
zie tym monarcha zostat ukazany w posggowej postaci Jowisza-krdla,
dawcy dobrodziejstw, ktéry za posrednictwem alegorii hojnosci ob-
darza swego artyste zlotem i klejnotami, stanowigcymi symbole kré-

lewskich lask i szczodrobliwosci.

Gloryfikacja osoby Jana III, zwlaszcza za$ jego heroicznych czy-
néw, wkroczyla w nowy etap po odsieczy wiedeniskiej, stanowigcej
ukoronowanie sukceséw militarnych kréla-wojownika. Stawa zwy-
ciezcy spod Wiednia i pogromcy Turkéw pod Parkanami i Ostrzy-
homiem odbita si¢ szerokim echem w calej Europie. Swiat chrzesci-
janiski, oceniajac Jana III po jego rycerskich czynach, widzial w nim
nie tylko kréla-rycerza i genialnego wodza, ale przede wszystkim
bicz bozy w zapasach z pélksiezycem, ktéry Swiecil calg pelnig swe-
go groznego blasku i militarnej potegi az do momentu zadania mu
$miertelnego ciosu przez nieustraszonego Lwa Lechistanu i jego
rycerstwo. W nastepstwie zainteresowania wiktorig wiedenska poja-
wiaé sie poczely setki poematéw holdowniczych i panegirykéw, ktére
w pompatycznych stowach opiewaly waleczne czyny Jana III i jego
zwycigstwo pod Wiedniem. W ogdlnoeuropejskim dziele gloryfikacji

polskiego monarchy nie brakowalo wybitnych malarzy, rysownikéw,
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Apoteoza Jana 111

Sobieskiego, Charles de la
Haye, wedlug Jerzego Eleu-
tera Szymonowicza-Siemi-
ginowskiego, ok. 1689

sztycharzy i medalieréw. Jedni tworzyli swe dziela z wlasnej ocho-
ty, inni stawili Jana III na zlecenie jego samego lub jego dworu, inni
wreszcie uwieczniali zwycigskiego monarchg i sceny stawnych bitew
na zaméwienie krélewskich towarzyszy broni i zamozniejszych rodzin
szlacheckich czy magnackich w Polsce.

Jednym z pierwszych artystéw, ktéry podjat temat gloryfikacji Jana III

jako zwycigzcy spod Wiednia, byt nadworny malarz krélewski i glow-
ny dekorator jego podstolecznej rezydencji w Wilanowie, Jerzy Eleuter
Szymonowicz-Siemiginowski. W swym obrazie, znanym dotad gléw-
nie z graficznej reprodukcji holenderskiego sztycharza Charles’a de la
Raye oraz p6zniejszego juz powtdrzenia malarskiego, artysta stwo-
rzyl heroizowany portret konny kréla-bohatera, nawiazujacy w swej
redakeji plastycznej do znanych tego typu przedstawien wladcéw
i wodzéw, m.in. Konstantyna Wielkiego dluta Giovanniego Loren-
zo Berniniego, Zygmunta III pedzla Tomassa Dolabelli czy wreszcie
Ludwika XIV malowanego przez Pierre’a Mignarda. W kompozycji
Siemiginowskiego krél-zwyciezca zostal przedstawiony na wspigtym
rumaku jako triumphator gloriosissimus na tle toczacej sie w dali
bitwy wiedeniskiej. Monarcha — odziany w quasi-klasyczng zbroje, ze

Zdjecie dostepne w wersji papierowej
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srebrnym szyszakiem na glowie zwieficzonym orlem i z regimen-
tem w reku — upozowany zostal na antycznego imperatora, ktérego
chwale i stawe czynéw wojennych glosi dmaca w tragbe Fama, z tarczg
Sobieskich herbu Janina. Wlozenie w r¢ke Famy tarczy ozdobionej
glowami Iwéw nadalo przedstawieniu Jana III szczegdlnej wymowy
ideowej. Zgodnie bowiem z eksplikacjami Filippa Picinellego doty-
czacymi Iwa i tarczy, zawartymi w jego Mondus symbolicus..., zostaly
podkreslone walory Jana III jako wladcy rozwaznego i nieugigtego
oraz cnotliwego i dobroczynnego, ktéry powolany z woli Boga do
obrony stabych i pokrzywdzonych sam stal si¢ prawie Bogiem, przez
co zastuzyl na apoteoze.

Najbardziej jednak monumentalne dziela po$wiecone stawie kréla-
-zwyciezcy namalowal Martin Altomonte, sprowadzony przez So-
bieskiego do Polski z Wloch. Stworzone przez niego olbrzymich
rozmiarOw sceny batalistyczne, przedstawiajace zwycigskie bitwy
kréla Jana pod Wiedniem i Parkanami, zostaly potraktowane przez
artyste jako monumentalne kompozycje gloryfikujace niezwycie-
zonego pogromce Turkéw. Na obu obrazach, zdobigcych wnetrza
kolegiaty z6tkiewskiej, ukazal Altomonte kréla jako gtéwnego ak-
tora wielkiego teatru wojennego, kréla uczestniczgcego w walce
konno, na czele zbrojnych choragwi husarskich, w analogicznej
jak na obrazie Siemiginowskiego pozie imperatora. Szczegdlnego
znaczenia nabrala postaé Jana I11 na plétnie z Odsieczq Wiederiskq,
gdzie unoszacy sie nad krélem orzel i putta z palmg oraz wersetem
psalmu 113 na wstedze wzbogacily zespdt srodkéw gloryfikujacych
Sobieskiego o istotny dla wymowy treSciowej obrazu element: Jan
I1T stal sie tutaj bowiem, jak na fresku Rafaela ze Stanz watykan-
skich, ,jezdZcem niebieskim”, ktérego Stwodrca powolal na narze-
dzie gniewu bozego, skierowane ku poskromieniu pogan, ,aby nie
méwili wrogowie — jak glosi taciiski napis na wstedze — gdzie jest
ich B6g”. Unoszacy si¢ nad monarchg orzel, bedacy symbolem zwy-
ciestwa, szlachetnego umystu i nieugietego ducha, mial wskazywacé,
zgodnie z naukg Picinellego, ze podczas batalii wiedeniskiej bohater-
ski krél-wojownik wykazat si¢ walorem znacznie wigkszym od pote-
gi fizycznej, bo hartem ducha, dzigki ktéremu w szlachetny sposéb
odnidst zwycigstwo nad wrogiem, nie padajac w boju. Jak bowiem
przypomina Picinelli stowa §w. Augustyna z psalmu 117, ,,nie pad-
nie w boju, jesli nie sczeZnie jego mestwo; przeto skoro mestwem
jego jest Bég, nie zginie, tak jak nie ginie Bog”.

Zaréwno wielkie plétno Andrzeja Stecha, jak i kompozycje z Wikto-
rig chocimskq i Wiktorig wiederiskq Altomontego ozdobily Sciany
kolegiaty zotkiewskiej, by w miejscu przeznaczonym przez Jana 11
na chwale rodu Sobieskich glosi¢ slawe kréla-wojownika i jego
syna Jakuba oraz budzi¢ podziw i wspomnienia wiekopomnych
czyndéw polskiego rycerstwa, ktéremu przewodzit w boju rex invic-

tissimus.
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Malowidla z wiktoriami Jana IIT zdobily nie tylko krélewska Zolkiew.
Dekorowanie obrazami o podobnej tematyce zamkéw, palacéw, dwo-
réw 1 $wiagtyn stawalo si¢ zaréwno moda, jak i patriotycznym obo-
wiazkiem wielu znanych rodzin szlacheckich i magnackich w réz-
nych czeSciach Polski. Wystarczy chociazby przypomnie¢ malowidla
z przedstawieniami Wiednia czy Chocimia znajdujace si¢ na zam-
ku Sieniawskich w Brzezanach, zamku Stanistawa Jablonowskiego
w Zablowie, we wspanialym zamku Mniszchéw w Laszkach Murowa-
nych czy wreszcie w palacu Franciszka Galeckiego w Krotoszynie!”.
Poza Polskg i poza inicjatywa polskiego dworu oraz polskiej szlachty
i magnaterii, wiele dziel malarskich slawigcych wiktorie wiedeniskg
i jej gléwnego bohatera powstawalo na terenie licznych krajéw za-
chodniej Europy. W§rdd artystéw, ktérzy podobnie jak Altomon-
te stawili w swych dzielach Jana III przez ukazanie jego postaci na
pierwszym planie lub w centrum batalii wiedenskiej, znaleZli si¢ m.in.
malarz szwajcarski Melchior Widmar, mistrz holenderski Joan Wyck
z Harlemu, Flamandowie — Frans Adam van der Meulen z Brukseli,
Pieter van Breda oraz van Oort, a takze znany batalista z Augsburga
Georg Philipp Rugendas.

Znacznie powszechniejszym od malarstwa Srodkiem propagandy slawy
wojennej Jana Il w utworach plastycznych powstajacych po wiktorii
wiedenskiej byla grafika. R6znego typu sceny batalistyczne lub przed-
stawienia zwycigskiego kréla o wyraznym zalozeniu gloryfikacyjnym
rozstawily jego imi¢ zaréwno w formie samoistnej grafiki artystycznej,
jak i w postaci ilustracji ksigzkowej lub umieszczanej w duzego for-
matu almanachach. Byly one przy tym do$¢ czgsto odpowiednimi mu-
tacjami kompozycji malarskich, poslugujacymi si¢ tym samym co one
jezykiem symboliki i emblematyki barokowej. Bywalo takze niekiedy
i odwrotnie, kiedy odbijane w duzej liczbie egzemplarzy ryciny stawa-
ly si¢ pierwowzorami dla dziel malarstwa sztalugowego. Przykladem
tego typu relacji moze by¢ obraz anonimowego autora z XVII w.,
ktérego kompozycja zostala oparta na trzech akwafortach Romeyna
de Hooghe’a z serii jedenastu rycin przedstawiajacych przebieg obleg-
zenia i zwycigskiej bitwy pod Wiedniem.

Zdecydowanie gloryfikacyjny charakter, idacy przy tym w kierunku he-
roizacji Jana III jako bohaterskiego kréla-zwyciezcy, posiadaly wspo-
mniane wyzej graficzne kompozycje batalistyczne, tworzone przez
Hooghe’a, jak i przez wspdlczesnych mu rytownikéw francuskich
i niemieckich, zwlaszcza za§ Noéla Cochina, Francois Jollaina, Johan-
na Martina Lercha i Joachima Wichmanna. Chwale i stawie Jana III,
pogromcy Turkéw i oswobodziciela Wiednia, sluzyly takze liczne
przedstawienia kréla na koniu, z oznakami jego wladzy wojskowej
i monarszej, ukazujace z reguly nieustraszonego Lwa Lechistanu na
tle widocznej w dole sceny batalistycznej rozgrywajacej sig, jak u Ro-
meyna de Hooghe’a i Thomasa Hirschmanna, pod murami ,,rakuskiej

stolicy” badz, jak u Peetera Smitha, na tle obozu zurawieriskiego.
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Swoistym rodzajem gloryfikacji Jana III bylo ukazywanie jego oso-
by w towarzystwie znanych osobistosci 6wczesnej Europy, cesarza
Leopolda I, papieza Innocentego XI lub wodzéw bioracych udziat
w odsieczy wiedenskiej. Tytulem przykladu wystarczy wymienic: ry-
cing Paolo Paganiego, stanowiacg Alegorig zwycigstwa pod Wiedniem
— Jan III rami¢ w ramie z Leopoldem odnosi tu triumf nad poko-
nang ordg; akwaforte Giuseppe Marii Mitellego Vivano li Difensori
della Christianita nella liberatione di Vienna z cyklu dziewigciu scen
alegorycznych zwigzanych z odsiecza wiederiska, gdzie krdl polski
przedstawiony jest na triumfalnym wozie razem z cesarzem Austrii;
czy wreszcie miedzioryt Joachima Wichmanna ukazujacy Jana II1
w otoczeniu wodzow, biorgcych udzial w bitwie pod Wiedniem lub ry-
towany przez Hooghe’a Vorstelyck Tafereel z podobiznami wladcéw
europejskich tworzgcych lige antyfrancuskag — odpowiednio wyekspo-
nowane i przedstawione w sposéb heroizowany zostaly tu dwie oso-
by: Leopold I i Jan III.

Stawieniu Jana III i gloryfikacji jego osoby stuzyly, jak juz wspomnia-
no wyzej, liczne malowane lub sztychowane, rzadziej za$ rzezbione
portrety krélewskie. Liczba ich byla bardzo duza, a i poziom wyko-
nawstwa znacznie zréznicowany: od dziel dojrzatych artystycznie az
po utwory $redniej, a nawet miernej jakosci. Najbardziej popularnym
typem wizerunku bylo przedstawienie Jana III w popiersiu, odzianego
w zbroj¢ polskg badz antykizowana, z narzucong na ramiona delig
przypominajacg antyczny paludament. Nierzadko krél ukazywany byt
z Orderem Swietego Ducha ofiarowanym mu przez Ludwika XIV lub
tylko ze wstegg orderowa; czasem glowe jego wieczyl laur zwyciezcy,
a zbroje zdobily naramienniki i pteriges z Iwig glowg oraz gorgonejon
na pancerzu. Przedstawianie Jana I1I w zbroi plyne¢lo nie tylko z po-
trzeby podkreslenia, iz krdl polski to przede wszystkim rex armatus,
lecz takze, ze jest on wladcg o okresSlonych przymiotach idealnego
monarchy. Zbroja bowiem symbolizowala zaréwno w starozytnosci,
jak w czasach nowozytnych virtus, a wiec cnote rozumiang jako me-
stwo, kazdy cesarz za§ uwazany byl za jej uosobienie. Stad tez Jan III
odziany w zbroje stawal si¢, jak antyczny cesarz, uosobieniem cnoty.
Motywy lwiej glowy oraz gorgonejonu byly symbolami virtus heroica,
cnoty heroicznej i niezwycigzonosci, a lew w emblematyce barokowej
oznaczal ponadto wladce nie tylko meznego i silnego duchem, lecz
takze rozwaznego oraz wyrazal tak niezbedng kazdemu panujgcemu
prawos¢, sprawiedliwo$é, wielkos¢ i szlachetno$é.

Wsréd wielu tego typu wizerunkéw malarskich Sobieskiego na szcze-
gdlniejszg uwage zastuguja zapewne cztery. Pierwszy z nich jest po-
chodzacy z galerii wilanowskiej portret Jana Il upozowanego na im-
peratora rzymskiego, przypisywany tradycyjnie Jerzemu Eleuterowi
Szymonowiczowi-Siemiginowskiemu — polozony obok portretowa-
nego szyszak dopelnia charakterystyki ideowej monarchy walorami

dobroczynnego wodza, obdarzonego najwyzszg cnotg rycerska, bo
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Portret Jana III So-

bieskiego, malarz nieznany,
po 1683

virtus bellica, czyli cnotg wojenng. Drugi sposéréd portretéw
krélewskich, spopularyzowany grafikg Charles’a de la Haye, jest wi-

zerunek nawigzujacy do pierwowzordw portretowych z przedstawie-
niem rzymskiego cesarza Trajana. Poprzez powtdrzenie w portrecie
kréla elementéw antycznej trajanowskiej zbroi wraz z jej dekoracja
i niemal identycznym udrapowaniem paludamentu, Jan III zostal
przyréwnany do wielkiego cezara. Trzecim rodzajem doskonalego
wizerunku kréla Jana jest jego wspanialy portret w karacenie, z po-
lozong obok na stole korong krélewska, dzielo by¢ moze Daniela
Schultza z Gdariska; i wreszcie czwarty, nieduzego formatu portret
Jana I1I w zbroi, z galerii nieborowskiej, autorstwa anonimowego ar-
tysty z konica XVII w., dajacy §wietng charakterystyke psychologiczng
i ideowg kréla-wojownika.

Wiele portretéw stuzacych gloszeniu chwaly i slawy Jana III stworzyli
liczni rytownicy poza granicami Polski; ich dziela powstaly badzZ to
w wyniku ich szczegdlnej fascynacji osobg Sobieskiego jako obroiicy
chrzescijafistwa, badzZ tez na wyrazne zamdwienia polskich i obcych
zleceniodawcdw. Twoércami rycin portretowych byli m.in. we Francji:
Nicolas Arnoult, Jacques Blondeau, Robert Bonnart, Pierre Chenu,
Benoit Fariat, Francois Jollain, Michel Joran, Nicolas de Larmessin
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i Simeon Thomassin, we Wloszech: Nicolo Billy i Lodovico Matthio-
li, w Holandii: Carel Allardt, Philibert Bouttats, Jacob Frey, Jacob
Gole, Justus van den Nypoort, Jacob Peeters, Johannes de Ram, Pie-
ter Stevens, w Niemczech natomiast: Johann Hainzelmann, Thomas
Hirschmann, Bartholomeus Kilian, Johann Martin Lerch i Jacob von
Sandrart, wreszcie w Anglii: Francis Place i Richard Tompson.
Sztychowane wizerunki kréla czy odpowiednie pary wizerunkéw
Jana III i Marii Kazimiery uzupelniane byly odpowiednimi napisami,
zawierajacymi pelng tytulacje portretowanych, a w wypadku poje-
dynczych portretow kréla — takze tekstami méwigcymi o jego zastu-
gach na polu marsowym. Zdobily je nierzadko réwniez obramienia
skomponowane ze stylizowanych ro§lin o okre§lonym znaczeniu
treSciowym, najczesciej z liSci debu, lauru lub palmy, symbolizuja-
cych, jak wiadomo, krélewskg sil¢ i stanowczos$¢ oraz honor, cnote
i nieprzemijajaca slawe. Niektore ryciny portretowe, np. sztychowane
przez Johannesa de Ram czy Gerarda Valka, byly ponadto wzboga-
cone odpowiednimi emblematami i przedstawieniami alegorycznymi,
odnoszgcymi si¢ do osoby Jana III. Rzadkimi stosunkowo rycinami
portretowymi kréla byly te, ktére ukazywaly go w calej postaci, zasia-
dajacego w fotelu, jak np. w sztychu Nicolasa Arnoulta opartym na
obrazie Antoine’a Dieu czy Roberta Bonnarta, gdzie do zespolu tre-
Sciowego, wyrazajacego autorytet i wladze, doszla jeszcze symbolika
zawarta m.in. w elementach stroju, oznakach wojskowych, kartuszu
herbowym, wnetrzu.

Osobne miejsce w sztuce gloryfikujacej Jana III przypadlo rzezbie,
zwlaszcza pomnikowej. Poza ustawionym we wnetrzu palacu wila-
nowskiego konnym pomnikiem kréla jako pogromcy Turkéw, po-
dobne dziela monumentalnej plastyki ozdobily w XVII w. westybul
lazienki marszalka Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego w Ujazdo-
wie'® oraz wielkg siefi jego patacyku w Czerniakowie'®. Najbardziej
jednak okazalg forme¢ mial otrzymaé pomnik Jana III dluta francu-
skiego rzezbiarza Pierre’a Vaneau, zlecony przez biskupa z Le Puy,
Armanda de Béthune, bedacego bratem szwagra polskiego monarchy,
Franciszka de Béthune hr. de Salles. Dzielo mistrza znad Loary
ukazywaé mialo kréla-bohatera nie jak dotad konno, lecz w postawie
stojacej, na wysokim piedestale, ozdobionym w narozach figurami
spetanych niewolnikéw, po bokach za$ plaskorzeZbami ze scenami
batalistycznymi, historycznymi i alegorycznymi, odnoszacymi si¢ do
osoby polskiego monarchy oraz jego wiedenskiej wiktorii?®. Biskup
pragnal réwniez rozprzestrzeni¢ kult swego krélewskiego powino-
watego przez ustawienie dziesigciu pomnikéw Jana IIT w koSciotach
swej diecezji, a w zamku Monistrol poprzez urzgdzenie sali polskiego
monarchy, ozdobionej odpowiednimi rzezZbami i malowidlami?'.

Z okazji przypadajacej w roku 1693 dziesiatej rocznicy wiktorii wiedefi-
skiej zrodzila si¢ takze w slonecznej Italii mysl uczczenia otaczane-

go nad Tybrem wdzigcznoScig i czcig kréla-zwyciezey Jana 111 przez
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Pomnik Jana Sobie-

skiego przez Piotra Vaneau
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POMNIK JANA SOBIESKIEGO

przez PIOTRA VANEAU,

Uklad i rysunek Boieszawa Hi, StAnzySskieao.

wystawienie mu w Wiecznym MieScie odpowiedniego pomnika. Pro-
ponowano m.in. ustawienie go vis-d-vis konnej figury cesarza Kon-
stantyna Wielkiego diuta Lorenza Berniniego w przedsionku bazyliki
watykanskiej, wedlug rysunku Szymonowicza-Siemiginowskiego,
z ideowym powigzaniem obu pomnikéw lacifiskim wersetem CON-
STANTINUS DEDIT, JOANNNES SERVAVIT. Powstal réwniez
pomyst wzniesienia pomnika Jana Il jako zwycieskiego imperatora
na rydwanie na wzgérzu kapitolinskim, gdzie w polowie XVI stulecia
pomnik konny cesarza Marka Aureliusza ustawil juz Michat Aniol?2.
Do realizacji tych przedsiewzig¢ nie doszlo, powstala natomiast boga-
ta literatura po§wigcona polskiemu monarsze i jego pomnikowi piéra
kilkuset r6znej miary poetéw wloskich?.

Przedstawienia gloryfikujace Jana III wystgpowaly nie tylko w oficjal-
nej sztuce dworskiej, w malarstwie, grafice i rzezbie, spotkaé je bylo
mozna takze na obiektach rzemiosla artystycznego. Przykladami tego
rodzaju zabytkéw mogg by¢ srebrna taca barokowa z przedstawie-
niem Sobieskiego na tle bitwy wiedenskiej, znajdujaca si¢ do ostatniej
wojny w palacu wilanowskim, czy szczesliwie zachowana tu do dzi$

inna srebrna taca, roboty gdariskiego mistrza Jana Godfryda Holla, ze
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sceng triumfalnego wjazdu Jana IIT do Krakowa i bogatg ornamenta-
cja kolnierza o motywach zaczerpnigtych z triumfalno-wojennej iko-
nografii antycznego Rzymu.

Wyjatkowego rodzaju wytworami kultury artystycznej, stanowigcymi
owoc pracy paru dyscyplin sztuki i rzemiosta, byly karoce krélewskie
z malarsko-pozlotniczg dekoracjg ich ,nadwozi”, o motywach zdob-
niczych i kompozycjach figuralnych gloszgcych chwale i stawe boha-
terskiego krdla Jana oraz jego syna Jakuba. Z o$miu karet ogladanych
w Wilanowie rok po §mierci Sobieskiego przez rosyjskiego dyplomate
Piotra Andriejewicza Tolstoja i okreSlanych przez niego jako ,bardzo
pickne i bogate”, ocalaly do dzi$ relikty trzech, o wysokich walorach
ideowo-artystycznych. Bogata dekoracja polichromiczna krélewskich
pojazdéw zawierala liczne watki panegiryczne i polityczne, wyrazone
jezykiem metafor, alegorii i symboli. Jedne z nich stanowily heroizacje
osoby kréla-wojownika, inne glosily pokojowe, pelne dobrobytu rzady
Jana 111, jeszcze inne propagowaly ide¢ wyboru na tron polski krélew-
skiego syna Jakuba, nowego Herkulesa zrodzonego z Alkmeny, a przy-
jetego czule przez Poloni¢ pod opieke Ateny, bogini wojny i madrosci?*.
Zwycigska kampania wiederiska i gloryfikacja Jana III jako wodza i mo-
narchy znalazla szerokie odzwierciedlenie w twoérczosci medalierskiej,
zawsze zywo reagujgcej na wszelkie zjawiska polityczne i szybko
propagujacej kazdy sukces militarny czy godne rozstawienia wyda-
rzenie. Czolowg rol¢ na gruncie tej malej plastyki, odznaczajacej si¢
wysokim poziomem artystycznym, odgrywato Srodowisko gdanskie,
zwlaszcza za$§ wspomniany juz medalier Jan Hohn mlodszy. Tematem
najliczniejszych prac medalierskich byla sama wiktoria wiedenska,
nastgpnie za$ sojusz polsko-austriacki i Swigta Liga, a w zwigzku
z rozgromieniem armii tureckiej pod Parkanami — specjalny medal
upamigtniajacy przekazanie papiezowi Innocentemu XI sztandaréw
zdobytych w tej bitwie.

Wiekszo$¢ medali po$wieconych zwyciestwu pod Wiedniem, zwlasz-
cza bitych w Polsce, powtarzala na awersie heroiczny portret Jana III
all’antica z otokowym napisem Joannes I1I Dei Gratia Rex Poloniarum.
Rewers medalu tworzyly widoki Wiednia ze scenami odsieczy albo od-
powiednie kompozycje alegoryczne i metaforyczne zwigzane z wiktorig
wiedeniskg i rozgromieniem potegi tureckiej. Jednym z bardziej okaza-
tych jest wielki medal autorstwa Jana Hohna mlodszego, dedykowany,
jak glosi pieciowierszowy napis otokowy, Janowi I1T Krélowi Polskiemu,
prawowiernemu obroficy wiary, najwyzszemu wodzowi wojsk chrzesci-
janskich, pogromcy Turkéw, zwycigzcy Tatardw etc. etc. Umieszczona
na kraficu inskrypcja: ingentibus ausis quovis monstrat iter A[nno] 1684
podkresla, ze nie kto inny, lecz zwyci¢zca spod Wiednia, krdl Jan I1I,
,,do ogromnych przedsiewzie¢ wszedzie wskazuje droge”.

Do zespolu barokowych srodkéw gloryfikacji Jana III, ktéra rozwijata
sie i wzbogacatla o nowe elementy wraz z jego sukcesami militarnymi,

doszla apoteoza. Zapowiedzig jej byl obraz Szymonowicza-Siemigi-
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nowskiego z gloryfikacja Jana III na tle bitwy wiedeniskiej, okreslany
réwniez mianem apoteozy, a pierwszymi utworami plastycznymi —
medale wybite z okazji koronacji Jana III, na ktérych rewersie zostat
przedstawiony lecacy ku sloficu orzel z tarczg krélewskiego herbu
Janina. Unoszenie w niebo przez orla tarczy herbowej lub okreslone-
go wizerunku od czaséw antyku uwazane bylo za jedng z form apo-
teozy, gdyz ten, kto zostal wzniesiony w niebo, uznany zostal tym
samym za réwnego bogom. Orzel spogladajacy w slorice byl od epoki
hellenistycznej uosobieniem wyjatkowej natury wladcy i piastowanej
przez niego godnosci. Wzorowane na Arystotelesie poréwnanie kréla
z orlem, krélem ptakéw, ktéry jako jedyny moze bez szkody dla swe-
go wzroku spogladaé¢ w oSlepiajace promienie sloneczne, poucza, ze
godno$é krélewska z natury swej jest boska, a z racji otaczajacego jg
blasku — prawie niemozliwa do ogladania.

Polgczenie postaci kréla-zwyciezcy na wspigtym rumaku z motywem
orla i stonica, jako elementami apoteozy, znalazto swéj ideowo-ar-
tystyczny wyraz w znajdujacym si¢ w Wilanowie monumentalnym
obrazie anonimowego artysty, ukazujgcym Jana III na pierwszym
planie kompozycji w sposéb zblizony do ujecia znanego ze sztychu
Hooghe’a Gloryfikacja Sobieskiego na tle bitwy chocimskiej. W od-
réznieniu jednak od przekazu graficznego bohaterskiemu jezdZcowi
nie towarzyszg ani unoszace si¢ w przestworzach postacie Victorii
i Bellony, ani tez geniusze slawy, lecz szybujacy nad jego glowa orzet
z bulawg i regimentem w szponach, a pola bitwy nie stanowi juz Cho-
cim, lecz Wieden.

Do kregu dziel zwigzanych treSciowo z apoteoza Jana III nalezy takze
obraz pedzla Jana Reisnera przedstawiajacy gloryfikacje cnét polskie-
go monarchy oraz reprezentacyjna rycina Hooghe’a, znana pod na-
zwa Tezy Woltowicza. Cho¢ intencjg Marcjana Wollowicza, absolwen-
ta Akademii Wileniskiej, bylo przede wszystkim upamietnienie jego
promocji akademickiej, to jednak w swej zasadniczej tresci Teza stala
si¢ holdem zlozonym Janowi III i jego synom, polaczonym z bliskg
krélowi propagandg idei dynastycznej Sobieskich. Apoteoza kréla
zostala tutaj wyrazona przez wyeksponowanie osoby Jana III wzno-
szgcego si¢ ku niebu na rydwanie zaprzezonym w orly i umieszczenie
nad jego glowa olbrzymiego pierScienia z figurami obroficéw chrze-
Scijanistwa i personifikacji wiary oraz dewizy: sic itur ad astra. Temat
apoteozy Jana III pojawil si¢ po zwyciestwie wiedeniskim réwniez
w zachodnioeuropejskim malarstwie i grafice. Wkrétce po odsieczy
powstal we Wloszech, znajdujgcy sie dzi§ w Wilanowie, obraz Apoteo-
za Jana III pedzla nieustalonego dotad autora, ukazujacy polskiego
kréla jako wspdlczesnego Atlasa, ktéry — dzwigajac glob ziemski —
ratuje od upadku matke-ziemie.

Kilka miesigcy pézniej, z okazji zawiazania si¢ w 1684 r. Ligi Swictej,
Ciro Ferri, jak utrzymuje tradycja, czy Agostino Scilla, jak réwniez

si¢ przypuszcza, skomponowal kolejny poswigcony apoteozie Jana 11
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obraz, ktéry stal si¢ malarskim bozzettem dla sztychowanej przez

Jacques’a Blondeau i Arnolda Westerhouta tzw. Tezy Barberinich, de-
dykowanej Sobieskiemu. W bogatej pod wzgledem ideowo-artystycz-
nym kompozycji obu dziel jadacy konno Jan III przyréwnany zostal
do Konstantyna Wielkiego dla podkreslenia, ze wielko$é czynéw So-
bieskiego jest dla chrzescijanskiego $§wiata co najmniej tak doniosla,
jak niegdy$ zasltugi tego wielkiego cesarza rzymskiego dla Kosciola,
a Rzym i cale chrzescijafistwo moga czu¢ sie bezpieczne dzigki niemal
cudownemu ich uratowaniu przez polskiego monarche.

Na terenie Wloch, ktére wprost zywiolowo okazywaly czes¢ Janowi 111
i rado$¢ z jego wielkiego zwycigstwa, licznie powstaly réwniez inne,
na ogdl mniej znane dziela po$wiecone apoteozie krdla. Jednym
z nich jest sporych rozmiaréw obraz pedzla Francesco Trevisaniego,
podobny w swej koncepcji artystycznej do Apoteozy Jana III Siemi-
ginowskiego. Obraz ten jednak, w odréznieniu od kompozycji pol-
skiego artysty, stal si¢ dzielem mniej dynamicznym, a dmaca w trabg
zwycigstwa Fama unoszaca tarcze herbowg Sobieskich otrzyma-

la tutaj trabg¢ z proporcem opatrzonym wloskim napisem: IL RE /
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GIOVANNI III DI POLONIA /VITTORIOSO /NELLA BATAGLIA
DISFATTA DE TURCHI /SETTO VIENNA NEL 1683, prezentu-
jacym Jana III jako kréla Polski, ktéry odnidst wspaniale zwycigstwo
nad wojskami tureckimi pod Wiedniem w pamietnym roku 1683.
Dzieto Trevisaniego doczekalo si¢ w czasach baroku paru wiernych
powtdrzen, w tym réwniez przez znanego francuskiego bataliste
Jeana Baptiste Martina.

Apoteozie Jana III i chwale jego czynéw poswiecono takze we Wlo-
szech pigé owalnych obrazow en grisaille; cztery z nich ocalaly do
dzi§ w Palazzo Barberini w Rzymie, uchodzac dotad niestusznie
za dziela Siemiginowskiego. Artysta, by¢ moze Sebastiano Cipriani
lub Pietro Santi Bartoli, przedstawil na nich: Sobieskiego pod Cho-
cimiem z unoszacym sie nad nim geniuszem stawy, ktéry podaje
zwycigskiemu wodzowi berlo i korong krélewska, dalej — Jana 111
jako zwycigzcg spod Wiednia ze zdobytym sztandarem wezyra,
Jana III i Mari¢ Kazimier¢ fundujacych koscioly Sakramentek
i Kapucynéw w Warszawie jako wota dzieckczynne za wiktori¢ wie-
deniskg i wreszcie poselstwo kréla Jana u papieza Innocentego XI
w Rzymie. Swego rodzaju koficowym akordem manifestacji arty-
stycznych §rodowiska wloskiego na czes$¢ polskiego kréla-zwyciez-
cy stala si¢ w 1692 r. malarska kompozycja wnetrza kopuly koSciola
Kartuzéw na Capri, przedstawiajaca Gloryfikacje Jana III na tle
bitwy wiederiskiej.

Zwyciestwo Jana III pod Wiedniem, ktére lotem blyskawicy rozeszlto
si¢ po $wiecie, wywolalo takze olbrzymig fale poematéw holdow-
niczych i panegirykéw, opiewajacych w pompatycznych zwrotach
waleczno$¢ i triumf polskiego monarchy. Znakomity polski poeta,
prozaik i historyk Wespazjan Kochowski uczcil wiktori¢ poematem
Dzielo boskie albo piesni Wiednia wybawionego..., a jej dziesigtg
rocznicg Psalmodiq polskq, w ktérej slawil Jana III zaréwno jako
zwyciezce spod Wiednia, jak i obrofice chrzeScijanstwa i wyzwoli-
ciela innych narodéw spod jarzma tureckiego. Wojciech Stanistaw
Chroscinski, pdzniejszy sekretarz krélewski, skomponowal poemat
panegiryczny Trgba wiekopomnej stawy i pamigci [...] Jana I11, a ka-
nonik mogilski Jedrzej Wincenty Ustrzycki napisal na cze§¢ kréla
imponujacy pigcioksiag tacifiski Sobiesciados seu de laudibus loannis
Magni, Poloniarum regis invictissimi, carminum libri quinque. Godny
odnotowania wiersz, poréwnujacy Jana III z cesarzem Konstanty-
nem, stworzyl takze gdanszczanin Johann Samuel Verch, nadajgc
swemu utworowi tytul Der erhdhete Sieges-schild unsers Gesalbten
Johannis des Dritten...

Wiele innych, wigkszych lub mniejszych, utworéw poetyckich zwigza-
nych z odsieczg i slawigcych Jana III napisali m.in. Waclaw Potocki,
Jan Stanistaw Niewieski, Wojciech Bartochowski, Jakub Boczylowicz,
a w roku 1739 Jakub Kazimierz Rubinkowski, sekretarz i dworzanin

krola, uczestnik bitwy wiedeniskiej, wydal panegiryczny utwér Jani-
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na zwycigskich tryumfow... Zwycigstwo pod Wiedniem zaowocowalo
réwniez wieloma dzielami dramatycznymi, w ktérych podnoszono
nie tylko zaslugi krdla, lecz takze krélewicza Jakuba, np. w utworze
Fortuna stowem Janowym przywrdcona... Nieraz poréwnywano od-
siecz wiedenskg z wojnami krzyzowymi, uwazajac Sobieskiego za
polskiego Gotfryda, na co wskazuje m.in. sztuka zatytutowana Obraz
zwycigstwa Jana I w osobie Gofryda z Bulion, wystawiona przez je-
zuitéw w Warszawie w roku 1685.

Jednym z pierwszych poza Polska krajéw europejskich, ktérych lite-
ratura szybko zareagowala na wies¢ o zwycigstwie wiedenskim, byly
Wiochy. Giovanni Battista Fagiuoli, sekretarz nuncjusza Santa Croce,
Innocentemu XI i Janowi Il poswiecil obszerng ode zatytulowang
Dalle Orazioni di Nostro Sig. Innocenzio XI e dal soccorso dell’armi
di Giovanni III Re di Polonia..., a Benedetto Menzini, byly sekre-
tarz prymasa Polski Michata Radziejowskiego, napisal entuzjastyczng
pie$h Per la S.R. Maesta di Giovanni 111, re di Polonia, Liberatore di
Vienna. Gérnolotng Oda a’trionfi immortali di Gio. Il re di Polo-
nia... o nieSmiertelnej slawie Jana Il skomponowal z kolei Alessan-
dro Zeti, inng natchniong pie$ii ku czci polskiego monarchy, Vien-
na assediata da’Turchi e liberata da Gio IlI re di Polonia canzone,
stworzyl kanonik Alessandro Tozzi, Antonio Malegonnelli za§ wydat
drukiem panegiryk Joanni Il Poloniae regi invictissimo ob Viennam
ab obsidione Turcorum Liberatam... Rok po odsieczy glo$ny poeta
florencki Vincenzo da Filicaia oglosit drukiem sze$¢ Canzoni in occa-
sione dell’asqedio e liberazione di Vienna — w czwartej, pos§wieconej
Janowi III, widzi w nim ,,miecz i tarcze Europy”, wybranca bozego
przeznaczonego do wyzwolenia z obcego jarzma nie tylko Europy,
lecz réwniez grobu Chrystusowego.

Cho¢ najwiecej utwordw slawigcych kréla-zwycigzce napisali autorzy
florenccy, nie brak bylo i poetéw z Bolonii, Pizy, Sieny, Lukki, Rzymu
i Wenecji. Nalezeli do nich m.in. Domenico Bartoli, Donato Antonio
Leonardi, Pompeo Figari, Giuseppe Berneri, Lotto Lotti, Pietro Zini
i Elena Lucrezia Cornaro Piscopia, ktéra za swa od¢ przeslang Jano-
wi I1I otrzymata od niego osobiste, pisemne podzickowanie.
powstawaly réwniez w innych krajach europejskich, giéwnie w An-
glii i Hiszpanii. Tytulem przykladu wystarczy wymieni¢ Aleksandra
Tylera The Siege and Battly of Vienna... czy tez panegiryk jego au-
torstwa Memoires of the Life and Actions of the most Invincible and
Triumphant Prince John the Great, Third of that Name, Present King
of Poland. Godne odnotowania sg takze hiszparniskie panegiryki i ro-
mances piéra Josepha de Tallada i Antonia Faxardo y Azevedo oraz
Josepha de la Vega — Triomphos del Aquila, y Eclipses de la Luna, jak
réwniez La Comedia de el sitio ge Vienna autorstwa Pedra de Arcego,
grana z duzym powodzeniem w palacu krélewskim w Madrycie pare

miesiecy po wiktorii wiederiskiej.
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Smier¢ Jana III, ktéra nastapita w jego ulubionej rezydencji w Wila-
nowie 17 czerwca 1696, przyniosla nowe, aczkolwiek ostatnie juz
w XVII stuleciu, wyrazy czci i holdu wielkiemu krélowi. Na wies¢
o zgonie monarchy posypaly sie liczne epitafia, panegiryki i uroczy-
ste mowy pozegnalne, a wérdd nich m.in. wydane w 1696 r. Jakuba
Boczylowicza Ostatnie Vale Synom Koronnym Patris Patriae Jana I11
Krdla Polskiego..., Jakuba Hladowickiego Dolentis Eutopae Societas
[...]1 Regi Poloniarum [...] Joanni III..., Jana Rezika Magnas exuvias
[...]1 Johannis Tertii... czy Krzysztofa Behra Oratio in excessum |...]
Joannis I11... Natomiast arcybiskup Andrzej Chryzostom Zatuski, na-
oczny $wiadek zgonu kréla, napisat w swej refleksyjnej relacji z Wi-
lanowa, iz monarcha ,,przyjal ostatnie pomazanie daleko chetniej, jak
tego nie uczynil temu dwadziescia i trzy lat, przyjmujac panowanie
[...]. Z tym poteznym atlasem, upadla [...] i Rzeczpospolita sama.
[...] DZwigal on korong w ten sposéb iz wigcej uzyczyl jej Swietnosci,
nizli od niej odebrat”?.

Artystycznym epilogiem zamykajagcym seri¢ dziet plastycznych poswie-
conych gloryfikacji Jana III byt niezrealizowany projekt jego nagrob-
ka autorstwa Tylmana z Gameren, zachowany w zbiorach Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Kompozycja pomnika,
w formie $cigtej piramidy symbolizujacej wieczno$¢, nie§miertelnosé
i chwale panujacych, przedstawiala na zwieniczeniu figurg stojacego
kréla-wojownika, ktérej towarzyszyly w dolnej czgsci piramidy figury
alegoryczne i panoplia oraz reliefowe sceny ukazujgce chwalebne czy-
ny wojenne zmarfego. Projekt wzorowany byt na analogicznie skom-
ponowanym katafalku Frangois’a de Vendome, ksig¢cia de Beaufort,
zaprojektowanym przez Lorenza Berniniego na uroczystosci zalobne
w koSciele Santa Maria in Aracoeli na Kapitolu w Rzymie w roku
16692°.

Najwspanialszym jednak, a zarazem najtrwalszym pomnikiem chwaly
i slawy Jana III powstalym w latach jego panowania stala si¢ jego
prywatna, letnia rezydencja w podstolecznym Wilanowie, wspdlne
dzielo krdla, jego nadwornego architekta Augustyna Locciego oraz
dworu artystycznego monarchy. Tu wlasnie, jak w zadnej innej mo-
narszej rezydencji, z Zamkiem Krélewskim w Warszawie na czele,
zawarty zostal szeroki program ideowo-artystyczny serenissimy, kté-
rego realizacje rozpoczeto jeszcze przed odsieczg wiedenska, a w pel-
ni ukoficzono juz po wickopomnym zwycigstwie. Zgodnie bowiem
z wolg krélewska, palac w Wilanowie wraz z wiodacg do niego brama
i otaczajacym go ogrodem pomyslany zostal m.in. jako pomnik cnét,
zastug i sukceséw militarnych kréla-wojownika oraz symbol Rzecz-
pospolitej Obojga Narodéw, sielskiej i szczesliwej Polski pod rzadami
Jego Krélewskiej Mosci. Szczegdlng wymowe gloryfikujaca Jana I11
miala Wielka Sieri palacowa, gdzie na plafonie Szymonowicza Sie-
miginowskigo z alegorig Dnia i Nocy ukazany zostal promieniejacy

stawa Apollo uosabiajgcy krélewskiego gospodarza z Wilanowa, a na
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. . . oraz opracowan dotycza-
tica wkomponowany w architektur¢ antycznego luku triumfalnego, cych symboliki krélewskic-

jako symbolu stawy i gloryfikacji sukceséw militarnych polskiego mo- go Wilanowa sg W. Fijal-
narchy” kowski i M. Karpowicz;

zob. m.in.: W. Fijalkowski,
Wilanéw. Rezydencja krdla
zwycigzcy, Warszawa 1983
i Whetrze patacu w Wila-
nowie, Warszawa 1977;
M. Karpowicz, Sekretne
tresci warszawskich zabyt-
kow, Warszawa 1976 i Co
nam majq do powiedzenia
fasady Wilanowa, Warsza-
wa 2011.

Wielka Siefi patacu

w Wilanowie z pomniki-
em konnym Jana III — re-
konstrukcja  hipotetyczna
W. Fijalkowskiego, oprac.
E. Jakubowska-Smagiet
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