Réwnolegle z procesem rewaloryzacji Wilanowa NOWE SPO]RZENIE
w latach 1955=1965, podjete zostaty szeroko NA SPRAWE WYSTRO]U

zakrojone badania archeologiczne, architekto-

niczne i konserwatorskie oraz badania Zrédlowe ARTYSTYCZNEGO
i ikonograficzne, obejmujace patac wraz z jego ELEWAC][ PALACOWYCH
otoczeniem. W wyniku tych badan odkryto
. . ) . W WILANOWIE
i odstonieto spod tynkow zespoty malowidet
$ciennych z XVII i XVIII stulecia badz tez zamu- W XVII STULECIU
rowane w XIX w. péznobarokowe rzezby figu-
ralne. Odczytano takze, chociaz nie do konca,
krélewski program ideowo-artystyczny, zawarty
w bogatej dekoracji plastycznej elewacji i wnetrz patacowych. 'J. Starzynski, Wilanow.
. . _ Dzieje budowy patacu

Wraz z rozpoczeciem w 2003 r. nowego etapu prac rewalory 2 Jana IIL, wyd., 2,
zacyjnych z peiniejsza niz przed laty kreacja konserwatorska,  warszawa 1976, s. 60 nn.
przeprowadzono ponownie prace badawcze, choé po§wiecone M- Karpowicz, Sztuka

X . X oswieconego sarmatyzmu,
w wigkszym niz dotad stopniu sprawom artystycznym z okre-  wapszawa 1970, s. 96m143;

su wtadania Wilanowem przez Augusta Il Mocnego oraz rody W Fijatkowski, Rezydencja
Jana 111 w Wilanowie

w swietle materiatow
widzenia badaczy nie zniknety jednak studia i poszukiwania  z czaséw saskich, &Biuletyn

naukowe ani badania konserwatorskie dotyczace wygladu Wila- E;S;O?if;;;:gzg (1987),
nowa w czasach Jana III Sobieskiego oraz tresci dziel powstajg-
cych pod auspicjami tego krdla.

magnackie Sieniawskich, Czartoryskich i Lubomirskich. Z pola

Opromieniony blaskiem legendy dziejowej patac krélewski w Wila-
nowie wyrodzniat si¢ wérdd licznych prywatnych siedzib Jana I1I
nie tylko swg malowniczg bryltg, lecz takze, a moze nawet przede
wszystkim, niespotykanym wsrod innych rezydencji kréla boga-
tym programem ideowo-artystycznym. Temu wystrojowi arty-
stycznemu wiele miejsca poswiecit Juliusz Starzynski w swej
fundamentalnej rozprawie o dziejach budowy patacu wilanow-
skiego za Jana III, chociaz nie podjat wéwczas proby odczytania
zawartych w nim tresci ideowych'. Dokonali tego uniwersytec-
cy uczniowie profesora: Mariusz Karpowicz i piszgcy te stowa,
ktérzy badania ikonologiczne Wilanowa podjeli niemal réwno-
legle i niezaleznie od siebie?.

Dzieki publikacji wynikéw ich badan rozszerzyta sie i pogtebita
znaczenie nasza wiedza o programie artystycznym Wilanowa,
zarowno w odniesieniu do samego patacu, jak i jego najblizsze-
go otoczenia. Mimo to nadal pozostato wiele pytan, na ktére
zarowno starsi, jak i mtodsi badacze stale szukaja odpowiedzi.
Wiadomo, ze gtéwnym autorem programu ideowo-artystycznego
patacu byt jego budowniczy Augustyn Locci, ktéry w mysl dewizy
kréla, QUOD VETUS URBS COLUIT, NUNC NOVA VILLA TENET, sie-
gat nieustannie do skarbnicy sztuki i lektury Wiecznego Miasta
za posrednictwem licznych rycin i sztychowanych wydawnictw,
znajdujacych sie w zasobnej bibliotece wilanowskiej Jana III.
W swych poczynaniach artystycznych Locci nie byt jednak zdany
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Nadbudowa
11 pietra korpusu
srodkRowego patacu,
rekonstrukcja stanu
z konica XVII w.,
wg rysunkRow z Saskiego
Gtownego Archiwum
Paristwowego w Dreznie

(oprac. autora)

wylgcznie na wtasng pomystowosé. Rada stuzyt mu zaréwno sam

monarcha, jak i jego nadworny uczony, ks. Adam Kocharnski?,
a w ostatnim etapie rozwoju patacu i jego wystroju x takze przy-
byty z rzymskiej Akademii Sw. tukasza stypendysta krélewski,
Jerzy Eleuter Siemiginowski.

Lektura korespondencji artystycznej Augustyna Locciego z Janem 111
dowodzi, ze w poczatkowej fazie budowy krélewskiej rezydencji
tworcy Wilamowa nie mieli sprecyzowanego wyraznie planu ideo-
wo-artystycznego patacu i ze powstawatl on w miare przeobraza-
nia si¢ dawnego dworu staropolskiego w barokowg willexpatac
i ostatecznego upodabniania jego sylwety do wtoskiej Villa Dora
Pamphili na rzymskim Zatybrzu. Analiza listéw Locciego wska-
zuje réowniez, co udowodnit juz Juliusz Starzynski, ze budowni-
czy Wilanowa kazdy znaczgcy element projektowanej dekoracji
zewnetrznej patacu przedstawial do akceptacji kroéla, a alterna-
tywne koncepcje architektoniczno-dekoracyjne poddawat arty-
stycznym rozstrzygnieciom krolewskiego gospodarza.

Tak byto m.in. z powstaniem trzech bardzo waznych elementéw
frontowej dekoracji patacu, tj. slepego quasi-antycznego porty-
ku w centrum korpusu srodkowego i dwéch potraktowanych all
antica elewacji galerii bocznych. Locci odnidst sie krytycznie
do wypetnionego kompozycja figuralna tympanonu na fasadzie
patacu Stanistaw Herakliusza Lubomirskiego w Putawach, gdzie
® jak pisat w liscie z 24 pazdziernika 1681 r. = stos caly tego
nawalono, obscurae siginificationis, i przedstawit Janowi 11
dwie mniej bogate wersje projektu. Krdél odwrotng pocztg nade-
stat swoja aprobat¢ na drugg z nich, zaopatrzona w =delineacjex
W ten sposéb wykonany zostat tréjkatny przyczotek, w ktérego
$rodku znalazio si¢ Stosice na miejscu Zegara promienie rzu-
caiqee po calym Frontospicium zlociste, same corpus slonica
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representuiqcee przez pul Globu zlocisteqo na miedzi, na glanc,
a godzini miedzi promieniami zdaleka znaczone, Aniotkowie zas
Famam representuiqci trombio, a okolo tromb car telle volantes
cum inscriptione Refulsit Sol in Clipeos. Index zas nie [byt]
zwyczajny tylko extremitas INDEXA POST SPHERAM GLOBI [Ktdra)
za Corpus Solis sie pokazowala.

Strong ideowo-artystyczng tympanonu zajat si¢ Locci, fachowym
wykresem stonicaxzegara ks. Adam Kochanski, ktéry przy roz-
nych swoich zainteresowaniach wiele czasu poswiecat takze
chronometrii?.

7. cytowanego wyzej listu Locciego nie wynika, by w zwezajacych
sie¢ polach tympanonu miaty by¢ umieszczone, jak dotad sadzo-
no, pary puttow trzymajacych tarcze, lecz jak wskazuje autor
listu we fragmencie odnoszacym sie do pierwszej wersji pro-
jektu, pole tympanonu miato by¢ wypetnione przez trophea [ |
di stucco a tarcze na miedzi glociste in rilievo trzymaigce sie,
by wydatnieisze opus [byto] y magis congruum miejscu, czyli
stosowniejsze do miejsca. Skomponowanie tarcz krélewskich
na tle panopliéw podobnych zapewne, mimo réznigcego je cza-
su powstania, do tych, ktére zdobia dzis tta péZnobarokowych
przyczétkow patacu nieborowskiego, stanowito przediuzenie
symboliki triumfalno-wojennej wystepujgcej w dekoracji monu-
mentalnej bramy patacowej. Wieniczaca tympanon wilanowski
statua Minerwy bliska rzymskiemu posagowi MinerwyxRomy
z kapitolinskiego Palazzo Senatorio otrzymata sdo towarzy-
stwaxw listopadzie 1686 r. pare kamiennych figur, ktére usta-
wiono na konicach tympanonu aby = jak donosit krélowi Locci
w spectantibus lepiei pokazala sie distictia Patacu od Galeryi.
Poza uzyskaniem tego efektu i podkresleniem odrebnos$ci central-
nej czesci patacu, wyrazonej kilka lat p6zniej nadbudowa dru-
giego pietra®, ustawione na krancach tympanonu statuy staty sie
rowniez elementami kréolewskiego programu ideowo-artystycz-
nego. Poniewaz nie wiemy dzis, kogo one przedstawiaty, mozemy
tylko teoretycznie przyjac, jako jedna z wersji programowych,
ze skoro patac wilanowski miat sta¢ si¢ polskim Kapitolem, to
wyobrazaty one Jowisza i Junong, tworzacych wraz z Minerwa
tzw. triade kapitolinska. Zgodnie z podziatem patacu na czesé
potudniowa, nalezgca do kréla, i pétnocng, nalezaca do krolo-
wej, wyraznie wyodrebnione odpowiednimi elementami bogatego
programu dekoracyjnego, statua Jowisza, bedacego uosobieniem
wtadcy czuwajgcego nad jednoscia kraju, mogta by¢ umieszczona
po stronie apartamentéw Jana III, a matzonki Jowisza = Junony,
po stronie przeciwnej, nalezacej do Marii Kazimiery.

Kiedy pod koniec zycia Jana IIl nadbudowano wspomniana
$rodkowa czes$¢ korpusu gtéwnego, dotychczasowy tympanon

zostat rozebrany, a wiekszos¢ pochodzacych z niego elementéw
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Popiersia Jana 111

i Marii Kazimiery znad
wejs¢ do wiez patacowych
w XVII w., wywiezione

w pocz. XVIII w.

do Letniego Sadu

w Sankt Petersburgu

o Ibidem, s. 44x45.

“ Dokument ten odnalazt
w 2000 r. Jarostaw
Zalewski z AGAD. Odpis
dokumentu zawdzi¢gczam
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Kwiatkowskiej z Muzeum
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8 Por. H. de Vibraye, Mitologia,
Warszawa 1936, s. 26.

9 Biblioteka PAN w Krakowie,
rkps 6077, Varia
Scripta [® | Stanislai [= |
Lubomirskix k. 43.

' Informacje te przekazata
mi Agata Zurowska,
studentka prof. Lorenza.

rozmieszczono na elewacji nadbudowy oraz nad gtéwnym wej-
Sciem do patacu®. W zaprojektowanej nad wejsciem niszy lub
istniejagcym do dzis oknie ustawiono posag Minerwy, o ktérym
odnaleziona przed Kkilu laty w Archiwum Gtéwnym Akt Daw-
nych w Warszawie ®Connotacya statui Marmuru Karraryjskie-
go y innych rzeczy w Wilanowie pobranych An August 1707
mowi, ze byta to Statua Pallas Sedens Super Trophea w oknie
Salnym [= ] podpieraiqcea sie rekq Prawq o Tarcze @ Marmuru
wyrobiong, pozlocistq na ktorej [umieszczonol Napis «Vigilan-
da Lucescor. Bogini siedziata na cokole ozdobionym trofeami,
jak w znanej rycinie z dzieta Jacopa Laura Antiquae Urbis Splen-
dor z 1612 r., i w jednej rece trzymata witdcznie opariq o ziemie
na znak pokoju®, a druga wspierata sie na tarczy z tacinska
inskrypcja. Umieszczenie jej posagu miato zapewne wskazywac,
ze ta najbardziej uduchowiona patronka krélewskiego mieszka-
nia, bedaca nie tylko uosobieniem krélewskiej madrosci, spra-
wiedliwosci i walecznosci, byta réwniez patronka dobrych rza-
déw po zwyciestwach odniesionych w bojach. Czuwajac nad
bezpieczenstwem kraju i trwatos$cig pokoju, jasniata wielkoscia
swych zalet i czynow.

Ten nowy watek tresciowy nie zmienia dotychczasowych ustalen
zwigzanych z obecnodcia Minerwy w programie ideowo-arty-
stycznym patacu, w tym zwiazku tej bogini z osobag Jana III,
ktorego marszatek wielki koronny Stanistaw Herakliusz Lubo-
mirski nazwat w jednym ze swych utworéw Najjasniejszq
Minerwaq i Najwyiszq glowq®.

Podobnie byto ze ztocistym storicem przeniesionym z tympanonu
nad okno z Minerwa i z umieszczonymi na zwiericzeniu bocznych
okien nadbudowy drugiego pietra tarczami herbowymi Sobie-
skich, trzymanych przez specjalnie skomponowane pary puttow,
nad ktérymi powtdrzono tacinski cytat z Wulgaty, pierwotnie
umieszczony w tympanonie. Nad gtdwnym wejSciem patacowym
zamontowano pochodzace z jego srodkowej czesci famy w puzo-
ny dmgce, trzymajace ztocisty wieniec debowy z szarfa opatrzo-
na napisem SOCIANT IN PACE TRIUMPHOS. Zagadka jest zdobia-
ca srodek gtéwnego korpusu tacinska inskrypcja QUOD VETUS
URBS COLUIT, NUNC NOVA VILLA TENET, ktérej nie ma na rysunku
inwentaryzacyjnym fasady patacu, wykonanym ok. 1730 r. przez
Jana Zygmunta Deybla. Mozliwos¢ jej istnienia w XVII w. zakwe-
stionowat znany austriacki historyk sztuki, profesor Uniwersy-
tetu Wiedenskiego, Helmut Lorenz. Wedlug niego, inskrypcja ta
musiata powstac znacznie pézniej, nawet w XIX stuleciu'’. Gdyby
ta opinia okazata si¢ stuszna, umieszczenie jej na elewacji fron-
towej siedziby Jana III nalezatoby chyba wiazac¢ z osoba Sta-
nistawa Kostki Potockiego. On mogt znac te krélewska dewize
z niezachowanych do dzisiaj w catosci xinskrypcjach réznych
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Krélowi Jego Mosci na Willanéw danychx znajdujacych sie w &Silva
Rerumx anonima A.G. z Zagoér. Pod inicjatami tymi dopatruje
sie pisarza wielkiego litewskiego i marszatka sejmu w 1685 r.
Andrzeja Gietguda ze starej rodziny zmudzkiej.

Omawiajgc program dekoracyjny fasady korpusu srodkowego pata-
cu, nie spos6b poming¢ cykl oémiu ptaskorzezb autorstwa Szwa-
nera, przedstawiajacych najwazniejsze wydarzenia w karierze
wojskowej i politycznej Sobieskiego, a wi¢c jego sukcesy wojsko-
we, wybor na kréla i koronacje. Lekcewazace potraktowanie tych
niegdy$ znakomitych relieféw podczas miedzywojennej konser-
wacji Wilanowa sprawito, ze = jak stusznie wykazat Mariusz Kar-
powicz ® utracity one nie tylko swe barokowe walory artystyczne
i portretowos¢ historycznych postaci'', lecz takze swéj wazny
sensus historicus. Poréwnanie odziedziczonego po tamtej kon-
serwacji stanu ptaskorzezb z archiwalnymi zdjeciami i inwenta-
ryzacja rysunkowg pozwala stwierdzi¢, ze zdeformowane zosta-
ly szczegdlnie trzy przedstawienia, tj. @yprawa na czambuty
tatarskiex @Wjazd na koronacjexi sflekcjag ktora przeksztatcono
w niczym nieuzasadniong gScen¢ pojedynkux Dzieki ostatnim
pracom konserwatorskim, pierwsza i trzecia z tych ptaskorzezb
odzyskaty swdj historyczny wyglad. Na gruntownag konserwacje
czeka jeszcze szeS¢, w tym w pierwszej kolejnosci scena ®Wjazdu
na koronacjex

Wzmiankowany juz przeze mnie podziat patacu na czesé kro-
la i krélowej, znajdujacy swéj wyraz m.in. w programie deko-
racyjnym triumfalnych tukéw tworzacych frontowe elewacje
galerii, tj. tuku potudniowego, meskiego, po§wieconego apote-
ozie Jana III, oraz péinocnego, zeriskiego, gloryfikujacego cnoty
i walory Marii Kazimiery, zyskat jeszcze inne nieznane do nie-
dawna akcenty rzezbiarskie. Cytowana xConnotacyaxz 1707 r.
wymienia Nad drzwiami Skarbcowymi Obiema dwie Osoby —
swietej Pamieci krdla i Krolowej Imci Biusta, ktére w XVIIT w.
zastgpiono, jak ustalit ostatnio Jakub Sito, odpowiednig parg
popiersi dtuta Jana Jerzego Plerscha. Popiersia Jana I11 i Marii
Kazimiery, stanowigce zwienczenia portali wejSciowych do obu
wiezxrskarbcow, wywiezione zostaty wraz z innymi zabranymi
z Wilanowa rzezbami podczas wojny pétnocnej do Rosji i bez wat-
pienia to wtasnie one od trzech stuleci zdobig aleje prowadzaca do
domku Piotra Wielkiego w petersburskim Letnim Sadzie'?.

Nowe $wiatto na program dekoracyjny elewacji ogrodowych patacu
rzucity najnowsze badania i odkrycia naukowe. Odpowiednikiem
Minerwy na elewacji frontowej byt ustawiony w niszy nadbudowy
drugiego pietra posag Apollina. W odréznieniu jednak od jej wyob-
razenia, ktére znamy z rysunkow drezdenskich i krétkiego opisu
w gConnotacyig nie wiemy, jak wygladat wilanowski Apollo perso-

nifikujacy polskiego Febusa. Czy, jak Minerwa, przedstawiony byt
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Medalion
z gtowq Hannibala;
u gory wg wzornika
G. Rovillemu, u dotu na
elewacji ogrodowej
Rorpusu srodkowego

patacu

3 W. Kopalinski, Stownik
symboli, Warszawa 2001,
s. 123.

"' G.A. Bockler, Ars Heraldica.

Das ist: Hoch-edle Teutsche
Adels-Kunst, Nirenberg
1688.

w postaci siedzgcej i przypominat znane posggi Apollina x Kitaro-
dosa ze zbioréw watykanskich badz z Museo Nazionale w Rzymie,
czy tez stanowit mutacj¢ stojacego Apollina z lira z rzymskiego
Patacu Konserwator6w badz z Rafaelowskiej kompozycji Szkoty
AtenisRiej w Stanzach Watykanskich, spopularyzowanych w XVI-
stuleciu przekazami graficznymi, Marcantonia Raimondiego.

7 informacji zawartych w fConnotacyix wiemy, ze figurze Apollina
towarzyszyta umieszczona pod nia Osdbka Mala Naga Stoigca
ma glowie Jeleniey z Gips[ul wyrobioney [ 1z Napisem: U
PHOEBE ERECTE. Ta stowno-plastyczna kompozycja odnoszaca
si¢ do Apollina byta w programie ideowo-artystycznym patacu
w Wilanowie elementem typowej barokowej gloryfikacji krélew-
skiego patrona gmachu Rzeczypospolitej Obojga Narodow, kté-
rej plastyczny obraz tworzyty ogrodowe elewacje siedziby kré-
la Jana. Od najdawniejszych bowiem czaséw jelent uwazany byt
w ré6znych kulturach za symbol wzniostosci i zwyciestwa §wiatta
nad ciemno$cia, a w cywilizowanej Europie ® za symbol zwycie-
stwa $wiata chrzescijaniskiego nad §wiatem poganskim'.

Do idei krélewskiej wzniostos$ci, rozumianej jako dostojeristwo
i wspaniato$¢, adresowane tez byto w tacinskiej inskrypcji pod
figurg Apollina stowo ERECTE, oznaczajace rowniez odwage i wiel-
koduszno$¢ Najjasniejszeqo naszej Ojczyzny Febusa. Symbolizo-
wane przez glowe jelenia zwyciestwo Swiatta nad ciemnoscia,
a metaforycznie ® chrzescijanistwa nad poganstwem, byto wyraz-
nag aluzja do krdla Jana III Sobieskiego, ktéremu, jako reprezen-
tantowi $§wiata chrzescijaniskiego, dane byto pokonac kilka razy
napastnicze wojska tatarskie i tureckie.

Warto tu przypomnieé, ze wystepujacy w heraldyce motyw rogéow
jelenich XVII-wieczny znawca przedmiotu Georg Andrea Bockler
wyjasniat jako trwatos¢ i site'*. Jelenie rogi miaty réwniez symboli-
zowac rozwaznego wojownika i przewidujacego meza stanu.
Umieszczenie w centralnej czesci patacu figury Apollina, sto-
sownej inskrypcji tacinskiej i glowy jelenia zwiericzonej porozem
miato zapewne $wiadczy¢ o tym, ze podstoteczna rezydencja
kroélewska jest siedziba wzniostego i wielkodusznego monarchy,
a gmachowi Rzeczpospolitej patronuje przewidujacy maz stanu,
odwazny i rozwazny krélewojownik.

Cytowana xConnotacyax dostarcza tez waznych informacji na
temat nieznanego dotad wystroju artystycznego, zwiazanego
7 elewacja ogrodowa patacu, w postaci zespotu rzezb zdobiacych
kamiennag balustrade tarasu wschodniego. Autor tego cennego
dokumentu podaje, ze na balistradzie po lewej rece ¢ Patacu
idgc przy Gabinecie Krdlowey Imci, Statua Wielka reke pra-
wq o Stup Marmurowy podpieraiqcea sie z Sowq przy nogach
Pallas nazwana & 1. Na teyée stronie przy schodach Statua
Wielka arfe w reku y strealy Za plecami maigca, alias Apollo.
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W dalszej czesci autor notuje, ze naprzeciwko figury Apollina
po prawey rece ¢ sali [Wielkiej Sieni i Gabinetu Holenderskiego|
Statua Wielka o stupek Marmurowany na ksztalt pieika wyro-
biony rekq prawaq wspierajgca sie [zapewne Merkury], a dalej:
Statua Wielka przy Gabinecie [Kréla] na teyze stronie na Bali-
stradzie Stoiqca Bulele trzymaiqca — Bacchus.

Statuy bdéstw antycznych byty alegoriami madrosci, dobrych rza-
déw i pigkna Marii Kazimiery oraz aluzjami do przymiotéow
Jana III jako dawcy pokoju, dzieki ktéremu w uwolnionemu od
wojen i najazdéw kraju FELICITAS ET LAETITIA DATORIS. Pomig-
dzy béstwami antycznymi ustanowione zostaty cztery Statui
Wdzieciach representujqce cztery czesci Swiata. Symbolizowaty
one, zgodnie z nauka Cezarego Ripy, polege ziemi, ktora w razie
zagrozenia ocali¢ miat Jan III, zgodnie z inwokacja poety Jana
Gawinskiego, i nie dac jej upasé do ostatku®.

Zrédtem nowych informacji o medalionowych galeriach postaci
7 historii powszechnej i mitologii starozytnej, zdobigcych = na
wzoér wloskich will renesansowych i barokowych = elewacje ogro-
dowe korpusu $§rodkowego patacu, stata si¢ niepublikowana dotad
praca Marianny Dzikowskiej o antycznych wzorach przedstawien
portretowych wystepujacych w Wilanowie'®. Autorka odnalazta
i wykorzystata XVI- i XVII-wieczne wzorniki, w tym zwtaszcza
dzieta Giovanniego Angelo Caniniego, Guilielmusa Rovillem i loan-
nesa Huttichusa'’, zawierajace wizerunki wzorowane na anty-
cznych gemmach, monetach i medalach. Dzi¢eki temu Dzikowska
byta w stanie zweryfikowac tozsamosci sportretowanych postaci.
Wierne powtérzenie przez wilanowskich sztukatoréw Jana i Anto-
niego przedstawien prezentowanych w tych =ksiazeczkach cesa-
rzowr jak zwal je Augustyn Locci, pozwolilo na potwierdzenie
wiekszosci ustalonych dotgd wizerunkow, korekte niektorych
btednych oraz prawidtowg identyfikacje innych.

Kierujacy budowa i dekoracjg krélewskiej rezydencji Augustyn
Locci sktadatl Janowi III co tydzien listowne raporty, w kto-
rych informowat kréla o wykonanych w Wilanowie medalio-
nach w spos6b bardzo ogélny. Jedynie w liscie z 12 wrzes$nia
1681 r. architekt pisat, ze Antoni medaglie robi teras Alexandra
y Didone. Wymienienie obu medalionéw moze sugerowac, ze
sam monarcha byt nimi zainteresowany w sposéb szczegdlny i ze
w programie dekoracyjnym patacu przewidziat dla nich jakies
specjalne miejsce.

Znane dzisiaj rozmieszczenia na elewacji ogrodowej korpusu
$srodkowego medalionéow z Aleksandrem Wielkim i Dydona,
w duzej odlegtosci od siebie, w dodatku w szeregu z innymi
medalionami, kaze powro6ci¢ do wysunietej przez mnie przed
laty hipotezy o umieszczeniu obu dziet sztukatorskich reki Anto-
niego nad spryncypialnymi wejsciamixdo obu galerii bocznych
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Eneasz z Harpiami, malowidto freskowe
na elewacji potudniowej galerii ogrodowej patacu

8 W.Fijatkowski, Rezydencja
Jana Il , s. 374.

“N.J. Saunders, Tajemnica
grobowca Aleksandra
Wielkiego, Warszawa 2007,
il. 14, po s. 32.

20 P. Wojtowicz, Z zaintere-
sowan numizmatycznych
Jana 111 Sobieskiego,
RWViadomosci numizmatyczno-
-archeologicznex 20 (1939),
s. 271.

21'W. Fijatkowski, Wilandw.
Rezydencja Rréla zwyciezcy,
Warszawa 1893, s. 50=51.

Odyseusz opierajacy sie Spiewowi syren,

malowidto freskowe na elewacji pétnocnej

galerii ogrodowej patacu

od strony cour dshonneur, tj. Aleksandra Wielkiego pod postacig
Herkulesa w zwieniczeniu portalu Galerii Potudniowej, a Dydo-
ny w portalu Galerii P6tnocne;j'®. Warto w tym miejscu przypo-
mniec, ze przedstawienie Aleksandra jako Herkulesa nie jest
czyms wyjatkowym, wystepuje ono dos¢ czesto m.in. na tetra-
drachmach macedoniskich Aleksandra IlI, zas w znajdujacym
si¢ w zbiorach Museum of Fine Arts w Bostonie medalionie con-
torniate Aleksander Wielki wystepuje pod postacia Herkulesa
z rysami twarzy Konstantyna Wielkiego'’. Wzorem dla meda-
lionu z Aleksandrem jako Herkulesem, niewystepujacym w zad-
nym z graficznych wzornikéw, podobnie jak dla kilku niezi-
dentyfikowanych postaci w medalionach na elewacjach ogrodo-
wych, mogty by¢ zatem monety antyczne z krélewskiego zbioru
numizmatycznego, traktowanego przez Jana 111 jako Srodek do
poznania dziejow, zwhaszceza starozytnych?’.

Podobnie jak medaliony Aleksandra i Dydony, potraktowano umiesz-
czone na najwyzszej kondygnacji patacu medaliony portretowe
Jana 11 i Marii Kazimiery. Do ich realizacji wykorzystano medale
koronacyjne kroélewskiej pary z 1676 r. autorstwa Jana Hithna
Mtodszego. Zdobigce patac wilanowski medaliony portreto-
we ideowych protoplastéw Jana III i Marii Kazimiery stworzy-
ty w ideowej koncepcji siedziby krélewskiej motyw kontynuacyi
imperium i rownorzednosci krdla polskiego w sensie formuly
— krol cesarzem w swoim krolestwie, a wraz z popiersiami cesa-
rzy i konsul6w rzymskich na elewacjach patacowych = symbol
starozytnej genealogii Polski*'.

W odréznieniu jednak od galerii medalionéw portretowych, wila-
nowska galeria popiersi nie doczekata si¢ dotad szczegotowego
opracowania. Niewiele os6b wie, ze ozdobienie korpusu srodko-
wego i obu galerii ogrodowych popiersiami cesarzy rzymskich
nie byto wynikiem jakiejs oryginalnej artystycznej inwencji twor-
céw Wilanowa, lecz przejawem mody wprowadzonej w willach
i patacach wioskich w epoce renesansu, a kontynuowanej jeszcze
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w XVII i XVIII w. w wielu matych rezydencjach krélewskich
i ksigzecych Europy??. Byty to popiersia 12 pierwszych wtadcow
starozytnego Rzymu, gdyz tylko oni w opinii autora Zywotéw
cezaréw ® Swetoniusza zastugiwali na pamie¢ potomnych. Wyko-
nywano liczne kopie zachowanych we Wtoszech i krajach oscien-
nych zabytkéw rzymskich lub ich pézniejszych nasladownictw
badZz tworzono antykizowane dzieta wspoétczesne wzorowane
m.in. na sztychowanych w XVII w. przez flamandzkiego artyste
Egida Sadelera portretach cesarzy pedzla Tycjana:.

Niektore z popiersi zdobigcych elewacje ogrodowe patacu wilanow-
skiego wykonywane byty w narzucie na miejscu, o czym infor-
mowat kréla Locci w liscie z 24 pazdziernika 1681 r. Pozostate,
czego dowodzg zachowane do dzi$ zabytki, stanowig importo-
wane odlewy gipsowe przypominajace, jak np. popiersie Tytusa
Wespazjana, dzieta flamanda Bartolomeusza Eggersa, zdobiace
m.in. znany patac w Charlottenburgu, na co zwrécit niedawno
uwage niemiecki historyk sztuki Guido Hinterkeuser?*. Drama-
tyczne losy Wilanowa sprawity, ze do naszych czaséw przetrwata
tylko czes¢ dawnego zespotu popiersi, a zniszczone lub zagrabio-
ne ® zastgpione zostaty innymi, bez zachowania jednakze chro-
nologii panowania poszczegélnych wiadcow.

Poza elewacjami ogrodowymi takze frontowe elewacje galerii
bocznych otrzymaty cztery popiersia przedstawicieli antyczne-
go Rzymu: cesarzy Trajana i Marka Aureliusza w Galerii P6t-
nocnej oraz Salwiusza Otona & ojca cesarza Otona, i Flawiusza
Sabinusa ® ojca cesarza Wespazjana w Galerii Potudniowej.
Interesujaca, cho¢ niewyjasniona dotad prawidtowo kwestia arty-
styczna zwigzang z programem dekoracyjnym Wilanowa byto
podjecie w konricu XVII w. problemu odpowiedniego wystroju pla-
stycznego elewacji ogrodowych obu galerii patacowych. Locci,
niemajacy wowczas jasnego pogladu na te sprawe, zwrdcit sie
z nig do kréla 15 lipca 1694 r. Pisal w liscie, ze zastanawia si¢
circa Heroes, ktorzy majq byc malowani na galerig jezeliby nie
mogli sie wyrazic w nichach stoigey Sculptura. Juliusz Starzyn-
ski btednie zinterpretowat list Locciego, uznajac ze figury hero-
sow projektowane poprzednio w wykonaniv malarskim posta-
nowiono wyrzedbic i jako posqgi ustawicé w niszach podobnie,
Jak to widzimy obecnie w galerii potudniowej? . Ten btad powto-
rzyt za Starzynskim takze Mariusz Karpowicz, umieszczajac sta-
tuy heroséw w niszach obu galerii na schemacie mrozmieszczenia
trescimw programie dekoracyjnym elewacji ogrodowych patacu®.
Tymczasem, zapewne zgodnie z dyspozycja kréla, nad wykrojami
przeset obu galerii stworzono ostatecznie cykl malowidet fresko-
wych z herosami, do ktérych zaliczano réwniez Eneasza i Ody-
sa?’. Nisze galerii przeznaczono natomiast na rzezby kontynu-
ujgce w programie ideowo-artystycznym Wilanowa plastyczny
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obraz Rzeczypospolitej, umieszczajac w nich alegoryczne figury
dzielnic i ziem wchodzacych w sktad Rzeczypospolitej Obojga
Narodéw. Niestety, pod koniec zycia Jana III zrealizowana byta
tylko potowa tego zatozenia, mianowicie nisze Galerii Péinocnej
wypetniono alegoriami fMazowsza z Wielkopolskgs &Zmudzig
®Rusi Czerwonejx i ®Prus Krélewskich=®. Dopiero w czasach
Czartoryskich w pustych niszach Galerii Potudniowej stan¢ty
figury czterech béstw antycznych: Wenery, Merkurego, Flory
i Apollina, bedacych ® jak to ustalit ostatnio na drodze analizy
poréwnawczej ich formy ze statuami z patacu Brithla w Warsza-
wie Jakub Sito x dzietem Pierrem Coudreya.

Od lat osiemdziesigtych XVII w. elewacje krélewskich gabine-
téw ogrodowych zdobia dwie wspaniate kompozycje: pierwsza
od potudnia, bedaca bardzo efektownym zegarem stonecznym,
i druga od p6tnocy, o dos¢ trudnej do zinterpretowania formie
i nietatwej do odczytania tresci. Trafnej analizy i interpretacji
zegara dokonat kilkanascie lat temu Mariusz Karpowicz?’, a zna-
komicie dopeinita jg ostatnio Karolina Targosz w swej publikacji
o Janie IIT jako mecenasie nauk i uczonych?®’. Ona tez podjeta
probe innego, niz to uczynit Mariusz Karpowicz i piszacy te sto-
wa, zinterpretowania drugiej kompozycji. Stuszne wiec i pozy-
teczne wydaje sie zatem przytoczenie na zakonczenie obszer-
nych fragmentéw obu jej naukowych eksplikaciji.

Karolina Targosz pisze:

Na elewacyi wilanowskiej miedzy dwoma oknami mezzanina
enajduje sie tondo, z ktorego jakby z okna wychyla sie tors
nagiego, brodatego mezczyzny ze skrzydtami u ramion.

W prawej rece treyma on ktos, w lewej kose oraz brzeg
draperii ze stiuku, rozwieszonej szeroko pod tondem

i bocznymi oknami. Atrybuly identyfikujq te postac jako
Saturna, a rownoczesnie boga czasu, Kronosa. Lekko
sfaldowana draperia podtrzymywana przez putta jest tlem
dla trzech wykresow zegarowych. Centralny jest zeqarem
sciennym lypu poludniowego & godzinami zaznaczonymi
cyframi reymskimi, a ktos w reku Saturna stanowi jego
wskazowke. Po bokach widniejq wyobrazenia dwunastu
enakow Zodiaku, doltem szeSé symboli dni tygodnia:
(Luna) — poniedzialku, tarcza (Mars) — wtorku, kadyceusz
(Merkury) — srody, piorun (Jowisz) — czwartku, lustro
(Wenus) — pigtku, kosa (Saturn) — soboty, umieszczona zas
na srodku mala tarcza stonecena oznacza niedziele. Ponad
tarczami bocznymi wskazowki treymajq putta.

Lewy zegar to tzw. zegar wtoski, wskazujqcy, ile godzin
minelo od ostatniego zachodu Stovica. Zegar prawy to
zegar typu babiloniskieqo, pokazujqcy, ile godzin minelo
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Figury z alegoriami ziem i dzielnic Rzeczpospolitej: Mazowsze i Wielkopolska,

ZmudZ, Rus Czerwona

od wschodu Stosica. Pod kazdym z zegarow widnieje
wyobrazenie dzwonka, znak dzwonienia rannego,
potudniowego i wieczornego®'.

Autorka staneta na stanowisku, ze konsultantem ks. Kochanskiego
projektujacego zegar byt nie = jak sadziliSmy dotgd = astronom
gdanski Jan Heweliusz, lecz bywajacy w Warszawie jezuita, inte-
resujacy sie architektura i astronomia ks. Stanistaw Solski. Tar-
gosz jest zdania, ze rysunek zegara wilanowskiego wzorowany
byt na wykresie Solskiego zawartym w lII ksiedze jego traktatu
Geometra polski*?.

Dalej czytamy:

Wykres z dezieta Solskiego wyjasnia nam teé obecnosé
celerech enakow Zodiaku — Raka, Wagi, Kozioroéca

i Barana, rozmieszczonych na obu bocenych zegarach
wilanowskich. Nie stanowiq tu one aluzji osobistych
zwiqeanych z Sobieskim, lecz integralng czesé tresci
astronomicenej zegarow. Solski pisal, ée naledy
wyrachowac czas zachodu i wschodu, przynajmniej we
treech enakach niebieskich. Zamieszczone cztery enaki
dotyczq ceterech przetomowych momentiw roku stonecenego
— Rak przesilenia letniego, Koziorozec Zimowego, Baran
grownania wiosennego, Waga jesiennego. Stanowiq one
punkty granicene czterech por roku, ktore w alegorycenych
kompozycjach, ale z wweglednieniem wszystkich enakiw
Zodiaku w tle, wyczarowal we wnetrzu palacu,
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¥ G. de Tervarent, Atributs et
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symbole, dans lmrte profane
1450x01600, Geneve 1959,
hasto zhorlogex

Podczas prac
konserwatorskich przy
wystroju artystycznym
elewacji ogrodowych
patacu przeprowadzonych
w latach 1962=1964
odnaleziono pod warstwa
zaprawy litery: & PU..PTI.
W czasie p6zniejszych prac
doszukiwano si¢ zamiast
liter PTI = liter ..RIS..,

a nastepnie liter ..BI..

K. Targosz, op. cit., s. 355.

na plafonach czterech apartamentow krila i krilowej
pedzel nadwornego malarza Jana I Jerzego Eleutera
Seymonowicza-Siemiginowskiego. Zegar wilanowski
posiada jeszcze aluzje do godzin i wiekow planetarnych
(po 354 lata i 4 miesiqce), ktore moéna odniesé do
koniczqceego sie wieku Stotica, po ktdrym nastqpicé

ma wiek Saturna.

Nalezy réwniez dodac za Guy de Tervorentem, ze zdobigcy gabi-

net krélewski zegar byt w czasach Jana III rozumiany m.in. jako
symbol gycia dobrze utozonego®®. 7. takim znaczeniem zegara
wigzac si¢ musiat w logiczna catos$¢ nierozszyfrowany dotad, bo
zachowany zaledwie szczgtkowo, tekst na banderoli**.

Na analogicznej scianie alkierza z apartamentow krolowey,
po preeciwleglej stronie patacu, enajduje sie ponadto

w Wilanowie dziwna kompozycja alegoryceno—astronomiczna
0 tresciach wie w pelni zrozumiatych. Ze srodkowego

tonda wytania sie tu postac trudna do zidentyfikowania,
wwazana dzis za Uranosa lub Smierc (obrywajqea skrzydetka
Amorowi). Po bokach towarzyszq jej geniusze 2 pochodniami
i male putta, a na tle draperii widniejg trey sfery.

Srodkowa nie jest globusem ziemskim z morzami i lgdami,
gdyz zarysy na niej w niczym ich nie przypominajq. Nie

jest to tez chyba kula Stosica, choé dwie pary znakow

Raka i Wagi (moze pierwotnie byt tu Baran i KozioroZec)
stanowiq aluzgje stoneczne. Moze jest to glob Ksiezyca,

ale wie ze strony tak dobrze poznanej dzieki obserwacjom

i rycinom Heweliusza, ale z drugiej, nieeznanej, wwazanej
niekiedy za siedlisko duse po Smierci. Dwie boczne sfery to
wlasciwie jedna, rozpolowiona sfera gwiazd statych, z pasem
Zodiaku prezentujgcym szesc enakow jesienno-zimowych po
stronie prawej i szes¢ wiosenno-letnich po lewej. Wseystkie
te wyobrazenia nie stanowiq enow zapewne odniesien
osobistych do krolewskiej pary, lecz posiadajq jakis sens
ogolnokosmiceny, wykoncypowany przez wczonych i artystow
z kregu dworu Jana 111, dzis niezrozumialy™.

Nowe spojrzenie na wiele istotnych elementéw wystroju arty-

stycznego patacu wilanowskiego w XVII stuleciu nie jest, rzecz
jasna, przy ozywionych obecnie badaniach Wilanowa, ostatecz-
ne. State zainteresowanie badaczy historyczng siedziba Jana 111
jako jednym z czotowych zabytkéw polskiego baroku przyniesie
zapewne juz w najblizszym czasie wiele cennych odkry¢, poma-
gajgc wyjasni¢ przynajmniej niektére z niewyjasnionych dotad do
konca spraw autorskich, faktograficznych czy interpretacyjnych,
zwigzanych z artystyczng materig Wilanowa.
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